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DE LA LEYENDA AL TEATRO

También Migirel de Cervantes habia escrito un entremés titulado La cueva de
Sulamanca, pero, en cste caso, la analogia entre ellos nos induce a debutir ya no s6lo el
punto de vista de Ruiz de Alarcdn, sino el de la preceptiva dramdtica del XVIL

De ambos podemos decir que eran poco amigos «de los torbellinos enredosos de las
ruevas {Grmulass, mas inclinados «a un arte verosimii de sensater y mayor reflexion, y hacia
una comedia ‘espeio de 1a vida humana, ejemplo de las costumbres ¢ imagen de la verdad’»®.
En otro trabajo expliqué que el teatro de Alarcon es variante del arte nueve porgue supo
casar la técnica de Ja Comedia Nueva con 1a moral naturalista que comparte con Cervantes,
va gue, a su vez, ambos, beben de unas mismas fuentes®. De ahi que Alarcén Jograse, a lo
largo de toda una cvolucion en sy dramatirgia, la consolidacién de la comedia do caracte-
res. O mejor avn: de ahi gue sus personajes logren, en sus dltimas comedtas, ser responsa-
bles de su suerte, y guedar preparados para nuevas experiencias dramaticas —dramas po-
{{ticos, dramas de honor ¥ tragedia—..

Pero para empezar a adentrarnos en las cuevas de Salamanca, nada mejor que remitir
a las palabras de Ruiz Ramén a propdsito de la temdtica de la comedia del Siglo de Oro,
con gue reflexiona sobre lo esencial de aquel modo de entender el teatro:

1Esta conferencia fue impartida dentro del Congreso de AITENSO que se reulizé paralelamente & Jus Jomadas,

Hgnacio Arcllano, Historia del teatro espafiol del siglo XV, Madrid, Citedra, 1993, p. 46. La cita de Cervantes
estd asentada en fa definicion de Tulie, que Donato attibuyd a Cicerdn. Bl Comendador Hemdn Nisfiez en su Glosa sobre
lus irescientas del famoso poeta Juan de Mena ya la cita. Apid Federico Sdnchez Hscribano/Alberto Porqacras Mayo.
Preceptiva dramdtica expafioin. Del Renacimiento y ef Burroco, Madvid, Grodos, 1972, p. 21,

"Lola Josa, «&f semejante a sf mismo de Tuan Ruiz de Alaredu: un desafio cervantinos, Actas del XTI Congreso
de In Asociacion Internacional de Hispanistas. Modrid 1998, Edicidn de Flovencio Sevilla v Carlos Alvar, Madrid,
Castalia, 2000, pp. 601-608,
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Lo realmente significativo e importante para la historia del teatro ne es la phuralidad
temitica en sf, sino algo de mds radical alcance: la conversidn en materia y forma dra-
maticas de lo que material y formalmente no lo era. Es esa capacidad genizal de ha-
cer droma, accidn teatral, 1o que era novela, cuento, historia, poerea, pensamienio,
ideologfa, consejo, anéedota o vida fo gue constituye ta gran hazafa del teatro espa-
fial. Su wascendencia para Ta historia del teatro upiversal no hay que ir a buscarls en
fos temas, argumientos, mitos, PErsoNajes o tSCUrses wenicos gue pasan, por gjempio,
al teatro francés o itatiano [...]. Mds importante que esta influencia en los omos lea-
iros europeos, mds importante, incluso, gue la creacién de mitos como el de Don Fuan
o el de Segismundo es, en Gitima instancia, ese hecho formidable de haber traspues-
to cn clave dramdtica lo que antes no lo estaba. Esta es la creacion méxima del tea-
iro espaiiol ¥ su mds genuina aportacién al drama occidental. No es, pues, cuestion
de calidad »i de intensidad ni de riqueza o profundidad dramdticas, sino que apunia
a la esencia misma de esa categorfa del espiricn humano que Hamamos lo dramdtico
¥ que consiste en ser una marera de pensar la existencia. El teatro espafiol descubre,
si se me permite el simil, las Américas del Drama, ampliando as{ el espacio dramd-
tico y desvelando horizontes inéditos y abriendo nuevos cauces para Iu conversién del
munda de! hombre en drama’.

En «materia y forma» dramdtica se convirtié, por orimera vez, ia levenda de 1a cueva
de Salamanca bejo 1a pluma de Cervantes. Leyenda que arranca de ia primitiva iglesia de
San Cebridn, levantada a finates del siglo XI en dicha cindad®. En los albores del sigho X1V,
ia tradicion empieza a contar que ¢l mismo diablo —gotras veces se dice que es un sacris-
tan o incluso un esmdiunte— casefta astrologfa, magia v ciencias ocultas 81 Una cueva
subterrdnea de la iglesia. Los alumnos tenfan que scr siete; recibir lecciones durante siete
anos hasta que, por suertes, se asignaba a uno de ellos como responsable del pago de las
tecciones. Si no corria con los gastos, quedaba preso en la cueva. Bl siglo XV enriquecers
Ia leyenda con 1a figura del margués don Bnrigue de Villena (1 384-1434), convirtiéndolo
en uio de los discipulos dei sabio diablo. Asimismo —clare estdi—, serfa de los gue ten-
dria que pagar por las lecciones, pero se negé, por lo que 1a tradicién lo encierra en Iz cue-
va como castigo. Fa leyenda, sin embargo, contintia. Al quedar encemrado, 2 causa del miedo
se esconde en una tingja —con tos afios convertida en redema—, y al dia siguiente, cuan-
do eniran a vetlo y no lo encuentian, é1 aprovecha y se escapa. El paso del tiempo permi-
ti6 que se Ilegara a fabular gue, al escaparse don Enrique, dejara su sombra como pago a
esas diabdlicas lecciones. La leyenda gueds ya cerrada. Aungue todaviz se fe llama Torredn
de Villena a uno de los torreones contiguos a la gue fue iglesia de San Cebridn, y en una
de sus ventanas se dice yue estuvo colocada ia redoma del famoso margués.

Por otra parte, 1a figura de don Enrigue bien se merecfa una recreacidn legendaria,
Cuando cmpezd a despertar ¢l primer Renacimicnto, &1 atin permanecia acomodado en la

“Fraccisco Ruiz Ramén, Historia ded Teatro. (Desde sus arigenes hesta 1900), Maddd, Cidtedra, 1979 (3%), p. 128-124.
L Gareis Blanco, «El lema de 1a coeva de Salamanca v el eniremes cervanting de este tulos, Anales cervantings,
tomo T {1951}, pp. 71-169.
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radicién cientffica de raigambre otiental. Amaba las artes adivinatorias, Ia astrologia, 10s
rabinos v ia literavara drabe. La actitud cientifica e su Libro de astrologia es 1a habituel
en ia Bdad Media. Reticanie a los esfuerzos renacentista de incesante comprobacion y cri-
tica, se aferra a una actividad «més literaria que cient{fica»®. A su vez, Enrigue de Villena
se habia granjeado la fama de brgjo en todo ¢l reine. Alimentada, también, por el expurgo
gue e rey Juan I guierc para su biblioteca iras su muerte, y que levd «a cabo, por comi-
si60 regia»’, 21 obispo de Segoviz, fray Lope de Barrientos, personaje muy {igado a la his-
toria salmanting.

Pero es en el siglo VI, concrelamente, cuando loda esta leyenda conguisia una rea-
lidad teatral. ¥ el primerc en prestar atencidn a las posibilidades dramdticas de la magica
cueva fue Cervantes, como queda dicho,

1A MAGIA AL SERVICIO DEL TEATRG, DEL HOMEBRE Y DE LA «SANTA
INQUISICION»

Que diferenses dramaturgos trabajen sobre una misma base temética da pie sl eswdio
de sus difersntes eslitos y preocupaciones escénicas. Es el cuso de la leyenda gue nos ocu-
pa. Cervantes, Ruiz de Alarcén y Rojas Zorrilla escriben, cada uno, una obra en que, por
el use gue s hace de 1a magia. dejan perfilados una seric de rasgos mis imporiantes de io
que en una primera lectura puedan parccer. Se aprecia, ademds, de manera gradual, cémo
desde Cervantes hasta Rojas Zorrilla la funcidn de la magia se compiica, pero, también,
céme los tres adopian una postura prudente ante ef poder gue dicha ciencia podia llegar a
adequirir aun envuelta en una trama teatral. El estudiante del entremés cervanting lo mani-
fiesta abiertamente:

La ciencia que aprendi en a cueva de Salamanca, de donde yo soy natural, 1 sc
dejara usar sin miedo de 1a santa Inguisicidn, yo € que cenara y recenara a costa
de mis herederos; y ain quizéd ne estoy muy fuera de usalle, siquiera por csla vez,
donde Ia necesided me fuerza y me disculpa®

Finalmente, 20 Iz usa, aa solo fingird hacerlo. Auangue consigue, asimismo, 10 que-
darse sin cenar, al tempe que salvar a Leonarda y Cristina de Ia presencia de sus amigos,
e! sacristan y el barberc, anie el cindido Papcracio.

Por otro Iado, la vida traviesa de los esiudiantes salmantinos también liegé a ser cast tag
legendaria como a misma cueva, lo que permitia que ¢! esiudiante del entremcs fuera el per-
sonaje idéneo para resolver la bufonada que exigia el género. En Adarcon, a su vey, tenda que

9Jneé M® Millus VaBicrosa, «Bl Libre de astrologin de don Eorique de Villenas, Revista de Filologia Espuiiold,
tomo XXVI (1943}, p. 2.

"Gareia Blanco, op. i, p. 82

SCervantes, Teatro completo. Edicion, introguceion y notas de Florencio Sevilla Arroyo y Antonio Rey Haras,
Burcelona, Plancta, 1987, p. 821,
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ser un grupo de estudiantes quienes se metieran en problemas para ser salvados, gracias a la
magia, de la justicia; con Rojas Zorrilla s6lo unos estudianies podian jugar a una disputa de
eposicion scbre qué ciencia era o mejor, para terminar metidos cn una comedia de enredo.
Incluso el gracioso estd vertido a lo estudiantil con ambos dramaturgos: en Alarcdn, Zamudio
es un estudiante gracioso y en Lo gue querin ver el Marqgués de Villena, Zambapalo es un
estudiante gorron. Rojas Zomilla, ademds de converlir, Iogicamente, a los galanes en csudiantes
-como Alarcon-, hace de [a dama principal de la comedia, a dofia Jnana de Madrid, ofro esty-
diante -pobre pero noble- gue reivindica espléndidamente el derecho de la mujer s} acceso a
ia Universidad y, por lo tanto, al conceimiento. Bs un personaje entrafiable y muy bier aprove-
chado a través de su disfraz siente como mujer, finge sentir como hombre y piensa como un
esmdiante, por lo que ledo debate que se propone en la comedia lo gana por su inteligencia,
En cuanto a la semejanza en la recreacién del ambiente estudiantil enire Alareén v Rojas
Zorriila, valgan estas palabras de Willard F. King:

Fa tos tetrados] los unia a todos una prolongada educacion universitaria gue segufa un
plap tgerosamente prescrito y ensefisba primordialmente el modo silogistico de argu-
mentacion, y esta formacién no podfa sino desarroliar ina mentatidad comuin’,

Asi, se puede entender gue tanto en La cueva de Salamancy zlarconiana como en la
comedia de Rojas Zomilla aparczea «el modo silogistico de argumentacidny, teniendo en
cuenta que ambos pasaron por Salamanca. En el caso de Alarcdn, para convertirse en le-
lrado; en el de Rojas Zorrilia, no se sabe con certeza. pero, por este detalle que se sspecifica,
es muy posible que fuera escolar alli.

La primera de las comedias se cierra con una «junta de sabios» (1670, I}'® para dispu-
tar si es liciea o no la magia. Se resuelve, finalmenie, por boca del teélogo, de que no 1o es,
aungue sea magia natural, despuds de que Enrico el mago ia hubiese defendide. Enrico cs
eco dei legendario Enrique de Villena, junto al personaje del marqués. La comedia de Ro-
jas Zorvilla, en cambio, en lugar de cerrarse, se abre con una disputa estudiantil, desenfa-
dada pero no exenta de preocupacion ante la cuestion de (2 pertinencia de la magia: File-
no, ol mago, intenta persuadir al marqués de Villena de que la magia es «la ciencia més nece-
saria,/ mds sutil y mis perfecta», pero el marqués le contesla que «estd prohibidas', Lo
esencial de este paralelismo es constatar que, mieniras en la de Alarcén no se cucstiona la
hicitud de la magia hasta el cierre de la obra, tras haber desarvollade toda nna comedia de
magiu, precisamente en Lo gue queria ver el Margués de Villena el debate inicial sirve, a
modo de introduccion, para plantear una sevie de poderes naturales que Fileno tendra fue

*Witlard F. King, Juan Rui; de Alarcin, letrade v dramatergo. Su mmndy mexicano ¥ esporied, México, Colegio
de México, 1989, p. 106.

Citaré siempre por la edicién de Bhersale, indicande, cnire los paréntesis, ol ndmero de ta pagina, la columna
y ¢l volwnen: Juan Ruiz de Alaredn, Obras completas. Tnitoduccion ¥ puevo estudio preliminar de Alba V. Ebersole,
Valencia, Alhairos Hispanotils, 1993, 2 vols.

omediar escogidus de Don Francisco de Rejas Zorilla, ordenadas en coleccidn por Don Rumén de Mesonern
Romanos. LIV, Madrid, Rivadenevia, 1866, p. 325.
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derpostrar al marqués. Y en la demostracion, en el despliegue de trucos y framoyas consistira
la comedia, para, a partir de la jomada segunda, irse convirticndo en una comedia de enre-
" do. Bn amobos cascs, el Jegendario marqués de Villena estd en Sulamanca para iniciarse exn
e! estudio de a ciencia oculta: con Alarcén, para ver la cabeza parfante de metal —reni-
niscencia de Don Quijote—'? y acabar aprendiendo de Enrico; en ia de Rojas Zorrilia, para,
a través de la magia, ante la que se mostraba teticente al compararka con la ciercia det
Derecho®, acabar consigiiendo la mano de fuana. En una, personaje de comedia de magia;
en 1a otra, de ervedn mediante la magia. Se debe sefialar que, quizd por el propio talante
dramaético, o bien porque los avances técnicos ya lo permitfan, Ja comedia de Lo que gue-
rie ver el Marqués de Villena es magistral por la creacion de dos escenarios: ¢l de la ma-
gia v el de los amores enredados. El recurso del espejo permiie abrir un espacio donde se

UByla cabeza parlante posiblemente fambign sea vn capfluio de otea leyends en ba que s¢ cuenly gue Hércules
perford el suelo de la ciudad de Sakamanes e hizo una cueva donde deposits 1as sicte artes liberales ¥ muchos otros Hbros,
Pero al ver gue aadic acudia » preguntarle nada, se marchd ¥ on su lugar dejé una estafua para gue contestard a quicn
acudiese u fa cueva. Vidg, Garcla Blanco, op. cif

A continuacién transcribo unos versos en boca del marqués que apoyan la tesis de King:

Zaind, Cndl ciencia, pues,
Para la conservacion
Nuestra os lu mids 41117

Margués  Son
Las leves.

Serafing i Por qué?

Mare. Porgue es
Su ciencia Flosolia
Moral, gue ef discurso inventa,
Politica gue sustenta
Una v otra monarquia;
Porque tengamos quielud
Leves el mundo inventd,
Y de lus leyes nacid
La justicia, gue cs virtud.
Que son un freno juzgad
Contra la humana malicia,
Chie si no hubier justicia
Tampoco hubiera verdad.
De los hombres el rencor
Contra los homtbres templaron.
Porque ¢l castigo mventaron
Y griaron ¢l temlor.
Tuego bien ahora fundo,
Sin gue haya contradiceidm.
Oue solss las leyes son
Las que conservan el mundo;
Quc s 1anta su atilidad,
(Jue sin ellas nuestro orror
No consiguiera termnor,
Quictud, justicia v verdad.

(Rajas Zorilla, op. cir, p. 327}
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sitia la vertiente del envedo, legando a crearie al espectador la ilusidn de dos mundoes, de
dos comedias, Asi es como Rojas Zoirilla logra salvar la unidad de accidn, a través de un
espejo por el que el marqués espia a Juana y a sus rivales. De esta forma, mediante las ar-
tes mdgicas de Fileno, descubre los enredos e industrias de los personajes. La magia csts
perfectamente justificada y vinculada a la accidn, hasta el punto de que parece ser ella {a
que logra crear la ilusién de des acciones gue ou realidad son una. No asf Jo consigue Ruiz
de Alarcon. Su comedia, al dejar el debate relegado al final para enjuiciar la ciencia mégi-
ca, obliga al dramaturgo a ir sumando escenas en los dos primeros actos, donde poner en
Juego los artificios migicos de Harico v el marqués, escapandosele, en algin momente, 1as
riendas de la trama.

A propésito de Cervantes, de naevo, Balbin Lucas" indica que en su entremés la ma-
gia esld al servicio del tema amov-matrimonio-adulterio tpico en éi. Ex Alarcn, estd en
funcion de crear situaciones embarazosas, incluso legalmente comprometidas para poner a
prueba y ensalzar uncs valores que son recurrentes en todas sus comedias: la amisiad, la
verdad y la honra, aspecto cste ditimo ciave on el pensamicnto alarconiano™, En Roejas
Zorrilla lo gue més sobresale en cuanto al tralumiento de problemas humanos es la Y& apun-
tada prolesta fesnenina de dofia Fuana de Madrid. En todo caso, en [os ires dramaturgos ia
magia supone un recurso teatral con el que cuestionar o plantear realidades, experimeniar-
artisiicamente y bucer refr 2} ptitlico con merieadas convertidas en carbén, apariciones de
leones, espejos migicos ¢ burlas a maridos engafiados. En cuanta 4 Alarcn, Io cierto es que
con esta comedia suya, de juveniud, posiblemenie recién salido de las acias universitarias,
descubrimos 2lgo 2 lo que no nos tiene acostumbrados: su capacidad de crear lambién una
escena poblacda de caprichosas tramoyas, muy bien cuidadz por unos apartes minuciosamen-
te escritos, con toda clase de indicaciones para gue la ijusidn de la magia pudiera realizar-
se.

LA «MAGIA DE LA REPETICION Y LA REITERACION

Es casi obligade citar estas palabras de Caro Baroja al hablar de la comedia de magia,
POIquUE 110 Por olrd cosa se caracteriza este subgénero: por la repeticién v reiteracién de
situaciones con que desarroar una seric de trucos que ¢l piblico, a pesar de conocerlos,
esperaba, Asi, La cueva de Salamanca, como toda comedia de magia, v mds si es bamroca,
queda determinada por este rasgo y, por lo tanto, ajustada a un esquema estructural ineln-
dible.

“Rafacl Balbin Lucas, «La construccitn wwmdtica de los entremeses de Cervantess. Revista de Filolegia Fspafioln,
toma XKXXM (1948). p. 415-428. Segin €, el Enrremés de lo cueva de Salarenca Toma un ndeleo teméiico definide
con ol del Vigfo celnso, en ef que se consuma el adulterio fTustrado en ¢l primero. Vid. p. 423,

“varavall también sostiene que la bonra para fos fetrados supone, cotre ellos, cohesion v conformacion, algo
fundamental para este colectivo ante cuulquier otro gropo social. José Antonio Muravall, Estudios de historia del
pensamicnto espafiol, Madod, Ediciones do Cultura Fispanica, 1972, pp. 388-389,

PTulio Care Baroja, Teatro papulur y de mugle, Madrid, Revista de Oecidente, 1974, p. 102,
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Castro Leal apunta gue «en el argumento de casi la quinia parte de sus comedias inter-
vienen casos de encantamientos, puesto que ta magia fue para Alaredn una «de sus devo-
ciones juveniless:

. Creye alguna ver Alarcén en el poder de la magia? ;Habrd llegado a pensar gue
un conjure podria mudar su figura v estadoe? En eses momientos en que, dormida
ia razdn, I esperanza loca magnifica las consejas v disimula las verdades, alld al
file de ta madrugada ;babrd sofiade gue con signos o cébalas podia acabar con sus
corcovas y su pobreza? ;Y por gué no?"”

En primer ingar, porgue ¢l teatro de magia no era un especticulo fruto de las inclinacio-
ass de nn dramaturgo en concreto, sino que se trataba, en ol Barroco, de an «fendmeno
sociologicon» en el gque venian a confluir una corrienie de tradiciones colturaies goe «hacen
comprensible su vigencia a partir del sigle X¥1t»™. Como recorddbamos mds arriba, junto
a ias palabras de Ruiz Ramén, el teatro del Seiscientos adquiere especial relevancia por su
capacidad de dramatizario todo, y, en ef caso de la comedia de magia, se jugaba a hacerio
con materiales ya tamizados, desde hacia siglos, incluso, por la literatura, tanto escrita como
oral. husto lo gue hizo Alaredn con la legendaria cueva. Parece, pues. evidente que poco ¢
nada pretendia conseguir nuestro dramaturge respecto & sus corcovas con la teatralizacidn
del mégico antro. Lo cierto s que perseguia ofrecer una variacion mds sobre un mismo terma
gue habfa sido, primero, motivo de un eniremés, precisamente por estar arralgado en el
acervo folkidrico. Bl gusto popular —espectador fundamental de ia comedia darea-— dis-
frutaba con ia recreacidn de sna misma historia y, enemigo «de 1a innovacidns, deseaba
verta realizada con unos esperados recursos escenogrificos™. En este caso, unos trucos sdlo
justificables en las comedias de magia o de santos que hacian posible, no sélc gozar del
asombro a través del oido —tal v como o permitia la literatora oral——, sino que también
la sorpresa, 1o novedoso e inesperado que o teatro les ofrecia —aun a costa de leyendas y
cuentos conocidos—, se les proporcicnaba mediante una retdrica de los ojos creada con las
tramovas y ese afdn de espectacularidad desbordante que regfa cualquier puesta en escens™.

Por otra parte, ¥ & pesar de que Ricardo de la Fuente —no sin parte de razdén— s0s-
tenga que a esta clase de comedias no se le pedia «Jdogica ni justificacidn»?, el problema
de la verosimilitud en la obra de Alarcdn se salva, sin embargo, mediante el discurso del
Doctor, que termina condenando la magia como «arte mala ¥ perversu» (1704, I). Perc lo
importante es que la ceasura 1a hace despuds de haber sido ese arfe el que ha hecho posi-
ble la comedia en si. lo gue causaria sorpresa al fiempo gue cumpifa lo aconsejado por el

" Antonio Casiro Leal, fuon Ruiz de Alorcdn. Su vida v su shra, México, Coadernos Americanos, 1943, p. 95,

"“Javier Blasco [et al.|, Lo comedia de magia v de santos, Wadnd, Jacar, 1992, p. 223,

#Vid. Ricardo de la Fuenic Batlesteros, «Hacia la estructura de la comedia de magia: Ff medgico mexicanos, I,
. 363-370, p. 367,

IVl Javier Blasco, op. cit,.pp. 223-224. A propoéstio del desbordmnienio expresive del barmoco cabria vecoger
las palabras gue sobre ello eseribe Emilio Orozco cn Munierismo v Barroco y, concretamente sobre €l ieatro, en los dos
volimenes de fnrrodurcidn al Borroco.

“De la Poente, op. cir., p. 365.
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Fénix de gue «la solucién no la permita/ hasia que IHegue a la posirera escena»®, Algo
parecido sucede en la comedia de Rojas Zorrilla con {a discusién gue abre su obra. La di-
terencia es que en ella la magia no termina siendo condenada; al contrario, fa comedia
consiste en 1a dernostracion de sus facultades v del afcance de su poder. Bl caso del enire-
més de Cervantes es distinto por su propia concepeidn teatral y porque su mas riguroso
sentido de la verosimilitud le obliga a que el estudiante s6lo finja sus capacidades de en-
cantamiento, con o gue la magia gueda burlada, Aspecto éste, el de Ta verosimilitud en este
tipo de comedias, que nos llevaria a tratar el marco referencial desde el cual el pibico acata
¥ enjuicia fo que se e propone desde las tablas, Jo que permiticfa hallar las convergencias
entre ia tradicion literazia v Ia realidad de siglo XWV11, proporcionande, como dice Diez
Borque, «datos sobre la estructura significativa de la comedia, recepeion, funciones, etc.»®.

En cambio, lo esencizl del teatro de magia es su espectacularidad, su accién cargada
de sucesos gue cnmplaﬂ.an la necesidad de teatrafidad por parte del priblico, aungue se
concluya ta comedia como lo hace Alarcén, con un mensaje contrarreformista® y, por ello,
esencialimente barroce. Aungue no olvidemos que lo hace tras satisfacer a ese espectador
dvido de sensacioncs, hubiéndole halagado sus sentidos con mutaciones de personajes en
arimales, con cabezas parlantes y Ja consecucion de «imposibles» {169a, I}, Hasta tal punto
Hega a ser mds importante ver que ol en este género teatral que, segiin la critica®, ¢l texto
es mero soporte del espectdculo al quedar 1os personajes y sus didlogos retegados a un se-
gundo plano por los juegos de miquina.

Esta niisma expectativa de tramoyas construye una estructura fancional para fa come-
dia de magia, que consiste en ina repeticién continua de secuencias semejantes. En La cueva
de Salamanca que nos ocupa, Alarcdn, después de crear en la introduccién ¢l conflicto que
llevard a la necesidad de recurrir a la magia, encadena sin tregua, hasta el desenlace de la
obra, escenas que son una mera exposicion de juegos de manos v encantamientos. Esto
propiciard una aceleracion del ritmo de los acontecinientos y que los personajes acaben casi
por no intervenir en £stos, con fo cual se nos presentan mis tipificados que nunca. Rojas
Zouilla, contrariamente, consigue un equilibrio entre la magia y sus personajes al hacer que
€stu se ejerza por sus propias voluntades. Lo que més nos muesira este equilibrio cn su obra
frente a la alarconiana es que consigue también dar igual relieve a la estructura de come-
dia de enrcdo que subvace, de manera més o menos velada, en casi todas las comedias.

FLope de Vega, [l arte nuevo de hacer comedioy en este tempo. Idicién v estudio preliminar de Tuana de José
Prades, Madrid, CS1.C.. 3971, vv, 234-235, p. 294,

*losé Maria Dicz Borque, Tearfe, forma v fincion del teatro espaiiol de los Siglos de Oro, Mallorea, Tosé J, de
Olafieta Editor, 1996, p. 263,

“Valgan, a modo de justificacion, las siguientes palabeas de Caro Baroja:

Es pues, Iu influencia italiana en Jo feratio, lo mmsical v Yo pldstice lo que nos da los primeros slementos para
comprender el desarrollo de la comedia de magia |...}. Pore los efectos podticos v plisticos han de ajustarse {..] a
doctrings religiosas ¥ aun filosdficas, a discusiones teoldgicas v fisiconaturales, acerca de lo natural v to diabélico, To
divino y lo humane, dentro del marco espafiol, muy padiculanmente dibujado en Furopa.

Teatro poputar..., op. cit, p. 44,
BVid, Cavo Baroja, ibid., v Brmanno Caldera (ed), Teatre di magia, Roma, Bulzoni, 1943, pp. 132,
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Como ya se dijo, la magia en Rojas Zormilla permite que culminen los amores de los
persenajes porque a ravés de ¢tla se descubren las diferentes trazas, En cambio, en Alarcén,
el triangulo amoroso entre don Diego, don Garcia y dofla Clara gueda frusirado por rete-
ner al segundo galdn hasta el tercer acto en la cdrcel, hecho que permitird a Clara y Diego
satvar las diferencias gue en un principio les separaban. Nuestro dramaturgo solo se sirve
de la estructura de Ia comedia de enredo para pautar el cierre del primer acto y del segan-
do. Salvo esto, los enredos amorosos no pasan de ser una posibilidad mds para crear con-
flictos que solucionar con divertidas recurrencias mdgicas, como la de hacerse pasar Diego
por ordculo de bronce.

En Lo gue queria ver el Margués de Villena, los personajes dominan la escena, y pa-
rece que son ellos quienes deciden ofrecer al publico un espectdcule de magia v enredo
amoroso. A diferencia de Rojas Zorrilta, Alarcén como artifice esti contfinnamente presente
en las tablas porque hace de sus criaturas tiferes en manos de su propia intencida de diver-
tir a los espectadores, 1.0s obliga a moverse continuamente, pere sin una sostenida accién
dramatica que vivir. A pesar de cllo, se debe apreciar esta comedia de Ruiz de Alarcdn como
un ejermaplo del experimentalismo teatral del siglo X VII, tal y como dice Caldera 4 propd-
sito de las comedias de magia en general®, ya que consigue activar la estaticidad del esce-
nario y educar ef ojo del piblico para conseguir una mayor agilidad en la porcepcion det
engafio a los ojos de nuestra comedia adrea.

“Caldera, fbid., p. 30 También Caro Baroja, op. cit, pp. 11-24, p. 15.
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