DE LA TAPADA AL DESNUDO (EL VESTUARIO
COMO SIGNDO ESCENICO EN EL TEATRO ESPANDIL)

Javier Mavarno pe Zuvillaca
Univ=asian CO.’-AFIUTE;\'SE

EN Torno At TEamO pil SicLe oe Oro
INSTTUTS DE EsTuoios AlMERIFNSES
1996






JAVILR NavANRD DE ¢

DE LA TAPADA AL DESNUDO (EL VESTUARIO COMO
SIGNO ESCENICO EN EL TEATRO ESPANOL)

AYVIER [MAY, i S¥1L 1Y
JAVIER MNAVARRO Dii ZUVILLAG
Lingvrmsinngy Coaer i

Por el titulo de esta intervencion sc podria pensar que voy a hablar de las comedias de capa
y espada, asi como gue lo del desnado es un eulemisme. En cuanto a lo primero asi ¢s, pero
¥ VEremos guc no tanto on cuanio a o segundo.

La comedia de capa y espada es ko comedia de actuahidad; en ella se pucden seguar acon-
tecimientos del momente, como entradas reales' o controversias literarias®. Y los tpos que pre-
sentan son veflejo de as gentes que poblaban las cindades espafiolas de la segunda mitad del
siglo XV y todo et siglo XVIL Tin cuanto a su vestuario se podria decir, como consecuencia
de tode ello, que es también el vestuario del momento. Veremos que, en general, ast es.

Levendo a nuestros atores de preceptiva dramdtica de la época se aprenden algunas co-
sas sobre el vestuario teatral.

Cervaptes nos hace un invenlario de Jos aparatos gue un awtor de comedsas del tiempo de
Lope de Rueda disponia para sus representaciones y dice gue “se enceiraban ¢n un coslal ¥ se
cilraban en cuatro pellices blancos guarnecidos de guadameci dorado ¥ en cuatro barbas y ca-
belleras v cuatro cavados, poco mis 0 menos™. Y méas adelante nos dice que Navarro “mudd
¢l costal de vestidos on colres y badies™. Bs decir, nos da ¢l dato de que ¢l vestaario teatral
crecid, al menos en cantidad, a lo largo de los dos primeros tercios del sigle XVIL

Por otro lade Pellicer de Tovar contempla el tema del vestuario como un precepto mis de
la comedia; “sea el precepto dier. y siete ol modo de vestir la comedia, pues la gala v el adorne
en s que la representan es elocuencia muda que escirchan los ojos. Para lo cual necesita de
acomoedarse a los trajes de lus naciones donde introduce el suceso, si es en Francia, Inglaterra,
Roma, Alemama, Espada, Turquia o fa India oceidental v oriental, cuidar de advertir a los ac-
tores los usoxs de aquelias provincias segidn el tiempo de que escribe™. Este preceplista, basdn-
dose en el Lt pictura poesis, nos dice, en magnifica expresion barroca, que el vestuario teatral
es un Jengaaje, con lo que adelania de forma muy clara las modemas aproxumaciones semisticas
4l tema. Pero también nos habla de la propiedad del vestuario, tanto en sentido geogrifico como
crenolégico. No hay documento mis claro que ¢ste en cuanto » la consideracion del vestuario
teatral como tema de imporiancia en nuestro teatro barroco.

U Calderting, Guedrdute del aeed wansa
T Tirso. £ vergonzose en pelecio
T Pribigo a Ok comedius v ocho eniremeses, Madid 1613

S dedea de L camedin de Cosifllo, Wadnd VA35, ms. 2255 de 1a Bo N de Madnd
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Juan de Zabaleta afina atin mas, pues hablando de lo que el espectador debe apreciar en una
representacion dice: “Observe nuesiro oyente con gran atencidn la propiedad de los trajes, gue
hay representantes que en vestir los papeles son muy primoroses, En los cintas de unos zapu-
tos s¢ sucle haller una naturaleza que admira™. O sea, nos dice Zabaleta. que algunos detalles
del vestir pueden ser signos de Ia forma de ser de quien los lleva. S6lo me queda la duda de st
se esta refiriendo al personaje o al propio aclor, pero el resultado, pars ¢l tema que nos ocupa,
¢y pricticamente el mismo.

Jos¢ Alcdzar, en un apartado dedicado al traje nos advierte: “Bn el raje se deben consi-
derar la propiedad y la riqueza. No debe el mrco vestirse de vestidos alemanes, ni ¢l espaiiol de
arabigos. 1.0s pinfores persas, en adornando la cabeza de un hombre con sombrero, afirman que
han representado un francés con todos sus mimeros, Semejante error COMCIEriamos nosotros si
representdsemos un turce con ropilla y capa Haliana v turbante™. El texto de Alcizar se refiere
fundamentalmente a la propiedad del vestido, pero introduce también algo que hasta ahora no
habia sido aludido por los preceptistas: la rigueza del vestido. Es una pena que el autor no se
extienda sobre este dltimo tema, come se ha extendido sobre el otro.

Podriamos resumir diciendo que desde Lope de Rueda hasta lnales del siglo XV el ves-
tuario teatral fue creciendo paulatinamente en cantidad ¥ en calidad; y udemds se tuvo en cuenta
su condicidn de signo escénico, constituyendo un lenguaje visual sobre el tablado.

Pero vamos a ver come algunas opiniones de testigos de la época contradicen las recomen-
dactones de nuestros preceptistas.

El francés Brunel, gue viajé por Espaiia en el siglo XVIL, refiriéndose a las representacio-
nes en los corrales madrilefios, dice: “Los trajes de los hombres no son ricos ni proporcionados
a los asunlos. Una escena romana y gricga s¢ representz con los trajes espafioles™,

Pero por si fa vision del extranjero pudiera parecer poco de far, he aquf lo que dice ¢l propio
FLope de Vega:

Los trajes nos dijera falio Polux,

si faera necesario. que en Fspafia

es de 1as cosas birbaras que ticne

la comedia presente recibiduas,

sacar un turco un cuello de cristiano,
y calzas atacadas un romano

Naturalmente una cosa ¢s la teorfa y otra fa prictica.

" ELdio de flesi por loarde, Madiid 1960, ed. de G. F Dok, fena, 1938, p. 12

" “.'I()I..’.frl,lfla verstelfene (1]!.."-. cin 1000 en B E Gullarde, Friseve ofe rne bibdioreea (“§P{|’J’|{H‘{1’ de (ihros Fares v curiosos.
4.
11 3

Fajr Por 1M, Dicz Bosgue ¢l Lo vida eapadiols e el Siglo dy Ovo segiia by extreaneros. T el Serbal. Barcefona
19940 p, 225

" Ame mreve de hacer comedias. Expasa-Calpe, Madvid 1051 po b8
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En relacién con la riqueza del vestido es de consignar el hecho de 1as distintas prohibiciones
gue se promulgaron en contra de la misma. José Peilicer y Tovar nos da cuenta en marzo de 1644
de una de ellas, relerida a “gue farsantes ni farsantas no puedan salie al tablado con vestidos de
oro ni de telas™

Debo confesar que estoy asombrado. Una vez que me he puesto a estudiar en sedo ¢l tema
del vestido en la comedia barraca he descubierto gue s un asunto que ticne mucha mayor en-
tidad de Ta gue se pudiera pensar a primera vista.

No se trata ya 010 de los conocidos juegos escénicos de 1a tapada y el embozado o de los
disfraces en todas sus varlanies: se trata de que el vestido estd presente en nuuchos méds aspec-
t08. No s6l0 es que el vestido sea protagonista o signifique esto o lo otro en muches momen-
ios, aparie de Tos juegos escdwicos ya aitados, smo que existen escenas ¥ comedias que yo ca-
lificarin como “escenas y comedias de trapos”. Y Ias Hamo asf porgue no e solamenie ¢} ves-
tido v 1a ropa, sino hasta las propias telas quienes adguieren un graa protagonismo. Y ademds
no sdlo en las didascalias, sino en el propio texio que dicen los personajes. Por asi decirle, Jos
personajes tiene los trapos en la boca.

Ejemplos significativos de esto son dos comedias de Lope. La discreia enamorada’™ co-
micnza con una escena en ja que aparecen madre ¢ hija tapadas. En la escena IV del mismo Acto
I Fenisa, la hija, deia caer el pailvelo al pasar ante Lucindo y, cusndo &ste Lo recoge v se o du,
con ¢l pretexto de asegurarse de si es suye, se “desenfalda”, o sea. se destapa, para buscarse en
tas mangas y en las luldiqueras y todo este meneo de trapos se pone en boca de los personajes.
En la escena VI, ado Acto T, veelve a la carga:

BELISA (la madre):  Haste guitado tu maato?

FENISA: Ouitado, sehora, esti.
BELISA: Pues tomt ese manto afid.

(pp. 37-38)

En la escena Xi del mismo acte Lucindo Ie anuncia 4 su criado que Ia obligard a hacerse
pasar por mujer (Yo te pondré un manto” (p. 34)) para dar celos a Fenisa. Poco después en la
misma escena Hemando, criado de Lacinda, alude a las sdbanas como disfraz. En la Gltiima
escena de esie acto, aparte de hacer alusion al pafiuelo que Fenisa dejd caer, Lucinde, como pago
a su ayuda para conseguir a Fenisa, le promete a Hernando “ropilla y calzas™ (p. 66).

Exi la escens IT del Acto T Hernando sc ve obligado por Lucindo @ hacerse pasar por mujer,
poniéndose un manto vy haciends “saya del herreruelo”™ (pp. 71-72). A lo largo de la escena [V
Hernando, asi travestido, hace preguntas a Lucindo sobre su ropa: “;Qué e parcee Ja saya? v
“;Llevo mal los bajos?" v Gerarda, al verle de esta traza, creyéndole mujer, comenta: = Gentil
brio y arte tene!/ A fe gue os ropa de Lwma” (p. 73). Y este mismo personaje utiliza en la mis-

YAV Lisicricos L CTOES TAA4, Madiid Semeiearico Eradito, wunns 31233 1790

= Lispasa-Cadpe, Col. Austead 0" 342, Mudrid 1951
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ma escena esta metéfora: Ay, amores lisonjeros./ de engafic vy traicién vestidos®” (p. 750, En
la siguiente escena Lucindo le dice al travestido Hernando. para dar celos o Gerarda: “Mi bien,
enfatdarse asi/ parece mucho rigor./ Descubrios a esa dama./ pues Dios os dio tal heliera, ...
(p. 77} In la escena X1l en la que Lucinde corleja a Fenisa en la ventana, la dice a Fenisa al
despedirse: “Dame alguna prenda tayw/ con que me vaya a acostar™ {p. 88). En 1 escena XV
Tenisa, para poder leer un papel de Lucindo, hace creer a su madre que es “memoria de vesti-
dos mios que el capitdn me ha dado ...” (p. 97). En la escena XVIT Ja misma Fenisa, descri-
biende al Capitdn lo sucedido la noche anterior, dice: ... sin luz no acierto el vestido,/ topo el
mantes en cleto, .7 (p. 102)

fin la escena Tdel Acto T e produce un intercambio de ropas entre Lucindo y Hernando
¥. com ese motivo, Liene lugar el siguiente didlogo:

HERNANDG - Mis telas son telarafiav,

. (Qué importa ser gentilhombre,

si faltan gulas?
LITCINIXY - Pues bien ...
HERNANDG - Dame esa capa con oro.
LUCINDG - Darste, Hernando, on tesoro.

Toma el sombrero también.
HERNANDG - T podrds ponerte el mio.

(Cambian de capa y sombrero)

S UCINDIO - A fe que quedo galdn.
HERNANDO - 1Ah, Locindo, come daa

los vestidos talle ¥ brin!

(p. 114)

En la escena 1T Hermando entretiene 4 Belisa, haciendo como que la corteja mientras
Lucinde coricja realmente a Fenisa, hija de aquélla. Bn su parlamento el eriade hace referen-
cia a las “tocas reverendas”, al “estupendo monjil”, al “chapin enlutade” y al “manto”™ de la mds
que madura y viuda sefiora.

En la escena VIIT Gerarda confiesa que el que ella cree su marido, Doristeo, la ha encon-
trado disfrazada (p. 129). En la escena X Lucindo vuelve a hacer referencia, en presencia de
Tenisa, a que su criade Hernando se disfrazé de muger (p. 134). Y en lu escena X es el propio
Hernando el que confiesa a Fenisa que &1 {ue esa dama, “disfrazado con un manto™, de guicn
ella tiene celos (p. 137).

Fenisa le pide al Capitan en Ja escena XUT que venga a verla “muy galdn v muy rebozado™.

fin la escena XVI Hermando se reficre a Fenisu como “dama encubierta”.

Fu la escena XVIIH ¢l Capitin. refiricndose a Doristeo y Finardo, confundiéndoles con
iucindo ¥ Hernando, les denomina “aquellos erabozados”™.

Finatmente en l4 escena XX Gerarda aparece en hibito de hombre.

Asimismo considero El acero de Madrid," tamabién de Lope, como “comedia de trapos™.

En la escena HI del Acto T, en una situacion muay parecida 2 la deseriia antes en a escena
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Xt del Acto | de La discreta enamorada, se procuce ol siguiente didlogo entre Lisardo, el ga-
ldn. v su criado Beltrdn en relacién con el guanie v papel que dejé caer Belisa:

118: A este guunie deberds

calzay, ropilla ¥ jubdn.
BELT: 0k milugro soberano

y de ningdn hombre oido
que un guanle hiciese un vestido,
stende oficio de 1a mano!
Y el papel, jqué das por €17

LIS:  Camisas por él tendrds. (p. 963)

En esta comedia €] criado no se disfrarza de dama .. todavia, sino de médico (pp. 966 y
974).

L.a escena XJI del Acto 1! transcurre en didtogo entre el caballero Octavio y su criado
Salucio, mieniras éste viste a aquél (p. 982).
Tn la escena V del Acto 11T se entabla el siguicnte didlogo:
RISELC:  Tocas, medias, cintas, guantes,
te quiere dar, prenda mia,
mafiana, en casa de la Hermosa,
y de una tela vistosa.
MARCELA:  Téngase, gue eso serfa
gasko excesivo,
RISELO:  Mi bien,
¥o gusin de esto.
MARCELA:  Yono;
olga la que quiero yo.
RISELG: ;Qué guiere clia gue le den?
MARCELA:  Doce varas de estamefia
para un bibito franciscano.
con gue me suby en un risco
a ser fraila barroquefla,
¥ un poco de tufetdn
para cterto escapulario;
Pero sera necesaria,
si o que pido me dun,
pedir a Teodora el suyo,
para gque por su medida
me 1o corten. (p. 990)

Beliran, en la escena 1X del Acto Il hace referencia al episodio del Poema de T'erndn
Gonzdlez, segdn el cual el conde fue librado al ser disfrazado de mujer por ia infanta
L P 7

preludiande su propia escapada.

0, Co l2d, Ageilar, Méxicn DL BL1991L ¢
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En las dos dltimas escenas de fa comedia, ¢l lacavo Belirdn, que ya se habia disfrazado de
médico, 1o hace de mujer, con un manio, y Belisa se disfraza de hombre. Los propios personu-
Jes lo pintan ast:

BEL:  ;0h. 1o gue la noche encubre!
BELT: iGallarda vienes, por Dios!
BEL:  Trocado habemos los dos

el ser que el hidbito cubre.
BELT: Yo llevo gentil galdn,
BEL: Yo Hevo [amosa dama. (p. 594)

En otra comedia nos da Lope noticia de tos cambios en la moda, con este didlogo:

Don Goozalo:  Ahora bien, jqué hay en Maduid?
Bernah: Han hecho la mejor
cusa del mundo
Don Gonzalo:  ;De qué manera?
Bernah: Han destervade lus calzas.'”

E.a aversion literaria por as calzas se inaugura en Espafia con ot Didlogo sobre la inven-
cidn de las calzas, de Lope de Rucda en el que satiriza esta prenda y del gue cito cstos versos:

Yo s¢ quidn medio enfermo
De andar tan justo y atado,
Tun enhicsto y estirado,
Que me parece estafermo
Cuando fo veo parado.”

Ya sabiamos que los personajes de Lope no tenfan pelos en la lengua, pero ahora sabemos
que, en muchas ocasiones, tiene los trapos en 1a boca.

Fambién Calderén perece sentir cierta aficion por poner los trapos en boca de sus perso-
najes. En su comedia Antes que todo es mi dama™, 1a Jomada IF se inicia con una escena en la
que los dos lacayos, hartos de esperar despiertos a sus amos hasta las primeras luces, dialogan
en estos érmines:

MEND: ... ;no basta
que al amanecer. ¥ que vestidos
hasta estas horas nos lengan,
arullas de capu vy espada?
HERN:  ;Plugniera a Dios eso fuera
' cadi noche!
MEND:  Cuada noche

no acostarse’t
L reve victoria de Gonsade de Cordebe, 1622
¥ Obrus 1567-1579. Col. de ibwos espaiioles tros ¥ ceriosos. Madrid, §. Perales v Martinez 13931590, p. 201
OOl Agnilar, Madeid 1973, T 1
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HERN:  Pues ;hubiera
cosa de més gusto que
sin fener uno percza,
hallarse cada mafiana
vestido? Porque ;hay paciencia
para despertar un hombre
en camisa, v mirar llenas
todas sus sillas de alhajas
que ha de acomodar por fuerza?
Resuélvese en que ha de ser,
v por el jubdn empieza.
Sacy una plerng, ¥ por un
calzon de lienzo {a entra;
y después de haberla puesio
si escarpin v su caleeta,
y su media y su zapato.
y su liga, zapato, medi
v calzdn, sacrificads
vuelve & sacar otra pierna.
[tem més, otros calzones;
dtules las bocas, tenta
las ligas, y halla que siempre
una estd floja, olra prieta.
Con sietc nudos y siete
luzadas, siete agujelas
se ataca, tres y fres ¥ una.
Ya en calzas v en jubén, llega
peine ¥ escobilla, jueces
del copete v las guedejas:
livase manes y cara,
pénese una higotera
y encdjase en cuello ¥ manos
una golilla v dos vueltas,
una ropilla. vna daga,
una preting, y tras ella
espada, capa y sumbricro,
.Y para gue es toda esta
cdfila de athajas? Para
quitdrsefas con la mesma
orden ala noche. (¥ hay
quien dornir vestido sienta,
ahorrando el dormir vestido
de tantas tnpertinencias?
(886)

Esto es evideniemente tna sitira del vestir de los caballeros de la época que nos da, al
mismo tiempo, fe de como era su atuendo y de en qué orden lo vestfan. Y tiene un cierto eco
del Didlogo sobre la invencion de las cafzas. de Lope de Rueda, que ya he citado.
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La importancia como regalo, ¢y decir econdmica, que Lope daba a las prendas de vestir en
las dos comedias antes citadas, se repite en Calderén en Los empedios de un acaso cuando Don
Diego le dice a Hernando, crindo de Don Juan, como page a gue lleve un mensaje: “Toma,
Hemando, por tu vida;/ que yo un vestido te ofresco./ si traes respuesta” {op. Cit., p. 1048). A
partir de aqui el vestido andaré en boca de Hernando con frecuencia: *|Ay vestido/ en qué
confusion me has puesto”; 7| Valgame Dios! ;Si el vestido/ serd de color, o negro?” (p. 10483,

También en En casa con dos puertas, mala es de guardar, wiliza Calderén el regalo de un
vestido al lacayo por parte de s sefior, pero este caso le da pie a hacer una sétira de las mafias
de los sastres. Transcribo el fragmento:

LISAR: Porgie aprucbas y no cansa,
loma squel vestido que lice
de camino, Calabazas,
CALAB: Tus manos, sefior, te beso
de resultas de las planias,
no tanto por el vestido,
aungue es dadiva extremada,
como por dinmele hecho:
¥ en tanto que sc levanta
quien la ropa me ha de dar,
escichame en dos palabras
lo que hecho un vestide ahorra,
{(Hace las dos voces)
Sefior maestro, [cudnias varas
de pafio son menester
para mi? - Sicle y tres ciarias.
-Con seis ¥ media la hace
Quifiones. - Pues que le haga,
mas st €] saliere cumplido,
vu e pelaré las barhas,
- Qué tafetan? - Geho. - Sicte
hit de ser. - No quife nada
de sicte v media. - ;Ruan?
~Cuatro. - No. - Si un dedo faka,
no puede salir. -; Do scda?
-Dos onzas, treinta de lana.
-iBocaci a log bebederos?
-Media vara. -;Angeo? -Otra tanta.
-; Botones? ~Treinta docenas.
- Treinta? -; Habrd mds de contarlas?
Cintas, fultrigueras, hilo:
vamos con todo esto a casa.
Junte vuesarced log pies,
ponga derecha la cara,
tienda el brazo. -Seor maestro,
son matachinas. -;Qué gracia
haré el calzon! -Oye ested,
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la ropilia ancha de espaldas,

derribadica de hombros,

y redondita de falda.

-Yrisa para las faldillas

haber sacado nos talta.

-Péngala nsted. -Que me place.

- Ab! St; esto se me olvidaba:

entretelas. -Deste vicio

ferreruelo me as haga.

-Voy a cortarfo al momento.

-iCuindo vendrd esto? -Maftana

a las nueve. -La una cs:

ioh, cudnto este sastre tardal

-Seor mauestro, todo el dia

me ha tenido usted cn casa,

-No he podido mds, que he estado

acabando una enaguas

que, como mif pafios Hevan,

no fue posible acabarlas.
{Otra voz)

-:Ah! Caballero, muy seca

estd esta obra. -Remojarta.

-Angosto vino el calzdn.

-De pufio es, no importa nada,

gue luego dard de si.

-Esta ropilla estd ancha.

-No imports nada, es de parnio,

gue ella embeberd (asi basta,

que los pafios dan y embeben

como el sastie se bo manda.)

-El ferreruelo esta corto.

-Mas de media liga tapa

y ahora no se usan largos.

-;.Qné se debe? -Poco o nada:

veinte del calzdn, veinie

de la ropilla ¥ sus mangas,

dicz del {orreruelo, treinta

de los ojales... y tantas

impertinencias, gue en fin,

que me venga o que me vaya,

quien me da un vestido becho

me da la mejor alhaja,

{op. cit., p. 294)

Ademés de lo dicho. este large partamento nos da cuenta de Jas prendas que se usaban, de

fas telas que se empleaban para hacerlas, de las medidas que se viilizaban y de los precios que
costaban.
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En cste sentido no quicro dejar de citar otro fragmento en el gue Calderén nos da con pre-
cision la noticia de determinadas prendas que han pasado de moda. Se trata de cuando Eugenia,
la protagonista de Gudrdate del agua mansa®, le dice a su amiga Clara:

Los non {agades de antafio
Que hablaron con fas doncellas
Y fas demis deste caso,

Con las calzas atacadas

¥ los cucllos se llevaron

A Bimancas, donde vacen
Enwre mugrienlos legajos

(382)

Recordemos que en un pasaje antes citado Calderdn nos describia muy bien o que eran las
calzas atacadas, a las que también se referfa Lope en su Arte nueve... (i supra)'s. Como csta
comedia se puede fechar como pronto en 1649, ya que las dos jovenes protagonistas asisten a
la entrada de D° Mariana de Austria en Madrid, quiere decirse que para esta fecha ambas prendas
estaban pasadas de moda. Lo de las calzas ya lo sabfumos, desde 1622, por Lope (ut supra).

No acaban aqui las referencias al vestido en esta comedia. Cuando Don Alonso presenta
a sus hijus a Don Toribio y €stas le hacen ascos, les dice su padre: “{Os habrd el estilo y traje/
desagradado!” (op. c¢it., p. 383). Bien es verdad que Calder6n o presenta come un fantoche v
especifica que va “vestido de camino ridiculamente™. (op. cit., p. 382) Y en el mismo pérrafo
les advierte: “...porque no quiero/ Que lo gitc 2 mi me ha costado/ Tanta Catiga v anheios./ Mo
malbarate un mocito/ Que gaste en medias de pelo/ Mds que vale un mayorazgo./ Si viera por
unt sombrero/ De castor dar veinte o treinta/ Reales de 4 ocho yo a mi yerno/ Sacados de mi
sudor,/ Perdiera mi entendimiento...”",

Alin utiliza Calderdn otra prenda de vestir en ia misma comedia: el guardainfunte. No hay
termino mas expresivo de la funcién de un objeto que éste, pres es una prenda con la que po-
dian ocullar su estado las mujeres embarazadas, aungue o llevaban en cualquier estado'®. Don
Toribic, que es de pueblo, alcanza a ver esta prenda, becha de armadura de alambre ¥ cintas,
e el cuarto.de D* Eugenia y la confunde con una escala, denuncidndoto al padre de 1a joven,
Don Alonso, et cual, que si sabe lo que es, monta en célera con el joven por su falta de enten-
dimiento. Pero esta confusion entre una prenda que sirve ¢ puede servir para ocultar una situa-
cidn vergonzosa - pues si no, no se ocultaria - y un objeto que sirve para acceder 4 la intimi-
dad del cuarto sin ser visto, supone una equivalencia seméntica. Pero ademds pone una nota de
atrevimiento en la comedia, que se acepta porgue viene de un ignorante. Pero el atreviniento

"B AEIX
" Atacar significa abrochar, pero ya hemos visto de yué manera se abrochaban estas calos,
" Las medius de pelo son de seda cruda.

¥ Carvanza, Diseurso conrra los wales frajes, 1636, cit. Por C. Bernis ca D Castilledo, £l corral de comediay -
Escenanios, socicdades. actores. Teatro Dspaiol, Madvid 1984, p. 164
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de Bon Foribio - es decir, de Catderdn - llega a que cuando Don Alonso se retira encolerizado
por la increible confusién de Don Toribio v queda este pensativo con el guardainfante en la
mano, aparece la duefia Mari-Nufto, que es como decir mari-macho, que le pregunta: *; Qué
haces agui desta suerte,/ con aguese guardaintante? Y Don Toribio contesta: “Aqui, si saber-
lo quieres,/ me estaha pensando cosas. .. {p. 396). El espectador sabe, por lo que acaba de pasar,
que Don Toribio se refiere & gue no estd muy conveacido de la utihidad del guardainfante, en-
tre otras cosas porque nadie se lo ha explicado; pero al mismo tiempo, no se le escaparia al
cspectador el doble sentido de la frase.

Veremos también en esla comedia de Calderdn el juego de mantos y de tapar y destapar.

Una escena que es muy usual cn las comedias es la del caballero o galdn vistiéndose ayu-
dado por su criado. Esta escena va la vimos en Fl acero de Madrid (Lope, aclo I, escena X,
ed. ¢it. p. 982) v también aparece en Dicha y desdicha del nombre (Calderon, Q. C., p. 1814)
v en No puede ser... el guardar una mujer (Moreto, Jormada I, BEsc. I, CNTC, Madrid 1987,
p. 21), entre oiras.

Otro autor gue hace a los trapos protagonistas en una comedia cs Agustin de Moreto. Efec-
tivamenie cn Ef lindo Don iego, con la que el autor transforma una comedia de capa y espa-
da en comedia de figurdn®, nos presenta asf al protagonista en boca del criado Mosquilo:

El cs tan rara persona,
gue, como se anda vestido,
puede en una mojiganga
ser figura de capricho.

Tuar ajustudo se visle,

que al andar sale de quicio,
porque anda descoyuntado
del tormento del vestido.
(id., p. 572)

También hay aqui un eco del Didloge... de Rueda antes citado.

Por terminar con estas “comedias de trapos’™ quiero citar otro trapo, al gue, por asf decir-
io, entran todos los dramaturgos o, mejor dicho, muchos personajes de muchas obras de todos
ellos, gite es el llamado “pafio”, frape que aparece en todas las comedias de capa y espada. Si
bier las excede ya que. en realidad, aparcce en todas las comedias de corrai, y adn en las de
corte. Pero no he querido prescindir de esto, ya que esa expresion tan [recucnte de “estar al
pafio”, st bien se refiere a la escenografia y no al vestuario, estd muy en sintonia con el fema
gue estamos tratandao.

Taparse ¥y desnudarse son los dos extremos del vestide. Por razones obvias de moral reli-
giosy y social, en la comedia barroca se da mucho mds el primer extremo. Pero veremos que
hay muchas aproximaciones al segundo, llegando en muchas, muchisimas ocasiones at desnu-

¥ Dz Borque, 1. M., Amwiotopie de lu lifteraiara espaiioda 1 Bilblioteca Universitaria Guadianag, Madnd 1975 p.369

133



(T3, WESTUARIC GO0 SIGHG SSCENICD BN L TR Esl N0

do integral. Si bien se trata de an desnudo muy peculiar, Pero vayamos por partes.

Ll situlo de una comedia de Calderdn, Ef escondido v e ?,‘apada, epitoma uno de los prin-
cipales juegos escénicos de 1a comedia de capa y espada y al mismo liempo nos hace ver Ja
equivaiencia colre taparse vy escondersce,

Otra forma de taparse o esconderse, que es también muy frecuente en la comedia barroca,
es el disfrazarse. Lo cual es casi un estadio intermedio entre taparse v esconderse.

Y dentro del disfraz el que se da con mayor frecuencia es ¢t fravestismo, es decir la per-
sona gue se visic como si fuera del sexo contraric. El travestismo gue més abunda es ¢l de 1a
mujer que se disfraza de hombre, pero también se da, en menor medida, el opuesto.

Banees Candamo, dramaturgo de finales del XVII, define as{ las comedias de capa y es-
pada: “... aguellas cayos personajes son solo caballeros particulares, como Don fuan, v Don
Diego, etc., y los lances se reducen a duelos, a celos, a esconderse et galdn, a taparse ia dama,
y en fin aquellos sucesos mis caseros de un galanteo.”". Mas adelante nos dice que estas co-
medias “han caldo ya de estimacién, porgue pocos lances puede ofrecer la limitada materia do
un galanteo particular que no se parezcan unos a ofros, v solo Don Pedre Calderdn los supo
estrechar de modo que tuviesen viveza y gracia, suspension en enlazarlos, y travesura gustosa
en deshacerlos” (id. id.). Y concluye haciendo defensa en cuanto a la honestidad de este gene-
vo de comedias, en oposicidn a los ataques del padre Camarge, arguyendo que “las mds fenecea
en casamiento” (id. id. p. 348). '

Hslc testimonio de la época es interesante porque nos hace ver que el frenético juego
escénica de estas comedias ¢s la dnica alternativa que habia al drama de honor: o se matsha a
la adititera o s¢ planteaba el Jjuego de la confusidén a base de escondidos, tapadas, disfrazados,
travestidos, que daba lugar a situaciones de gran ambigiiedad, al borde del adulteric v hasta del
incesto ¥ de la homosexualidad, pero todo deniro de un orden, es decir {crlni.mlba i cidsamiento,
muchas veces muiltiple. La comedia de capa y espada cs ¢} dvama de honor frivolizado, es Ia
rigidez moral y el convencionalisme social tomado a chirtgota, como dnica salida para poder
soportarios, pero para poder jugar cse juege el [inal tenfa que ser “leliz”, y asi “las més fenecen
en casamiento”. Esta misma expresion de Bances Candamo, no se si con intencién ¢ no, liene
un significado ambiguo, un doble sentido, ya que se puede tomar como gue “conciuyen en
casamiento” o como que “el casamiento les hace morir™; es decir, hace fenecer toda esa vida
amorosa que la comedia ha presentado®'.

Vayamos , pues, al extremo del taparse y del esconderse. En Gudrdate de agua mansa,
Eugeniy, la que va dc agua ruidosa, hablando con fa “munsa” de Clara, su hermana, se expresa
en los términos que he citado mas arriba ¥ conlinua asi:

Don Escripuio de honor
Fue un pesadisimo hidalgo,
Cuyos privilegios ya

M wleatro de los ivarns. s, Madvid ca, 1090, en I, Sdncher Eseribano y A, Pocqueras Mayo. Precepriva dramdtica

espeifloln del Renacimiento v del Barrovo, Iid. Grodos, Madnid 1971, p. 347

* Algo purecido ocumid en b sociedad burguesa europes del XEX con el vodevil ¥ no en vano decfa Anged Fucio que
Calderon invenio el vodevH (no hay burtas con Calderdn. )
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No sc ven de pure rancio.

Yo he de vivir en b corte

Sin melindres v sin ascos

Del que dirdn, porqgue se

Que no dirin que hice agravio
A mi pundonor; ¥ asi,
Derribade al hombro el manto,
Descollada 1a altivez,

Atento el desembarazo,

Libwe Ja cortesania,

He de correr & nu salvo

Los siempre tranquilos golfos
De calle Mayor y Prado,
Cosaria de cuantos puerlos
Hay desde Atocha a Palacio”
(op. cit., p. 382)

Mg adelante le dice Clara a Eugenia, al salir a la calle para ir a misa: “Hehate el manto,/
Quc hay gente en la calle, Engenia,” v csta le coatesta: *;Que he heche vo para no andar/ con
la cara descubierta?” (op. ¢it,, escena TV, jornada 1E, p. 386).

Finalmente Don Alonso, padre de ambas, cuando les anima a salir a ver ta entrada de Doiia
Mariana de Austria, futtra esposa de Felipe IV, les dice: “Os poned los mantos, y id” (op. cit,,
jornada 1T, escena V, p. 393),

De todas estas citas podemos deducir primero que la convencidn social era que Ias muje-
res honestas debian salir con ¢l manto tapandoles fa cara y segundo gue Eugenia es una mujer
rebelde que no comuiga con convencionalismos. Su discurso lo calificariamas hoy de feminista,
pero de un [eminismo militante. De ello serfan aval estos dos versos: “Drerribado al hombre el
manto/ Descollada la altivez™ esto wo es ya una delensa del derecho a mostrar el rostro, es un
alegato en contra de la tdcita prohibicién de hacerie. Por lo que dice y por como lo dice, yo me
atreverfa a calificarla no ya de mujer descubierta, sino de “anti-tapada”.

Precisamente es ésta condicién de Eugenia Ia que e permite a Calderén un equivoco tipi-
co de estas comedias que se origina del cambio ao intencionade que hacen lu dos hermanas,
tapidndose 1a que iba descubierta y descubriéndose (a gue iba tapada y pasdndose el pafivelo una
a olra:

CLARA: Sin pafivelo me he venido,

El myo, hermana, me presta;

gue ir tapada me congoja. (Destapase).
EUGENTA: A mi el vemir descubierta,

Pues por si fue encaeniro acaso,

que me haflan visto me pesa.

("Fapase, v da ¢f pafiuelo a Clara.)

{op. cit., pp. 386-87)
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Calderdn nos da los motivos, segiin Ia ocasion, del taparse las damas. En Gudrdate del agua
mansa, al referirse Don Juan a Dotia Bugenia, a la que no ha visto con Ia cara descubierta ¥ No
notar en ella mudanza, deduce que su amor por € tampoco ha mudado: “Porque es el rostro
volante/ Del reloj que anda en el pecho” (id. p. 387). B¢ manera que, tapdndose 1a cara, nadie
se entera de cdmo va el reloj.

En otras comedias nos deja claro Calderdn en qué situacidn una dama debe cubrirse. Bn
los empefios de un acaso entran en una sala Leoner por una puerta. tapadz, v por otra Don Juan.

LEGNOR: ... Yaentd
un caballero, a quien no
conozco. Bncubrimme quiero,
Ayl De cuantas veces muero!
DON JUAN: No, sefiord. porque yo
entre, 05 recaléis usi,
ni as de el mirarme culdado;

0. C. p. H)70)

En No hay cosa como callar, dice Marcela a Inés, refiriéndose a Don Juan: “Tépate, por-
que no pueda/ conocernos...” (0. C., p.1002),

- Tambien en otros antores encontramos ese tipo de justificacién, como en este fragmento
de Moreto, en la que Don Félix le dice a Dofla Inés: “Enciibrete bien la cara/ que, aungue es
de noche, sus luces/ para conocerte bastan/ e importa el ir encubierta/ hasta remediar 1a falts ...”
(No puede ser...., jornada 1T, esc. XVIH, op. cit. p. 145).

Calderén, para quien {a palabra cs ¢l pincel con que pinta {o que el especiador ha de ver
mientras escucha, hace que el hecho de taparse o destaparse una dama no sea simplemente el
~ubrit 0 descubrir su rostro, sino que sea metafora de su actitud u de su situacién anfmica. Asi,
en Cudl es mayor perfeccion, Bealriz, tapaca, se hace pasar por otra ante Félix, su amado, para
advertirle del peligro que corre v le dice:

Un poderoso enemigo

tenéis, de tantas cautelas,

gue quizd hablando con vos
estd, ¥ cuando mis os maesira
descubterta el alma, es cuando
la tiene mds encubierta.

(0. C. p. 1646)

A este respecto el prof. Varey, analizando a IJ* Angela, protagonista de La dama duende,
dice que . ..el velo de 1a tapada que impide que los caballeros reconozean su identidad, es €l
equivalente, en cuanto a la mdumentaria, de la metifors de la oscuridad” Y también que “I3°
Angela se ofrece como un enigma, una cosa encubierta (idea reforzada por el vele que le ocul-
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ta las facciones),”™
Para el prof. Schizzano "EI manto encubre e inhibe 4 sexualidad y lega a vepresentaria por
identificacion referencial. Esto acontece tanto por metonimia de lo encubierio como por meti-
fora del sistema de prohibiciones, por medio del cual el deseo sexuval se exalta y especifica,”?
Pero ia tapada no es completamente impune, pues el manto sélo le tapa la cara y el vesti-
do Ja delata. El siguiente didlogo nos descubre parcialmente a a “tapada™

ELVIRA: [ Gid, lidalgo.
HERNAN: Mi seiiora, apada.
si venis de otra parte desmayada
# que 0% s0CoITy Yo, tarde sospecho
que venis: quc ese paso extd va hecho.
FILVIRA: Habéisme conocido?
HERNAN: S: reparo cn cf talte y el vestido,
Vol 5018 una civil, baja sefiora.
(Calderdn. Los empefios de wn aease, O, O, p. 1069)

El que quiere saber algo sobre la tapada analiza su vestido y de ahi deduce gué tipo de
persona puede ser. Es agquello de que ¢l habito hace al monje. Naturalmenle se trata de un jue-
g0 escénico, si 1o no se enteaderfa que un amante no reconozea a su amada ni siquiera en ia
voz, simplemente porque lleva la cara tapada. como ocurre en {antas ocasiones en estas come-
dias (un ejemplo: La estrella de Sevilla, de Lope, (3. C., t, pp. 564-363),

Para Clalderdn cualquier cosa que el especiador ve fiene un sentido & otros niveles y asi dice
por boca de un personaje que se dirige no a una, sine a dos tapadas que guieren irse sin hablar
con ¢l “Embozadas hermosuras,/ que detrds de ese nublado./ antes de haberme alumbrado./ me
queréis dejar a oscuras...”.

Es un tema a mvestigar, pero creo que estd muy claro que Ia “tapada” es una herencia drabe,
como es una herencia Arabe la arquitccturs de la mayvor parte de los corrales de comedias de
Espafia™ v 1o son tantas costumbres que adn imperaban en Espafia cn el siglo XVII v de las que
estas comedias nos dan fe (por ejemplo, el estrado, del que Calderdn habla, sin r mas Tgjos, en
Gudrdate del agua mansa, comedia que he comentado mds ariiha {op. cit., p. 382).

La réplica masculing de Ja tapada es el embozado, del que estas comedias estdn también
llenas. 5in embargo el embozado ro tiene la fuerle connotacién de recuto o decencia que liene
la tapada. si bien ambos coinciden en que no se les conoce (reconoce dirfamos hoy). Efectiva-
mente, en muchas ocasiones tapadas y embozados cumpler esa funcidn escénica de ser desco-
nocidos para los demids personajes, lo que permite ¢l sustancioso jucgo de los equivocos. En

7 "La duma duende de Calderdn: Simbotos v escenogralin”, en Actas def Comgreso Mteraacional setwe Calderdn v
el feabre espaiinl del Siglo de Ghvo, Angjos de Segismando., 6, 0L CSTOL Madrid 1983 p, 174 v p. 179

B fantasma en La dama deepde: urg estractacacion dindmnica de contenidos™, il ul., p. (b2

Ve i trubajo "Los espacios escénicos en ol teatro espaitol del sighe XVII, ¥ Jomadas de teatro eldsico espaiiol
de Alinagro, Minsierio de Cualtura, Madrig 1983
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cualguier caso ¢std claro que cuien no va con Ia cara descubierta v no tienc la excusa del reca-
to. 1o se pucde decir que tenga mienciones may ortedoxas de acuerdo con la moral de la épo-
ca. (No digamos cuando se tiene la excusa del recato). Estas intenciones estdn siempre relacio-
nadas en estas comedias con la intriga amorosa. Asf el embozado o bien va a coriejar a una dama
¥, por si acaso le descubren. ne quiere ser conocido o bien va a vigilar a una dama per si ésta
no procede conformu 4 sus deseos o bien quiere impedir ¢l galantes de otro caballero o tomar
venganza de él. Las mds de las rifias {luchas con espadas) de estas comedias son enire
embozados.

Tampoco los emborados quedin completamente impunes. Cuando en £t laberinto de amor
de Cervanics™, Mandredo, con un tafetén por el rostro, aparece ante el Juez v e} Duque, el pri-
mero dice: “Tampoco es este Dagoberto™ y el segundo contesta “Ef taile no nos dice que es &7
(G.CL L p. 544,

Ya dije anles que entre el taparse y el destaparse estd fa postura intermedia de dislrazarse.
Fs csta una de las artimailas mas utilizadas por los personajes de las comedias de capa y espa-
da. La tapada v el embozado no se disfruzan de nadie en concreto: son el prototipe del desco-
nocido. Pero luego estén los que adoptan una personaiidad definida mediante un Gislvaz.

Asien El laberinto de amor de Cervantes, Rosamira y Porcia intercambian vestidos y re-
bozos (op. cit., p. 531), v Lope hace que Lucindoe y su crizado Hernando intercambien las ropas
en La discreta enamorada (op. ¢il.. p. 114}

Sigmendo a Cervantes v a Lope, Calderdn, en El ucaso y el error, hace gue Gileta, villa-
ni, s¢ haga pasar por Diana, dama. sin més que ponerse el vestido con que antes ¢l espectador
ha visto a ésta, lo cual se hasa en ¢l cédigo tdciio, al que ya me he referido antes, de que "¢l
habito hace al monje” sobre el escenario. Este mismo juego o repite Calderdn con personajes
similares v del mismo nombre en La seffora v la criada (G, C. p. 727 y p. 848) ¥ lo vuelve a
repetit en Ei encanto sin encanto (0. C., p. 1608}, Calderdn hace aparecer la dama disfrazada
de criada en Con guien vengo, vengo (O, C., p. 1137) v al Conde en traje de criado en Basra
cellar (O C, p. Y717,

En Los melindres de Belise de Lope, Felisardo v Celia se disliazan de esclavos por indi-
cacién de Eliso (. C, p. 1312}

En I villano en sy rincon, de Lope, el rey se disiraza de villano con estos versos: “Con
diferente vestido/ de mi profesion real/ venge 2 ver este sayal/ de la majestad olvido” (0. C.,
£ p. 1190).

Un caso extremade del disfraz es el de Gil, ¢l gracioso de La devocion de la eruz, de Cal-
derom. gue copia el vestido de los que le rodean, ya que, como dice el prof. Varey, “no ¢s guien
es”, careciendo como carece de identidad. de centro vital de su ger.”™ ",

Una comedia con mucho dislraz es No puede ser... el guardar una mujer, de Moreto™, en
la que Tarugo, el criado de Don Félix de Toledo, se disfraza primero de sastre (Jormada 1, Hsc.

FoO ColL Ed Aguibar, Méjico 1991

*FEd. de B Universidod Andnoma, Madrid 1980, p, 296

HOUNTCL dadrid 1987
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X1, p. 50y v luego de indiano (Jomada IT, Esc, XVIE, p. 142).

Como ya sabemos, ¢l disiraz que més se da en las comedias de capa v espada, quizd por-
que es el que mds se presta a mayores equivocos v a siteaciones mas pintorescus y divertidas
es el de mujer vestida de hombre. Fn realidad cste tema arrastra toda una historia de prohibi-
ciones basadas en el morbo de lo erdtico en general y de fo equivoco en particular. Un cronis-
1a del primer cuarto det siglo XV lo explica claramente. Nos dice que .. reinando ¢l sabio y
prudente rey don Felipe T, por evitar algunos inconvenientes y por mayor honestidad ¢n las
comedias, se quité el representar las mujeres {afio 1386] por parecer que ¢l verlas vestidas cu-
ricsamente, ye de su @aje, ya del de varén, cuando se ofrecia, incitaba a torpes y deshonestos
deseos; v asi se mandd gue en su fugar fucsen los representantes muchachos de mediana edad,
y de este modo se represenid algdn tiempo. Después, pareciendo ser cosa ian impropia que a
un vuron s¢ le dijesen palabras amorosas, se le tomaba la nano o Nlegase al rostro, se volvié [afic
153871 la representacion « o de antes, pero con alzim lmiwe; mandando a las mujeres, cuando
se hubiesen de vestir de hombre, fuese ol vestide de mode que cnbriese ia rodilla, guardando
en todas sus acciones honestidad y compostura, peniendo a las gue tan justo mandamiento no
obedeciesen rigurosas y muy graves penas.” ™. De cste texto se deduce gque ya en 1586 eva fre-
cuente el travestismo de muger en hombre v también que sobre las actrices pesaba una gran
carga, gue era la misma que pesaba schre el resto de las mujeres, pere agravada por el oficio.

D todo esto supleron sacar gran patido naestros grandes dramaturgos y hay numerosos
ejemnplos de ello. En una de las primeras comedias ya Lope préictica este juepo escénico, que
arranca 2 Bances Candamo esta reprobacidn: “Los argumentos de Lope, ri son todos decentes
it honestos, ni la locucion de sus primeras comedias es la mis castigada en su pureza. Ahf se
hallurdn Los donaires de Marico donde una mujor disfiazada sirviendo de paje a su galdn, con
bien poca decencia on sus acciones v dichos. ™.

Pero ne [ue Lope el primero cn representar esta sitnacidn, ya que probablemenie la sacod
de Los engafiados. de Lope de Rueda, en la 4ue Leha “viéndose despreciada por su amante, no
sabiendo qué se hacer, acordé de mudar el hdbito femenino v en el de hombre muy muchos dias
le sirvig™, en palabras de otro de los personajes (op. cit., p. 216). Pere Lope de Ruedy escribe
esta cemedia siguiendo la comedia andnima italinna G fngannaif que, 4 Su vez, sigue dna no-
vela de Bapdello™. Asi como la tapada cs, por la ascendencia drabe que antes comentaba, una
creacion del teatyo espaiiol, el travestismo nos viene, como tantas otras cosas, de halia (Ia pro-
pia palabra es italiana). Rueda incluye en esta v en otras comedias persongjes masculinos de oira
comedia italiana {Arréniz, op. cil., pp. 76 v 97).

A pariir de 1608 se repiten las prohibiciones de gue las mujeres representen en traje de
hombre™, 1o caal guiere decir gue no servian de mucho, ya que parece que era algo que gusta-
ba scbremanera.

* Jeronimo de Alcwld Yancz v Riberw. B Doasade hablador (Madeid, Fo24, ci por Al de La Grangien “Nolas sobre
¢l teateo en tiempos de Velipe W7 en Fearros v vida teatrad en el Niglo de Orvo a travéds de las firenies docamentales, odin,
o [ Gureln Toveazo v 1B Varey, Tamesis Boaks Lud, Madeid 1991

“ Cil., Por 14, Sinches Esoribono v AL Porgueras Mayo enop. it pp. 343-346
MV Eaee O, Acrdner, Lo inflvencic falione cin el uecimicntto oe T comedia espofiola, B Gredos, Midnd 1969, pp. 74275

U Warey, Cosmomsion v eacenegiafio. Bd Castalia, Madrid P987, p, 265
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En su Arte nuevo de hacer comedias ya Lope da fe de 1o habitual del tema y del gusto por
el mismo:
"Las damas no desdigan de su nombre.
v, s1 mudaren truje sea de modo
que pueda perdonarse, porgue suele
el disfraz varonil agradar mucho.”
{op. cil., p. 17}

En una comedia aribuida por slgunos a Lope titulada Nardo Antonio bandolero, se lee:

Entra Leonarda muy bizita, de corto
vestida (se ha guitado et traje de hombre
que antes lievaba)

N. And. - Asi parcce mcjor.

Cagsanme 4 m fus mujercs

que en hibite de hombre se visten. ®

Enire las travestidas famosas puedo citar a Dinarda en £1 anzuelo de Fenisa, de Lope (C.
C., 1E, p. B92). Para captar toda la efectividad dramdtica del sencilio truco de vestir a una mu-
jer de hombre, basta con dar un repasc a lus primeras escenas del Acto HI de esta comedia. En
las dos primeras, Dinarda sufre el acoso de Bernardo y Fabio, sus compaiieros de fatigas cuando
le crefan vardn y por ello han parado en advertir que s¢ trata de una mujer. En la segunda es-
cena aparece Fenisa, completamente enamorada del supuesto Don Juan de Lara encarnado por
la travestida Dinarda, librandola asi del acoso de los dos moros, produciéndose entre Fenisa v
el supuesto capitdn nna escena de ticrno galanteo en la que aquélia acusa a éste de ofrecer v no
besar y “él” se escuda en el “necio honor™ (le cual resulta muy interesante), Mieniras ambos
desaparecen en el interior, los dos mozos se consuclan covlejando a Celia, 1a criada de Fenisa.
No cabe duda que estas situaciones equivocas mantendrian vivo el morbo del piblico de la
época, aunque Lope pusiera en boca de Albano., por encontrar a quien Dinarda trazo su plan de
hacerse pasar por hombre, cuando este duda si es su Dinarda o Don Juan: “Jesds! Que mire,
que hable./ es la misma prenda mia./ Pero Celia me ba contado/ que de Fenisa ha gozado/ y
esto no pudiera ser/ siendo este don Juan mujer” (0. C.t L p. 919). Al mismo ticmpo que de-
jan claro o gue puede ser v lo gue no, estos versos vaelven a pluntear cleramente el morbo de
la situacién. Lope hace también un juego de palabras con el travestismo de Dinarda cuando le
hace decr a ésta: Y blasonar los hombres gue adoramos/ que sus lfmezas son incontrasta-
bles!/ Mujeres, sin discuipa nos madamos;/ Tog hombres no, porgue si son mudables,/ dicen gue
es por la causa gac les damos™ (id. p. 919).

Ya hemmos visto que Belisa se disfraza de hombre en Bl acero de Madrid de Lope (ed. cit.,
p. 994).

Unc de los mas conocidos personajes ravestidos de nuesteo teatro es el Don Gif de fas

L Pow O Berniis en op. eil. p. 128
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calzas verdey, de Tirse de Molina. D° Juana, ¢l personaje auténtico, no solo se hace pasar por
Don Gil vistiendo calzas verdes, sino también por D* Elvira. Tirso parcee resumir toda su [ilo-
soliz sobre el travestismo en estos versos que pone en boca de D* Juana haciendo de D® Elvira:
“Ya soy hombre, ya mujer,/ ya Don Gil, ya Doiia Elviray/ mas st amo, ;qué no ser?” (. O, p.
1733). Efectivamente el amor parece ser la excusa de todas Ias intrigas, pues para conscguir sus
fines amoroses sc fapan, se embozan o se disfrazan ¢ travisten los personajes de las comodias
de capu vy espada.

Tirso parece ser especialista en el travestismo de personajes femeninos, pues aparte de en
el Don Gil..., Yo usa cn La mujer por fieerza, Quien hablo, pagd, Lu gallega Mari-Herndnde
y El vergonzoso en pafucio. fin csta thtima D Serafing, en vestido negro de hombre, le dice &
* Juana:

Fiestas de Carnestolendas

todas paran en disfruces,
Desome entretener

deste modao; no e asombre

que apetezcy ¢l taje de hombre,
va que 1o lo puedo ser.

{0, C..t, p. 467)

Aungue agui el disfraz estd justificado por el Carnaval, esta escena tiene especiales reso-
nancias. La primera es esa vocacidn de masculinidad que expresan los versos citados. Y des-
pués hay vn espejo en ef que se mira D* Serafina y ademas un pintor, escondido, Te pinta un
retraio, con 1o que la imagen travestida se triplica.

En Lemujer por fuerza Tirso inventa la disfrazada por fuerza; Finea, refuiéndose a Fede-
rico, dice: “me tiene disfrazada y escondida,/ para encubrir con todos este engaio” (O. D. C.
tI. p. 537). Finea debe ser quizd el imco personaje distrazado a la fuerza de todo nuestro fea-
tro barroco.

Aumque con menos frecuenciy, también se da el caso del hombre vestido de mujer. De este
tema poseemos un curioso testimenio del viajero Bertaut quien coents gue un lbrero madrile-
fio a quien comprd libros le habia dicho que habia dado una comedia ea versos burlescos “a un
fraile que la debia representar en su convento, v que su mujer habia prestado su vestido a uno
de ellos para cso” (op. cit.. p. 229).

Con la frase “Haz saya del herreruelo”, Lope, en boca de Lucindo, obliga a travestirse a
su criado Hernando en La discretu enamoradu {ed. ait., p. 72). También Beludn, ¢! criado en
El acero de Madrid de Lope, se viste de mujer (ed. i, p. 994), Ya he aludide antes & antbos
casos v he citado algunos versos en relucidn con elfos.

Calderdn hace que Mosquito se vista de mujer en I escondido ¥ la rapada, 1o que da lu-
gar a divertidas situaciones y a no menos divertidos comentarios del personaje:

St esto ine ahora me sucede,
por un vestido inlumano
que a media pierna me viene,
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¥0 Juro de no tracr
Ofro traje etermunerie,
(0.C..p. 695

Calderdén en esta comedia inventa inchiso una réplica alucinada del travestismo de Mos-
quite, cuando su imaginacion, incendivada sin duda por ir disfrazade de muier, e hace confundir
a Celia con su sefor, v al verla, dice:

Flas hunudo otro vestido
para saliv encubierto
coma yo?o

Y al oir la vor de Celia. “La voz también/ has hurtado, a o que entiendo./ con €] vostido,
(Has estado, acaso en muda esie tiempa?”. Y cuande escucha Celia por segunda vez: ~jSanto
Dios! (Mujer es éstal/ Yo mil veces he ofdo un cuento/ de una monja, a quien satié/ una
escupidura, haciendo/ una fuerza, ¥ que de monja/ quedd moenjo en un momentoy/ pero de ga-

+

lan hacerse/ una dama, no me acuerdo/ haberio viste en mi vida” (O. 0., p. 704).

Es cierto que en su mayorfa estos casos de travestismo se aplican a criadas, pero ¢l pro-
pio Calderdn lo aplica en otra de sus comedias rada menos que a un principe.

BEn efecto, en Las manos blancas no ofenden Calderdn no sélo repite el ravestsime de un
personaje mascuiino vestido de mujer. sine gue o combina con el de una mujer vestida do
hombre: “Saca Federico a Lisarda en los brarzos, vestida de hombee, v Carlos a César, vestido
de mujer” (. C., p. 1094), César es el principe. El juego de esta comedia estd en que Lisarda
se hace pasar por Cesar v esta por Cehia. Pero 1o conlento con este, Calderdn hace que Lisarda,
crando va de César, se acomparie de su criada Nise también disfrazada de hombre.

Ast que tgual que he lamado a algonas “comedius de trapos”, podria akora, dentro de estas
mismas, destacar un grupo gue llamaria “comedias de disfraces”, entre las que La discreta
enamorada de Lope, Don Gil de las calzas verdes de Tirso v Las manos blancas no ofenden
de Calderon merccerian un pueste de honor. Electivamente, en la primera, ademas del
travestismo del criado Hernando y del intercambio de ropas entre &sie y su amo Lucindo, ca-
08 ya citados, hay que afiadir el dislraz de mujer que adopta Gerarda (p. 129}, Y en Don Gil ..
aparte del doble travestismo de D* Juana, ya comentado, no debemos olvidar el baile de don
Giles que tan graciosamenie comenia Caramanchel al terminar la escena: “Lleno de Giles me
voy./ Cuatro han rondado esta rejui/ pero el alma enamorada/ que por suyo me alquils,/ del
Purgatorio sacd/ en su ayuda esta gilada” (G, C., pp. 1758-1739).

Una cosa cs dostaparse, descubrirse o desembozarse la cara y otro muy diferente hacerlo
con el cuerpo. No olvidemos que la cara es el espejo del alma, o ¢l “volante del reloj que anda
en ¢l pecho” véase mds arriba).

E! prof. Diez Borque ha estudiade con acierto el tema del crotismo en nuesira comedia
barroca™. Entre ofras cosas decia: “Creo gue el mdximo placer erdtico que se brindaba al es-

Y Sociotugia de i comedin espatola def siglo XL P Cltedva, Madiid 1976, pp. 63
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pectador era la mujer vestida de hombre, con amplias resonancias morales que originaron pro-
hibiciones” (op. cit., p. 47). Seguidamente analiza varias escenas en las comedias de Lope de
Vega, escenus que son “declaradamente eréticas, apoyadas en el veyeurismo™ (id., p. 47). En
ellas tos persenajes mascuiinos ven desnudarse a una o wmds muieres a través de una celosia,
detrés de una coriina o por el ojo de la cerradura, pero el espectador nunca puede ver el desnu-
de, sdlo pucde escuchar referencias verhales. Dice Diez Borque gue en las comedias estudia-
dats 36lo ha encontrado unz acotacidn “gue permita pensar en una presentacion visval de la mujer
cn jubtn o almilla; DIANA. Desnudarse la ropa o basquiila, quedando en jubda rico de faldi-
las, 0 almilla bizarra ¥ naguas o manleo. {La boda pura los orros, T, p. 539" (id., p. 50).

s cierto que las convenciones movales y sociales de Ia época no propiciaban el desnudo.
Incluso en la pintura esta manifestacion lenfa grandes dificultades: Fray Bernardino de Villegas;
“eensura con aspereza a las persopas de calidad que decoran sus galerfas y gabinetes con figu-
ras desnudas”™. Otros, como Luis Cabrera de (érdoba vy ¢l Padre Sigtienza sélo lo consienten
en las personas de baja condicidn (id.. pp. 72 y 252).

Pero veamos como, aparte las escenas estudiadas por Diez Borgue, nuestros dramaturgos
presenian olras aproimaciones al desnuodo.

En Ne hay cosa como callar Calderdn hace saliv a Leonor “medic vestida” (0. C., p. 1009),
si hien es verdad gue ello es consecuencia de qae huye de un fuego en su aposento.

Calderdn hace salir “medio desnudo” a Don Alonso en Los empefios de un acaso (Q. C.,
p. 1042), pues acude en mitad de la noche desde su aposento a ver gué ocurre en su portal,
donde vnos hombres Iuchan o espada. '

Finalinente Calderon en A secrero agravio, secreta venganza™ hace aparecer “medio des-
nudos” a Don Juan y & Don Lope, también a causa de un fuego (p. 78 y . 79).

Obsérvese el detailc de gue al referirse al hombre dice “medio desnudo”, pero al referirse
a la mujer diec “medio vestida”. Hs como lo de la botella que contiene agua hasta su mitad v
que, scgiin se mire, se puede decir yue estd medio llena o gue estd medio vacia.

Francisco de Rojas en su Kntre bobos andy el juege™ también saca a varios personajes
medio desnudos. Al inicio de la Jomada Segunda, Caballera, ¢l criado de Don Pedro, a guien
ésie saca de la cama “a las dos de la noche”, e dice 2 su amo: “i Adonde vas, sefior, desta
manera,/ medio desnudo?” y la acotacion ha advertido previamente: “Salen Don Pedro, en ju-
bon, con sombrero. capa y espada, y Caballera, medio desaudo, por el patio del mesén™ (p. 70).
Es decir, van Jos dos medio desnudos, pues a Don Pedro le faltan, cuando menos, las calzas pata
compietar su atuendo. BEn Jo misma jornada aparecen también D* Isabel v D* Alfonsa medio
desnudas (id.. p. 81 y p. 95). No olvidemos que esta jornada transcurre en el patio del mesén
donde lodos elfos pasan 1z noche ¥ a una hora avanzada de ésta. Obsérvese que Rojas no hace
distincién de aceerdo con el sexo entre “medio desnudo” v “medio vestida™.

Hasta aqui se trataba de acotaciones sobre li cantidad de ropa que Hevan los personajes.

* . Gaflego, Visicn v simbolos on Ju pintra espaiiola del Siglo de Oro, Bd, Agnilar, Madiid 1972, p. 72

“ Col. Austral, Fspasa-Calpe, Madiid 1942

“ Hspasa-Calpe, Madrid 1942
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Veamos ahora ottas aproximaciones al desnudo en boca de los personajes,

En La damua duende, la primera vez que Doila Angela y su criada Isabel entran por la ala-
cena en el cuarto de Don Manucl, hablan en un momento dado en éstos (€rminos:

ISAB: Ropa blanca aqui hay aguna.
ANG:  ;Huele bien?
ISAB: 51, alimpia huele,
ANG:  Ese es ¢l mejor perfume
(G, CoLp. 247)

Lo de “ropa blanca” se puede entender bien como sfbanas o bien comao ropa interior”, pero
en cualguier caso se trata de una aproximacion metonimica al desnudo.

Algo parecido ocurre con la escena ya comentada de Guerdate del agua mansa en a que
el paleto de Don Toribio confunde ¢l grardainfante de Dofia Eugenia con una escala. La clave
estd en 1a identificacién de ambos objeios, ¢l uno que oculta lo que oculta y el otro que accede
4 1o que accede.

En la ya comentada comedia de Rojas, cuando Don Lucas, pretendiente de Dona Isabel,
entra en el aposento de ésta, recelando que e é1 se encuenira su rival Don Pedro, entablan ¢l
siguiente ¢ialogo;

D. LUCAS: ;Qué hacéis, Isabel, vestida
eslas horas?

D* ISABEL: Enel lecho
desvelada, y no desnuda,
estuba experando el tiempo
de partir...
{op. cit.. p.113)

Rojas hace aqui an hermoso juego entre Jos significados de desvelada como destapada y
como la que estd en vela en combinacién con el estar ““no desnuda”. Sin duda que su publico,
acostumbrado al galaateo con las tapadas entendié muy bien el juego.

En Casa con dos puertas, mala es de guardar, de Calderdn, cuando Calabazas, que ayu-
daba a su sefior, espada en mano, a luchar contra Fabio y Lelio, queda solo ante Cstos, por ia
huida de su sefior y es conminado a dejar la espada, responde: “La cspada/ es poca cosa; el
sombrero, / la daga, el broguel, Ia capa, / ta ropilla y los calzones”™ (G. C. | P. 300). Quedaria,
pues, de la misma guisa que Don Pedro en Enrre hobos... de Rojas. Tsta perorata de Calaba-
zas es lo que yo Hamarfa un strip-tease verbal.

Y Hegameos al deseniace: ; es que pingiin dramaturgo se atrevid a desnudar a nadie? | FTanto
como nadie...' Pero algo s ¥ de ;qué manera y con cuanta profusion! Scn tantas, tantisimus,

A Scehizzano Montreal fo entiends sélo como évla dltiina en “La dins duende: wn estructuracion dindmica de
contentdos”, en Actas del Congriso Iniermacionaf sobre Caldersn | p. 643
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las acotaciones que se refieren & ello que s6lo voy a citar unas pocas. Pere, insisto, son innu-
merables. '

i Cual es el desnudo, sdemds integral, de nuestro teatro barroco? Pues el acero, la espa-
da, la daga.
Sale Federico con la espada desnuda (Lope, £l castigo sin venganza®™).
... Belisardo, con la espada desnuda. (Lope, Los melindres de Belisa, 0. C. | p. 1312).
Gerarda, huyendo de Boristco, la daga desnuda. (bope, La discreta enamorada, op. cit., p. 126}
Don Cabriel..., con {a espada desnuda. {Tirso, Amar por sefias. O. C., t§, p. 1773},

En 1a puerta del otro lado aparece Don Juan, con Ia espada desnuda, la punta al suelo, en cuer-
po y sin moverse. (Tivso, La firmeza en la hermosura™).

... salen ¢l Conde y Alberto. desnudas las espadas. (Uivso, Ventura te dé Dios, hijo, ©. C.  t L
p.1662).

Luis Pérez, con la daga desnuda. (Calderdn, Luis Pérez el gallego™).

Sale Don Félix y Don Carlos, con las espadas desnudas. (Calderdn, Gustos v disgusios son no
medy quie tmaginacion, . C. | p. 983).

Sale por una pucrta ¢l Gobernador. con la espada desnuda. (Calderdn, Peor estd que estaba, O.
C.. p. 334).

Sale Roberto, con la espada desnuda. (Calderdn, Agradecer y no amar, O. C., p. 1397).

Sale Don Ifigo; Laura, deteniéndole, v criados, con tuces v espadas desnudas. (Calderén, An-
tes que todo es . o dama, G, CLp. 898).

Don Luis, gue sale con la espada desnnda y erabozado y tras €1 Don Lope, con la espada des-
puda y luz. {Calderdn, A yecrelo agravio, secrela venganza, ed. cit., p. 51).

En algunas comedias Ia acotacidn se repite varias veces:

sale D* Beatriz, de corto, una espada desnuda en la mano... v, mis adelante: Desnudan ambos
las espadas. (Tirso, La gallega Mari-Herndndez"). :
Sale Don Juan, con Leonor desmayada en brazos, v la espada desnuda y, mds adelante: ... sa-
ten por una puerta Don Juan y por otra Don Félix, con la espada desnuda. (Calderdn, También
hay duelo en las damas, O. C., p. 1494 v p. 1506).

Sale D. Carlos, con 1 espada desnuda y, mids adetante: Sale Arnaldo, embozado y con la es-
pada desnuda. (Calderdn, Mejor estd gue estaba. O. C., p. 388 y p. 404).

Pero la desnndez del acero también estd en boca de los personajes.

FLope en Los melindres de Beliva, pone en boca de Felisardo esta counlesion: “Que el hombre
soy / que con el desnudo acerc / di la muerte a aguel hidalge™ (0. C. t L, p. 1325).

U Cob, Anstmil. Espasa-Calpe, Madeid 1982, p.1 15,
# Cob. Avstral, 8.-CL, Madnd 1972, p I62.

S BCACE UK padi

A Col, Anstral, BL-CL Madeid 1672, po 47 v po 84
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En Entre hobos... , de Rojas, al preguntarie I Isabel a Don Pedro sin entr6é Don Lucas, aquél
le contesta: * Entré, / desnudo el airade acere” {(op. ¢it., . 111).

Para completlar y rematar ésta fria desnudez guiero citar aqui ia cscalofriante escena de Ef
médico de su honra de Lope en la gue Don Jacinto encuentra la daga de Don Earique en su casa
y D* Mayor, al verla en manos de su esposo, cree que éste 1a va a matar. La acotacién dice as(:
* Saca Don Jaciato luz, y corre un tafetdn; aparece una cama cerrada con sus colgaduras, y en
un alamar una daga dorada y desnuda, pendiente” (0. C. t 111, p. 964). Cuando a los pocos versos
Don Jacinto, gue ha cogido la daga, quiere abrazar a su esposa, D* Mayor, ¢sta dice : “ ;Con
el acero desnudo / os venis a mi, scfior” (id., p. 963).

No cabe mayor consagracién del desnudo acero. La aparicidn, o aparienciz, muestra el
lecho conyugal v, al lade, la daga desnuda que pende como una terrible amenaza. Es uia mag-
nifica sintesis visual del problema del ™ honor 7, To gue podriamos lamar “ un emblema de la
honra”. Finalmente los versos pronunciados por la esposa sospechosa de infidelidad, comple-
tan el sombrio presagio.

" Si Freud hubiera tenido ocasién de comenlar esta acotacién quizd hubiera considerado Ia
daga que se cierne sobre el lecho como un simbolo filico. jAcaso Lope, que era un casquiva-
no, en el buen seniido de Ia palabra, se permitié ¢l lgjo de las segundas intenciones ante un
pblico sometide a una rigida moral oficial y que, sin duda, agradecerfa guifios de éste tipn?
(e referirfa Lope a éste tipo de cosas, entre otras, cuando dije aguello de hablacle en necio al
vulgo, puesto que 1o es y paga?.
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