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1. INFRODUCCION A LA FIGURA DEL LOCC

F.a figura del loco es una presencia constante en la escena europea y espaiola de los siglos
XVI y XVII. Una presencia que se pierde en la noche de los tiempos y que nos habla de ios
origenes ancestrales y rituales del teatro. Zangarrones o diablicalos, txerreros, zarramacos,
guirrios y ciripotes, cachimorros, birrias, carochos y otras mdscaras simiarcs son testimonio
patente de la secular pervivencia del foco o bufdn en tos festejos populares de nuesiro pais’. Sin
poder aqui entrar a fondo en las conexiones de estas represenlaciones [olkidricas de la tocura
festiva con sus andlogas del teatro, s{ podemos anticipar los caracteres principales de las mis-
mas, porque tales caracteres los volveremos a encontrar en el loco de los géneros teatrales, tanto
de las comedias como de los autos sacramentales.

Ei primero de esos caracteres se refiere al origen demoniaco de esta singular figura: el
loco ¢ bufon procede del infierno v encarna generalmente as fucrzas del mal. Ei bufon es, elec-
tivamente, un personaje maldito, lanto en su realizacion dramdética como en su actividad pro-
lesional®

El segundo rasgo caracieristico de nuestro personaje es la ambivalencia. rasgo extensi-
vo a olras manifestaciones carnavalescas, segdn nos ensefa Bujtin®. El butén cumple roles di-
versos: unas veces manifiesta una actitud pasiva -es golpeado y zarandeado por los demds-,
mientras que otras es &l quien se manifiesta agresive con los que lo rodean. Es, por tanto, vic-

TRl estudio de Tos ivigenes do AUEStEo (Ao s¢ rosienke ain de una perspectiva demasiado «lileraria», que apenas tione
en cuenla Jos aspeclos etnogrificos v antropoldgicos. tal como denuncia ef profesor Franciseo Rodriguer Adrados en su
cxtraordinario bibro Fiesta, comedia v ragedie Madeid: Allanza, 1983). Picnsa allf Adrados que «las {eoriss de base etoldgica
han sido seculannente despreciadas por csa cepecie de orgutla de Ta Filologia cldsica tradicional, gue no querda descender
explicor ke cullura de bos pueblos cldsicos a partic do otros reputados come salvages». B caso es que, para ¢l teatro cspafiod,
o conigmos con un hibro similar of de, por cjomplo, Paole Toschi, £ origind del teatro ftatiano [1935] (Turin: Bovinghieri,
FOTRy, anngue en dos Hlimes sfios o napronta def macstro don fulio Caro Baroja se ha dejado senlr posiiivamente; ciiarenios,
en esle sentida, bus Acfay de fas Jornadas sobre teaive popidar en Espaiia, coordinadas por Joaguin Alvarer Barrientos ¥
Antorio Cea Guitdmey (Madrid: CSTC, 1967,

* La biblingrafia sobre los bufones ha crecido de manera espectacular en los dftinios aios. Al objeto de no hacer
lnlerrninable esta nota, citard tan sdlo fa méids importante v reciente coniribucton cspafiola. debida al historiador Fernando
Bovew: Locas. encos v hombres de placer en fu Corte de dox Assiriay (Madnd: Temas de Hoy, 19910,

CEN Lo ctdiva poptlar en b Fdad Media v of Renacintiento, Ef eondexta de Franceis Rabelais [1905] (Rarcelona:
Basral, 19744
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tima y verduge al mismo tiempo. Tal ambivalenciy, gue también se refleju en su condicidn
tragtcomica, produce, cn ncasiones, resuitados de una extracrdinaria grandeza dramitica, como
ccurre con el Fool de The Tragedy of King Lear, de Shakespeare, particularmente en la muara-
villosa cuarta escena del acto B

Por dliime, la variada tipelogia del loco cn Jos riluales populares a quc arriba aludiamos
la encontramos también en las realizaciones teetrales. Sin enirar en las manifestaciones extran-
jeras det dpo (francesas -fol, fou, sot-, italianas -Arlecchine, Zunmi-, alemanas -nar- o ingle-
sas -fool, clown-). el teatro espafiol oftece un muestrario no menos rice de Ta bufoneria hisirié-
nica, en la doble caracterizacion ya indicada y en 1a que destacan dos tipos bien definidos en
ctleatro de los siglo XVEy XVIL: el Simple o Bobo (caracteristico de la dramatica primitiva y
prefopesca} y el Gracioso (figura ceniral de la comicidad cn fa comedia lopesca). Claro es que
la trans[ormaci6n del loco fmplica a otros personajes muly representativos de la escena espaiiola
del sigho XV, ast, et Pastor, el Villuno, el Alcalde, ete.’ Son cristalizaciones distintas, que ao
pucden ocultarnos la procedencia comun del personaje, tal come ha seiialade Alfredo
Hermenegildo:

Bl buton, el loco festivo. se manifiesta en ta superficie textual en forma de pustor. de simple, de bobo,
de graciose, pero siempre queda debajo. inspivando dicha textualizacion, el cspiritu que alimenta y con-
diciona esa otra visidn del mundo, to que sapone la liberacidn propiciada por ls fiesta popular, 1 que prevé
la comunidn con una naturaleza sin fronteras de clase, sin insignias oficiales, sin uniformes sefialadores
de delerminadas preeminencias sociales”

Por mi parte, he explorado esa virmalizacidn de ia figura del loco en un grupo genérico may
caracterizade y definido: e teatro cémico breve. Me interesaba allf no solo por fos personajes
de condicion bufonesca, sino lambién por ver las imnplicaciones de la locura festiva en diferentes
niveies: estructura, lenguaje, tematica...; por no hablar, fuera del texto, de la gsurpacion
bufonesca de algunos autores de teatro breve, o de actores de personalidad tan singular como
Juan Rana’,

* G tos estudios sebre b huloneda ca ol tealro nglés (foels v cloims) de Vanna Gentilis La recita tlertler foollier (X uein:
Eimaacti, I978) v ol fool in Shukespeare ¢ nel teatro clisabettianos, en Shobespeare ¢ Jonson, i teatro elisabertiono oggi,
ed. A Lombardo (Roma: Hficina. 1979, 1209.47,

* Sobre estos tipos véase la primera parte dal libra de Nogl Sadomon -gue preferimos citar por su itulo francds sntes
que por el infelizmente traducido al espaRol- , Lo théme pavsan dans b vcomedias au famps de Lope de Vega [Madid:
Castalia, I985). ¥ on 1a que raty sobre <) Viliano cdmicos. Asimisnio. ef articulo de Marfa Luisa Lobao, «Pel pastor de
tncina al sinple entremnesils, on facr del Encing et e ihédre an $5me siecle {Abx-en-Provence: Université de Provence.
T9ET). 10525,

" A Hennenegildo. Véase shora Juegos dramdiicos de la focera fesciva. Pastoros, siiples, bobos v graciosos del teaten
edetsiver espeafiod (Falma de Mallorcw: Olafiets, 1995

PN M aticulo <Siaelifera of festive gavis, D locos, bobos v bufones en los entremeses del $i alo de O | 1986
B71s ahoricen 1 nueve mundo oe b vise. Exindios sobree el teatre brove v Ja comicidod en fos sigloy de oo (Talma de Madlorea:
Olafieta, 19935y, F33-55.

150



Tavrw HoErTa Casv

2. REPRESENTACIONES DEL LOCO EN EL TEATRO RELIGIGSEO PRIMITIVO:
LOCO INGCENTE Y LOCO MALICIOSO

Pero la participacion del toco carnavalesco ne se limita solo a las formas profanas, como
ia comedia o el entremés, sino también a formas religiosas de gran raigambre en nuesiro tea-
tro. En realidad, los dos elementas, religioso v profano, no se desligan sino muy tardfamente,
y sus implicaciones son constantes enre los dramaturgos seicentistas: Encina, Fernindez, Vi-
cente, Sanches de Badajoz... El romanista alemén Rainer Hess dibujé un magnifico panorama
de estos aspectos en £l drama religioso romdnico como comedia religivsa y profana’. Bl mis-
mo hecho de que ta palabra farsa no lenga acomedo en [a terminotogia tealral del siglo XV1I
para lo gue [ranceses e jtalianos denominan por tal, es decir, una obra profana de cardcter co-
mico, cs suficicntemente representativo de ese difici! desligamicnto de lo eémico v o profano
EN NUESITO leatro primizivo’.

Como he dicho, Ta figura del Bobo estd bien cstudiada y apenas me voy a detener en ella,
selvo en algunos elementos que podremos enconlrar mis adelante en los avtos sacramentales
propiamente dichos. Me relierc a las realizaciones alegdricas de la Locura. En la Farsa
sacramental de la Fyente de la Gracia, por ejemplo, el Descuido es encarnado por un Bobo,
al que se retrata con sus habituales rasgos cémicos, mieniras que el papel del Vicio correspon-
de a un Bufdn, que se presenia de esta suerte:

Yo soy genlil tafiedor,

v hago con gran primor

dos mil coplas de repente
detante cualquier sefior.
Canto letras ¥ canciones.
Villancicos portuguescs

con serenta y tumtos sones.'”

La condicién bufonesca de la figura se ve reforzada por el tipe de danza que entona ¢l
personaje: una folia, gue -como se sabe- se caracterizzba por su ritmo vertiginose y frenéti-
co. Por cierto, que folfa es 1a tinica palabra en castellano, derivada -a través del francés folie-
del latin follis fuelle’, de la que proceden el francés medieval fol, el inglés fool v ¢l cataldn foll.

En l1a antedicha farsa sacramental el Bobo, esto ¢s, ¢l loco inocente, se enfrenta al Vi-
cio, el loco malicioso, al que se caracteriza por signos siempre negativos, como la pronuncia-
da nariz que ostenta:

* Trad. de Rafacl de la Vega (Madrid: Gredos. 1976,

U O bas distintas colaboraciones en Tearre Comico fra Medio Eve ¢ Rinascinenio: ta Farsa, eds, M.Chiabd ¥ Floglio
tRomas Centro di Stadi ~d Teatro Mediocvales e Binscimeniale, FORT

U Autax sucrameniales desde s origen hasta fines del siglo XVIL ed. o Gooedler Pedroso {Muwdnd: BAE, 1863,
wol 38 37a-38h (on adelantc BAF),
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Bubao
Qjo, jno veis la nariz
que tine el seior? Amigo,
a ser troje, su cahiz
bien cabia en ella de trigo.

Vicio
Quitate alld. acemildn,
suCio, necio ¥ asqueroso.

Bobo
©dirc, sefior narigdn,
no venga tan orgutloso.
iNo ha mirado el salidizo
y narizaza tan fjera?
Diga, (tiene romadizo?
iNo era mal narigeera
donde tal nartz. se hizo!"

La estulticia del loco, argumentada desde el punio de vista teoldgico, en cuanto ser ino-
centec incluso angelical, aparece ya en algunas piezas del siglo XVi, como la Tragedia
alegdrica del Paraiso y del Infierno, en un texio que me parece muy representalivo por varios
motivos que iré comentando. T2l inocente de esta pieza se Hama -como no podia ser menos-
Juan' y aparece cantando una cancion de tono abiertamente cscatclégico:

Foira luego Juan, innocente, cantando.
A ta ra mm o re ro,

guien tuuiera el rabo de azero:

tanto cagué, juro a mi,

el dia que me partf,

que cagando me mori

e saltdseme el ripero.

Después Juan se encuentra con el Diablo, que ejerce de barquero de
Agueronie ¥ con el que entabla una acalorada dispuia o hase de pullas:

Diablo
O, asno desgamitado!

Juasn
10 cabrdun!

W fbident, p.3 T
P José Lais Alonso Herndndez y Javier Hucrta Calve, Hixioria de aril juanes. Ononistica v folkfore, de proxima
prblicacion.

" BAE, vs 360-651.
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Diahio
(HI de puta maxmaordon!

Juun
;03 cara de pexcantano!

Diablo
70, xergon, costal mal sano!

Juan
;0. pescueco de apsardn,
ojos de negra raton
muy sumidos,
que segin estan mctidos
no s ime v garauato,
v lus uhas como v gato,
y los pics patibendidos!

De 1a disputa se deriva el rechazo del Bobo a la invitacién del Diablo, Distinta cosa ¢s lo
que sucede al encontrarse al Angel, quien aprecia en Fuan las virtudes de la simplicidad evan-

Angel
T4 quivres hablar comigo,
4 mi pensar,
porque ti querrds passar
alid a la gloria. (Bs ass{?

Juan
Ha, ha. ha, que diga st

Angel

Que me plaze sin dudar,
pues ¢ tuno en ti lugar

1a cobdicia;
nunca en t reynd malicia.
passaste el mundo de buelo;
quicre Dios vayuas al cielo,
do estards siempre en leticia.

La inocencia del Bobo se ve asf premiada con la salvacion eterna. Fijémonos en el verso
648: «nunca en ti reynd malicia». Es, pues, un ‘loco” bueno o evangélico frente al *leco” malo,
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infernal o demonface'. Tn la Forsa del trivnfo del Sacramento se nos presenta al estado de
Inocencia como un Simple que siente nostalgia de su puebleo de origen, una tierra gue describe
en términos parecidos al locuy festivo por antonomasia, Ja terra de Jauja o Cucafia:

i Oh tierra 1a mas honvada
def comer v del beber

gue en ¢l mundo pueda ser,
donde no hay cosa crinda
guc ne convide a comer!
Allf todos nos holgamos

v dlgunas veces nos jugamos
a la chueca v el mnjon.

;Oh tierra de bendicidn,
donde nunca trabajamos!”

Son muchos los autos sacramentales en 1os que el loco’ aparece representado positiva-
mente. Recordemos cdmo en £ mercado del mundo, de Calderén de ia Barca, al protagonista
-Buen Genio- se le da la compaiiis de ia Inocencia para el itinerario que va a emprender, mien-
ras que @ Mal Genio se le hace acompafar de Malicia.

La presentacién cn escena de ambas Locuras -Ia buena v la mala-venia a subravar cl
maniqueismo de la accion planteada poer los creadores de los autos. Frente al calor Blanco, ca-
racterfstico del ‘loco’ positivo o bueno, €} “loco™ negativo o infernal aparece revestido de diver-
$0s colores, como la imagen emblemadtica del bufén tradicional, a fin de sefialar la inconstan-
cia, la dispersién mental, su sometimiento al reinado de jas apariencias, ete, Asi, uno de esos
bufones de traje multicolor representz la figura del Enganio ea el auto de Tirso de Molina, Loy
hermanes parecidos: '

Hombre
Quién, Engafio, te ha vestide
tantos colores?

Lagano

Hogafio

se metio sastre el Engaiio,
yo mc cos{ este vestido,
los retazos del penddn
Lantos jirones me duan,

+ Yo Brasmo, en su Stediiffae Laws, distinguta dos especies ke Tocura: «Une exs Ta que Bis crueles furias lanzan desde
los tnfiernos, cot serpientes, parg encender en oy pechos de Jos morites ¢l ardor de la guerra, o insacioble sed de o o
amor mdigno y fenesto. o e parncidio, el incesto v cealgeier otra calamidad, y también cuande hacen sentivse s abma culpable
y conprtla enviando conma elln furiag v lantasmas- Poro hay otra locees owy diferents do esta .0 que wana dirgctamente
ile mi v que es digna de ser deseadi en geado suoo por tados, So mamificsta por clerto ategre extravio de ls razdn. que libera
ab aloa de cnidades angnstiows v L perfima con miidtiples volupmasidadess {(Llegio de lo focura, tad, Pedro Yoltes Bow,
Madvid: Uspasa-Calpe. T972, cap. XXXV, pp 7374 Para b oxaitacidn evangdlica de fu inocencin, véase ¢l cap LXV.

FOBAE S8 p b b
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Arvevimivito
El Engaiio y ¢l trubdn,
pot otra nombre butdn,
si de diversas colores
no se adoman, jde qué suerte
Hegardn a entretenerse
ni agradar a los sefiores?'

El misme Engafio, vestido de bufén, aparece también en La serrana de Plasencia, como
bufén del Honor, papet representads por an galdn, con lo que tenemos una cquivalencia per-
fecta con las dos categorias bésicas et teatro dureo.

Y en La puente del mundo, el Mundo aparece también en figura de truhiw:

Principe
(rvete, Mundo, que extoy
pari truhanes muy triske:
Jde quién, Soberbia, supiste
tan exirafiss nuevas hoy?
(..)

Amor
Bel 8undo loco se sirve
con harta desigualdad.
que viste varios colores
en figura de truhdn. "
(vs.481-84)

En La privanza del hombre, de Lope de Vega. 1a fnocencia, por nombrc Juan de Buen
Alma'®, se opone a la Lisonja, representada como cn truhdn de malicias, que nos offece este
interesaniisimo auiorretrato, una especie de carriculin vitae del bufén. empezando por las
formas de designarlo on diversos idiomas:

Yo soy un guita pesares:
Hiamame escurra el latino,
v chacante ¢l portuguds,
pantomimo ol milands,
chocarrero el vizeano,
feex me llama el aleman,
Hdmame frucha Aragdn.
Ttalia v Francta, bufén,
v el castellano, trechdn.™
e fzarique R § Racoiomn Pl v Tueds 98607, nL 184 va 47 28,
Y Hedddent, vi 0508 v 48154,
¥ Sewmin el Diccionario de Auforidades, wn Juan de Buen Alina o de Buena Alma s «on ombre floxe. dexade. sin
aliento ni vigor, que no s inguieta, altera, ni eaoa por accidentes. nb contrilicngos gue Te ocarvan: antes con bondad Lo sufic.
¥ g0 mueve col quakquicr Hupnises, Fy ane de Tos Juawes folkidricos que mepor se prestiy pard eacariar uni slegoria coma
Fa Tnoceneia, Viase nacstro lbeo, va citedo. de prosime publicacion, en eofaboractdn con JTosé Luis Alonsa 1 Terdndey.

" Na pasd desupercibido aste texto o n agodeza de paestra buena amigs Monigue Toby, irdgicamente desaparecida no
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Y pasa después a referirse a su actividad, agradable para todos, asi come a {as maneras y

téenicas de cjecutar su oficio:
Tengo en tode el mundo entrada,
odos me hucen lavor:
no hay. desde el rey al pustor.
para mf{ puerta cerrada.
Oyeme el fraile ¥ la monja,
¢l Papu y el cardenal,
que no hay a quien sepa mal
esta brivna de Hsonja;
soy mas dolce ¥ mas pesado
que la leche de Tael,
abeja que entre 1a miel
tiene el agnijon guardado,
para enirelener la gente
hago oficio de malilla,
¥ con una guitarrifla
digo coplas de repente,
motes, apodos, sainetes;
remedo al mance ¥ al cojo.
tuerzo ¢l fabhin, bivco el ojo,
y 50y mono en los juguetes:
Juego de manos .y pics,
TePressilo Un COresuno,
ug fanfamrén castelano
y un finchado portugués.
THgo a todos sus humores,
y son todas mis empresas
en las casus ¥ en lus mesas
de principes y sefiores,
Doy por diferentes modos
a sus comidas y cenas,
plato de vidas gjenas,
y es ¢l mds dulee de todos.
Refiriendo chanzonetas
bebe v brindo a lo tudesco,
y tengo alodn parentesco
con misicos ¥ poetas.
Si repico las sonajas,
conocerds 1o que soy,
que si gusto tienes. hoy
por ti pienso hacerme rajas.™

ha mucho. Lo comenta en Lo dowrte of son isrerprdtation. Recherches sur le passage de la facetie aw romes (Espagne. XVie-
X¥He sieciest {Litle: Universiié de Bille TR, P82 p A7,y passfa para dos gomnines chocante, chocarrero, bufdin v iruhan.
Mo he encontrade documentado el Wérmino teecfie paca “butén

BAE p T
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En este mismoe auto, La privanza del hombre, se asiste a un enfrentamicnto entre Inocen-
cia, a la gue interpreta el Simple, v bisonja, papel que corresponde al Bufén:

Inocencia
Nada lo parece wal,
Hombre, 4 11 pecho inocente;
mas gudrdate desta gente:
no 1 roben t caudal.

Lisonja
Salga agora con sus robos
Mari-Sidnchez de buen diu:
quile alld su hipocresia,
que no estamos para hobos.™

Aungue se encuentran en el mismo bando, no por eso Luzbel y Furer, figuras también
infernales, dejan de reprochar a Lisonja el haliarse siempre de buen humor (p.182a).

3. ALEGORIAS DEL LOCO EN LOS AUTOS

Ea atribucion de ciertos vicios y pecados capitales al loco va a ser la thnica en fos autos
sacramentales del sigio XVIL La loctra viene a represeniar asi los tres grandes principios del
mal: ¢l Demonio, el Mundo y la Carne. En este punto los autos se nos antojan un despliegue
dramdtico de ciertos tratados doctrinales sobre Ia locura, como ef de Sebasuan Braw:, v, sobre
todo, ¢f de Jerdnimo de Mondragdn, Censura de la locura humana, en cuya primera parte ia
L.ocura se hace equivaiente a la Soberbia, la Ambicidn, la Eovidia, la Lujuria, la Gula, el Jue-
go, la Pereza, eic, en un jucgo de correspondencias que va a parar al avto casi hteralmente™.

Bl origen demoniaco de ia figura del bufon ¢s un (Opice que los autos reiteran con in-
sistenciu. BEn La Araucana, de Lope, aparecen estos versos tachados, en que se habla de la
condicién infernal de los bufones:

Fn las ollas del infierno
vienen 4 ser jos garbunzos:
vayan los sucgros contigo,
zurdos, tefidos y calvos,

vy los bufoues madditos,
cantimploras de palacio;
los sastres. tos alguaciles
v los infiernos humanos,

U tbidem. p. 176k,

= Mondiagdn, Lenseea de o locwra funnaang (Lénida L3981
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que tienen como demonios
en las penas su descanso;

y vayan, al [in, conligo
médicos y hoticarios,

porque con sus diligenctas
menos denionios tengamos.

E! Mundo se prescuia como bufén en varios autos. Ya hemos aludido arriba a Ja analo-
gia de los miltipies colores del traje del loco con el desvario v 1a inestabilidad det mundo. La
alegoria lo presenta en estos awtos como rector de la locura general, en la que cstan implica-
dos varios vicios. De ahi resulta el cuadro escémca que Lope dibuja en una de las acotaciones
de su auto, Dos ingenios v esclavoys del Sanitisime Sacramento:

Sale ¢ Mundo con ua areic en lus manos, y cineo locos que hacen los cineo bandoleros de a la postre, 1a
Ambicidn v Venganza, el Jucgo, la Avaricia, vigjo. la Hermosura. El Juego saque unos naipes, la Avari-
cia un bolson, ke Hermosura un espejo, 1a Ambicidn una escala de cuerda, la Venganza, una arquits. Hacen
locuras, ™

Aungue cebe también que el Mundo sea subsidiario de otra figurs alegdrica. como acon-
tece en La addltera perdonuda, donde ef Mundo ejerce de bufon del Deleite:

Deleite
Dame, Engafio, i livor,
Rabadin rice v famoso,
dijéronme gue tenia
f esposa melancolia,
y asi que, loco gracioso,
Que ningiin truhan le iguala.
iraige porgue la entretenga.’

Y el Mundo hace una serte de preguntas:

Los reinos, las dignidudes,
las riguezas. la ambicion,
son locuras: todas son
vanidad de vanidades.

 BAE, pA20n. Usa descripeitn pavceida en of Sveflo del infierno. de Quevedor «Y Heguéne o s hivedus donde
comenes a tivitar de frio v dar diente con diewe. queae helaba, Preguaté movide do b novedad de ver o en el inflevio,
qu era uguello, v sabid o responder un diablo zambo, con espolones v griews, Teno de sabadones ¥ dijo: -Scivor, este fife es
ile que en esla parle estan recogides los bufones, rahaenes v jughires chocareros. hombres por denids ¥ que sobraban cn ol
mundo. v oue estan aguf retivados, porque si aadovizran por el mfiemo suehos, su frisldad es weta que plaria el doloy
del fuego.s {Los suedos. sb fgeecio Arellano, Madrid: Ciatedra, B99E poh.

“BALL p30Sh,

T Mhidenn. pA2Ta.
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Cnando el mercader procura
con su ganado dinero
igaalar al cabaliero,
1o es locura?

Alina

;Y gran locura!

(.

Mundo
Del laurel, que siemnpre dura.
pretenden los ignoranics.
porque junian consonuntes
sin arte, ciencia y cullura;
si maldicen su ventur,
idiotas, por mil resquicios.
porque 1o sleanzan oficio,
Lno es locura?

Alma

;Y gran locural™

En esta mising obra el Esposo deja al Alma con el loco para que le divierta en su iriste-
za {«porguc burles de él te dejo»), pero advirtiérdole de que éste es su enemigo. El Mundo dice,
entonces, (ue ey «loco disimulado» y s guita el capirole.

En otros autos aparcce la figura alegdrica de ia Locura por antonomasia, como en Los
acreedores del hombre y Il pastor ingrate, donde aguella se presenta sin disfraz alguno; sc trata
de Ia vieja metdfora que entiende el Mundo como cusa de locos: '

Locura
Entray verds de qué suerte
teign mi casa de locos.

Ingrato
Tados me parceen pocos
pary ¢l inflerno ¥ 1la muerte.

Locura
»ucho consuelo han de darte
Sus ermerarias locuras.

Ingrato
Ya sé que mi bish procuras,
Locurn

S6ko procuro avudarte, ™

Después aparecen el Amor propio, la Ambicidn y la Pretension, vestidos todos de tocos.
Como cancién moral se entona fa siguiente:

“ Ihidem. p 329,
Fop it
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La locura del mundoe
del fin se olvida,
pOrque JUzgd elermil
fa breve vida. ™

Lo mismo ocurre en La aventura del hombre, donde «cntran los Misicos con capirotes de
locos e instrumenios y sonajas, bailando v detrds 1 Locura del mundo»:

Esta es casa y esta es casu,
esta es casa de placer:

esti casa es 511 goblerno

de placer. aungue no etero.
donde ni muerte ni infiemno
sabe pinguno temer.”

Luego invita a entrar al Hombre en su casa:

Enirad, gue a mi cargo tomo
vuestro regalo v posada:
hoy mis riquezas descojo
el cuarto de los engzfios,
Vanidad, vos mayordomo,
Ostentacidn., adronadie

de telas v cuadros Lodo.
Vos. Gula, mi cocinero,
cuisad vlvidos v totos:
echad de casa cl soviego
por viejos y escrupuloso.
La memoria de la mnerte
vivase a los yermos solos
de Ia Tebaida; llamad

ab suctio bufdn gracioso.™

La presentacion escénica de extos cuadros de fa Locura recuerda Tos grabados. atribuidos
a Alberto Burero, que ilustran Das Narrenschiff, de Brant, y en los que se presenta 2 un con-
junto de Tocos en el barco que parte a Narragonia o Cucafia: o 1os que ilustran La nef des folles,
la imitacién del libro aleman por Soseph Bade, donde son mujeres las gue aparccen en actitu-
des frivolas, tocando la guitarra, atusiandese el pelo o contemplandose ante un espejo, como
sfmbolo de la vanidad fatua. Véase coma demostracion de un paralelismo mds que notable la
siguiente acotacién de ia Representacion moral del vigje del alma. de Lope:
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Corrieron a estc tiempo una coriina, descubriéndose la nave det Deleite, toda la popa dorada y liena de
historias de vicios. asi de la divina como de la humana histona; encima de 1a cual estaban muchos tru-
banes y musicos. *!

Verdaderamente, la obra de Brant era un catdloge de Jos vicios que pueblan el Mundo y
que gobierna la Locura, y su actitud moralista no estd muy lejana de 1a gue sostienen ios escri-
tores de autos sacramentales: danza, juego, lascivia, bebida. Como afirma Care Baroja, «la idea
plistica de colocar toda clase de pecadores, sobre todo sensuales, en un barco, es popular des-
de Holanda a Austria», como lo comprueban las pinturas de El Bosce y, en nuestro pafs, una
obra como Triumphos de locura, de Herndn Lopez de Yanguas» ™,

Olra de 1as figuras alegdricas asociadas a la Locura es €] Juego. En El hijo prédigo, sale
«en Ja figura de un zan italiano, con su vestido de cubierto de remicndos de diversos colores»

Juego
Lasareme andar un poco
e dapoi me intendereie.
Lascivia
Cuanto tu lengua promete,
juego es, guimeras de locos,
(.
Lascivia
(Eres villano, Arlequin?
Juego
Per una vira che estiom ferschi
son il gron digbolo,
Lascivia
Cudl?
Juego
Is de Palermo. ™

Fl autorretrato gue hace este Juego arleguinesco es también muty parecido al ya comen-
tado del bufon:

Lieds me lama el latin,
el flamenco quaertspel,
el alemdn farrenspiel,
gue no Vithan ni Arlequin;
Gioco df carte el toscano,
Jeu de carrey el francés.
Juego de naypes despuds
guesto spagnroly marrano.
138k
) Caro Baroja. Las forinas complejas de la vida religiosa (Retigion, sociedad v cavdeter on la Eypaiiu de los siglos
XV v XVH) (Madrtd: Sarpe. 1985), pp.315-16.
¥ op.abh,
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Sonno tristo, alegro, ingrato,
homicida, liberale,
hlasfemo, perjudiciale,
voltario, falso, sfacciato.

E como il naipe a colores
estd futto, ast tutto

son di remiendos.™

Como se ve, se trata de una perfecta descripeion de la figura del Arleguin, médscara
bufonesca por excelencia del teatro italiano™

Ias relaciones literarias entre literatura y pintura de} ioco son {ambién evidentes, y en
algdn auto sacramental encontramos un testimenio juteresante de {as mismas, Asi, por ejemplo,
en Psiguis vy Cupido. de Valdivielso, donde se menciona cierto «camo de henos, que ya don
Angel Valbuena Prat pudo relacionar con el famoso cuadro de Jeroen van Aken, mds conoci-
do como «El Boscos: '

Un sabio dixo de vos,
Mundo, gue tenéis un carro
lleno de heno, v gue tras él
s¢ andan todos abobados.
Que por cogerlo se arafian,
tras que se lo dais prestado,
mas soléis al mejor tienipo
bolar con o que uvéis dado.™

La pintura del Bosco, ora en efecto una evidente alegoria de Ia locura, tal como habfa sa-
bido apreciar ¢l cronista Ambrosio Morales a finales del siglo XVI: «Y hase de entender como
carro de heno, en flamenco, tanto quicre decir como carro de nonada en Castilla»®. No es ex-
trafio que los cuadros del Bosco resultaran familiares al menos para dramaturgos de corte, como
Lope o Caldetdn, quienes pudieron aprovechar sus mensajes moralistas para et discurse mas o
menoes contrareformista de sus autos sacramentales. En este sentido, el padre Sigilenza nos
habla, asimismo, de la interperetacién caldlica que de los disparates bosguianos se hacia cn el
siglo XVH, porque, de no ser asi, Felipe I -viene a decir- no }os hubiese admitido «dentro de
su casa, de sus claustros, de su aposento, de los capitulos y de la sacristia; todos estos lugares
estan adornados con ellas; sin esta razon, gue para mi es grande, ay otra que se toma de sus

® p.67s. No encuentro rada relativo o este vincubucion de fa Locwra con el Jacgo en fos Tomsidables trabajos de Jean-
Picere Etienvee sobre el tema: me tefiero » sus Figures di Jew. Etwdes lexivo-sémantigues sur le jew de cartes en Expagne
(XVIe-XVIIé sivele) (Madnd: Casa de Velazquez, 1987). v en su refendividn y mnpliacion Meirgenes literariox def jiuego.
Una podiica del naipe. Siglos XVEXVHL (Londres: Tamests Books, 199}

“ Para ta descripeion de Arlecching, véase P.Toschi, pp. 196-208,

“* Biblioteea Nacionat de Madrid: RA3721, fol 59, apied Valbuena HE, 339

T Bn su Tablu de Cebes, on Teatro Moval {Madrid: 1586), cit. por sidro Bangy Torviso y Fernando Mafns: Bosei
Realidad, sombolo ¥ fataxio {Vitoria: Stlex, 1982), p.20
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pinturas; veense en ellas casi todos los Sacramentos v estados y grados de Ju Tglesia, desde cl
Papa basta el mds infimeo, dos puntos en que todos los herejes estropiecan, v los juntd en mu-
chas veras y conr gran consideracidn, gue st tuera herege no lo hiziera™.

La propia escenificacion de los astos sacramentales en los célebres carros debia ayudar
& estas asociaciones con una iconogralia de Ja Locura, yue se presentaba siempre en movimiento,
aungue a principios del siglo XVIL se va prefiriendo su presentacidn estdtica en forma de ca-
sas u bospitales: L'Ospedale dei Pazzi incurabili, de Garcons, L' Hospital des Fous, de Beys,
Los locos de Valencia, de Lope. El hospital de los locos, de Valdivielso, el entremés El hospi-
fat de los podridos, ete.™. Curioswmnente, la disposicion escenografica de 10s autos en los céle-
bres carros del Corpus aunaba los dos simbotismos espaciales. Por ejemplo, en el citado auto
de Valdivielso, Ef hospiral de {os locos, el primer carro escenifica un hospital con puerta y verju:
«I.a Locura, de foco, con un bastda y llaves en la mano, como alcaide de locos». Dentro salen
Luzbel, Ia Gula v el Género Humano, «de tocos, con accioges de tales y con capirotes de lo-
cos». La Bnvidia es también prescntada «de vigjo y locown. Lo mismo que la Carne, «con gui-
tarea, locas. [ice 1a Envidia al Mundo:

iHabla ¢l vano cascabel,
miy vestido de oropel,

con que a Jos bobos engaiiy,
stendo su cetro de cafia,

su carona de papel!®

{.os bailes, como el saltarelo, 1a baja, et estordidn, 1a pavana, la zarabanda v la chacona son
-se ros dice- inventados por la Carne. Pespuds, en una escena de ritmo bastante trepidante, sale
«Luzbel, con unos pales de tambor, la Gula comiendo, 1a Invidia mordiéndose las manos, el
Munde con un caballo de caia, y e Género Humano muy pensativo, la Carne con una guita-
rrax?!'. Mientras tanto, v como no podia ser menos, el Alma ha enloquecido (la vemos tocada
«con capirote de foco»), ¥ la Carne ¥ Ia Gela lo lestejun por todo lo alto:

Carne
De rosas nog coronemos;
vino oloroso bebamos,
ni haya fHor gue no cojamos,
nl prado que no pisemos,
Entreguémonos al gusio,
al ocio, al vicio, al placer,
al deleite, a la mujer.

" thiden, p. 20,

AL margen de o Hustracidn, Cultwra popular, arie v literarura en o Espafia del siglo XV, eds, 1. Unerta Calvo vy
£ Palacios, CAnssterdann: Rodopi, 1996). en curso de prblicactdn., donde examing cdmo se produce esie trinsito iconogrifico.
Vid iambién de Michel Foneaul, Historio de fo focava en fa dpoca cldsica (México/Madrid: Fondo de Cultura Ecoadmica
19763 pp.72 ss.

 p250e.

" p.62b,
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Mundo
Ande la Gesta y banquete,
el sarao y la cancion,
¢l juego y murmuraci i,
¢l haile, el mote, el billete.
Ande la gala, ¢l donaire,
la risa y la desenvoltura.

Y terminan entonando el estribille de la chacona «;Vida bona, vida bona! ; Vida, vamonos
a Chaconal». La introduccién de estos bailes tan denostades por tedlogos y moralistas en los
auios sacrameniales parece una ilustracion en la prictica de esas actitudes reprobatorias. En Ef
hijo pradigo, del mismo Valdivielso, hay una escena de contenide muy sensual,  base de bai-
les v abrazos:

Hay damay rebozadas

v rebozados galanes,
entre desnudos Adancs
con Evas mal antojadas. ™

Y, en efecto, se bailan el villano. el zambapalo. Todos estas «demonfacas» danzas contri-
buyen a que el Prédige se vuelva medio loco y aparezca roto y desnudo. En esta obra el Pla-
cer o representa un Bufdn:

barisa
me has retozado, bufén,
iHota! Dardsle un jubdén
debajo de la camisa.
i al Juego que me cntretenga.

En este mismo auto la Juventud es también alegoria de la Locura; es 1a que amma al Hijo
2 abandonar la casa paterna y echarse en brazos del Placer: : :

Pridigo

Juventud, ;de loco vas?
Juvennd

;Qué juventud hubo cuerda’

2o

El enloquecimiento del Hijo se subraya nuevamente con canciones y danzas junto a Olvi-
do, Placer y Lascivia:



Jav

Lascivig
;Parézcote bien?
Juventud _
(Y cémo!
(Que es morza de tomo v lomo.
Lascivia
Donaire tiene, a fe mia.
Toma, bésame la mano.
Juvertud
;Enojarse ha, si le muerda?
Prédigo
El loquillo ha estado cuerdo.
Juverntisd
; Paes no, st esta mano gann?
Prodigo
Envidioso estoy no poco
de 1a merced que e hacéis,
que a un loco cucrdo volvéis
v a este cuerdo volvéis foco.

4. LA LOCURA ENCOMIABLE: EL REGOCIH)

Claro es que caben tratamieatos més festivos y burlescos. En el auto de La maya, de Lope,
el papet del Regacijo lo interpreia un Villano. £l famoso estribilio del baile de la chacona queda
contrahecho en éf a lo divino:

Vida bona, vida bona,
vida, vémonos a la gloria,*

Asociado a le Jocura saludable estd también el Regocijo en Ef sacre Parnaso. Su caricter
alegre y no infernal estd en relacion con una vision gozosa del Corpus Christi:

Judaismo
1Y el Regocijo, a quien vemos
siempre entre ignorantes, viene
hoy a los sabios?

# p.219-220b.
* Obras. V1, Pabd,
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I este mismo sentido, en la loa para el auto sacramental El drbol del mejor fruto, de

[Ks
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Regocifo
Ya veo
que 10 suele el Regocijo
ser glhaja de discretos
en guien es la Hipocondria
todo su eptretenimiento;
pero hay dias en que estd
tan bicn hallado con elos,
gue ellos son quien mis le estiman,
y el de hoy con mds extremo
que otro ninguno.
Gentilidud
iPor que?
Porque dijo un grun sujeto
que el dia de Corpus cra,
contra el hereje argumento
el cascabel y un danzante ¥*

Calderén de la Barca, el Pueblo es representado por un loco festivo:

166

i Y qué bien parece loco

&l Pueblo! Pucs hubo quien
dijo gue el dia de Dios

era cuda cuscabel

de un danzante, silogizmo
contra el apdstata infiel;

¥ pucs ¢l que hoy no esia loco,
no estd cuerdo; ¥ mas al ver
que a lo principal afiade
nuestro amor, lealtad y fe
fan grave circunstancia como
el ver [y cara del Rey... #

La loa termina con el habitual batiburrillo de chirimias, cascabel, gaita y tamborii:

Estos pasajes inciden, pues, en el cardcter gozoso del festejo sacro, de modo que, sobre Ia

* Baile de lox lovos de Tofedo, on Teairo breve de Jos sielos XVI v XV ed, 1. fHuerta Calvo (Madrid: 'Tans, FORS), p.309,

1Qué bien, qué bien
que Humana y divina en todos 1a Fe
repartun tos dos devocidn y placer!

FObrgs completas (Madrid: Aguilar, 190663, 111, p.9%6b,
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habituat tectura cuaresmal del Corpus, se impone esla otra, de cardcter inequivocamente
carnavalesco.

La constitucién misma de la fiesta sacramental subraya ¢l cardcter bifronie de ia fiesta,
en particular, cn los entremeses de sacristanes y en las mojigangas®™. Mds raro es que Jos sa-
cristanes aparczean en ¢l mterior de los autos, como acontece en el de Agusiin Moreto, La Gran
Casa de Austria ¥ diving Margarita: ¢l poeta nos lo presenta faenando en un iglesia, haciendo
ios prepurativos para la fiesta del Corpus:

Cerrada mi iglesia tengo;

no entrard en ella el diablo;
limpiar guiere i retablo,
porgue una danza prevengo
para mafiana, que es dia

del Sefior, y la tarasca

que loy sombreros se masca,
no ha de ser tal a fe mia.™

BExtraordinarismente burlesco es el disefio de Ta escena en gue el Sacristdn se enfrenda al
Dremonic y le conjura medianic palabras v exprestones de la jerga culterana al uso:

Conjurable quiero en culto,

gue es un conjuro infernal.
Crepisculos, esplendores,
presagios caliginosos,

morbos, numen, 1olciosns,
metas, emperos v fulgores!
Picnso que huyen: yo les Gro
ardimientos y ostentar.

alld va a purpurear.

Doyles conr incola v piro.
Sombras yo vanas contemplo,
grande ¢f alma temor sieate,
LComo veloz no os vais mente?
GEn el nuestro no estdis lemplo?
La invencitn es exiremada.
LQué es menesier eXorctsmos,
slio nsar con solecismos

de elocuencia endemoniada.

Al cora voy a avisar™!

*# Viéase ka edicidn de José Maria Dier. Borgue, Una fiesta sacremenial barroca (Madrid: Tawus, 1983).
" .55t

! pas6a.
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Y el Sacristan termina arrancdndose con una cancidn no poco bufonesca, cn gue lo sacro
y lo profano aparecen expuestos de una manera cruda, con una descarnada comicidad grotes-
ca, que nos habla de las posibilidades cémicas, no meramentc doctrinarias, del género:

Pastores, ;no es lindo cliste

que hoy es el dia del Sefior, san Corpuschriste?
Y es el dia de las danvas,

en que el cordere sin mancilla

tanto se homilla

gue visita nuestras panzas,

¥ entre estas bienaventuranzas

entre en ¢l bumao buche.

iSuene la comety ¥ ¢] sacabuche
mis dulce que caramelos!

iEste s{ que es pun de los cielos,
que no le encarecen los panaderos!™:

Los simbolismos se cruzan en ocasiones. Bn La fumildad coronada, de Caiderén, obra
en la que los personajes son drboles, el Almendro va vestido de loco:

Encing

;Qué novedad. Almendro, ¢s la gue toco?
Al

&No saues, tuda Encina, que soy loco

¥ que vo no 8é nueda? ™

Mas adelante ¢l Almendro es castigudo por su osadia de querer ver primero ef rayo divino:

Todos
Pues ;a quién viene?
Almendro
A mi es, que a mi viene
v asi sex el primcro
gue le llegue a ver los rayos gitiero,
anticipado a tanla primavera.

= p.5A0a

® Fd, Facsimifar de Maniel Sanchez Mariana (Mudrid: Hspasa-Calpe, 1980%, .70, La asociacion del almendro a la
lacury no era nueva: o La wreera de sf misma y 1a mesonera ded clelo, de Antonio Mira de Amescua se aplica el adjetivo
focer 1 admendro, «porgue ha dado las Nores en ticmpo que todavia ef frio v el viemo () puede malograr of lruto. (fosé
Mondéjar: «Lexicologia v sintaxis en el leatro de Mira de Amescua (Notas de lectura)», en Mira de Amescue en candelere,
eds. Agustin de la Granja ¥ Juan Anlonio Martinez Berbel, Granada: Universidad de Granada, 1996, vol.[, p.113). Bl gjemplo
de ka prisuera obra mencionada -gue extraigo del mismo articuto- ey ef siguicnte: <) Porque fuera almendro loco/ si diera
Rores lemprano.f 51 foco suelen Hamur/ af almendro porgue diof Tlores que el ciergo abrasé, &l frute podnd espevar? de quicn
floves tarda en dar» El almendro es (ambién simbolo de la vanidad: asi, en La cona def rev Baltasar. de Calderdn, leemos:
«;Ay de mi! La vanidad/ es la breve T de almendeos (Obras complefas. [, p i723),
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Almendro
Suctta, Moral fHdsofo, muas jcielo,
niehe mis ojas son, mis [ores velo!
Contry ndf solo ayrado
el crergo de rigor v furiu armado
ta espada de sus rafagas esgrime,
que avrado brana, gue encjado jime
quednado el esqueleto ynforme mio
desnudo, yerto, desojado vy frio,
porgite sin repararme
yntenté a los deinds anticiparme,
W consejo, Moral, teniendo cn poco.

Moral

Por esa yo soy ctierdo y b eres loco™

bds turde, cuande los drboles reclaman su primacia, el Almendro hace saber sus cualida-
des:

Yo & que reynar mererco,
gue por dar Tuego, dos veces
doy, como dice el proverbio;
v 51 vamos ¢ los frutos,
ien gqué bauguete opulento
o SO principio y aon fin?
Pues de mi para ese efeto
se hacen tanvién los trones,
almendradas pary el suchio,
aceyle de almendras dulees,
almendrones, carunelos
v peladillas tostadas.

Encina
Quita, loco.”

Laurel

Aparta, necio.

Es curioso que en este auto se haga una distincidn mas entre dos tipos de jocura. Aqud, en
concreto, se habla de un «loco tolevado» ¢l Almendro- frente a un «loco furioso» y, por tan-
to, rechazable, que representa el Espino:

fspine
i Almendro!
Almendro
Aungue yo lo soy,

b i, pp.T1-T0
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10 tanto que te respondo,
quc soy loco tolerado
y td eres loco Turioso. ™

En Ei colmeneru divino, de Tirso, el Placer lo hace un Villano, y aparece una figura
indirectamente asociada al tema que nos ocupa: el oso, vinculado al Demonio y al otro Mun-
do. Degustador de la micl, el oso simboliza los apetitos carnales™. Hs {an lnjurioso como ¢l
hombre salvaje:

Placer
Ll oso ha bajado al valle,
labradores, ganaderos,
guardaos del oso micrnal,
QUE cerca NUEStros aperos.
Las Colmenas, que labraba
el Alma, engafiando al Cuerpo
todas las ha derribado:
propdsitos v deseos,
que brotaron tan floridos,
flores han sido de almendro,
que sin llegar a las obras,
{as ha marchitado et cierzo.™

En La cena del rey Baltasar el papel del Loco es desempefiade por el Pensaimiento («ves-
tido de loco, de muchos colores»). En la primera escena el Pensamiento muestra ana exirema
meoevilidad ante Daniel, que guiere tranguilizarlo y no lo reconoce:

Daniel
;Quién cres?
Pensamienio
Cuando esto ignores,
vengo a ser yo el ofendido.
i No te lo dice el vestido
ajironado a colores,

F ehidens, p.a H).

o al Tucio en Los encantos de fa cudpa, de Culiberdn, Véase el estudio de Anrorva Egido: La fidbriva de un auto
saceanental: Loy encanros de la culpo’ (Salamanca: Bdiciones de b Universidad, 1982), pp.82-83. Acercy de) simbolismo
carnavalesco del oso, vénse de Agustin Redondo. «Del personaje de Aldonza Lovenzo af de Doleines del Toboso: algunas
aspectos de la invencion corvaniiime, Anales Cervantines {1983, pp.9-21

FoTirso. pold. Sobre el sabvaje en los aulos, véase de la misma A Epido, «<B] vesiido de salvaje cn los aulos
sacrameniles de Calderdns, an Serrg Philologica in howorem Fldzaro Carvefer (Mudnd: Citedva, FOR31 T ppot 7 1-86.
Respecto o o idenlificacion sabvaje=loce, ofv. Timothy Huslrund, The Wild Man: Medievad Alveh and Sysabalisim {Nueva Yoark:
Fhe Metropolitin Museum of Ad, 1950, pp.7-3. '
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que, como el camaledn,
no se conoce cudl es
Ia prineipal causa®™®

Estoy de acuerdo con Valbuena Prat cuando afivma que, en realidad, el Pensamiento co-
rresponde mds bien a la Treaginacion en este auto, y de aly que sea mds andlogo a la Locura:

Andar de loco vestido

no es porque a solas 1o soy,
sino gue en pdblico estoy

a la prudencia rendido;
pues ningin loco se hallara
que mas incurable faers,

si gjecutara y dijera

un hombre cuanto pensava,
v asi o parecen pocos,
sténdolo cuantos encuentro,
porque visto hacla dentro,
todos somos locos,

Tos unos v los otros.™

Un mismo Pensamiento, «vestido de locow, aparcee en el también cafderoniano A Dios por
razon de Esiado, con ta misma movilidad er la primera escena, ante el Ingenio, que quicre
detenerlo, a lo que accede aguél:

5flo haré.
persuadido, no sujeto,
que quiero aquesta vez, dacil,
hacer verdad el proverbio
de que no hay loco tun loce
que no esté algdn rato cuerdo.™

En este auto se da una curiosa reminiscencia del agdn o lucha entre el principio del Car-
naval -proyectade en la fiesta del Corpus- v el de Cuarcsma. Es cuando aparece Ia figura del
Ateismo, que evoca fos conocidos versos de ia Egloga de Antruejo, de Enzina:

Atetstno
- Yo no sé qué hay
mMAas que nacer y moris;
¥ asi, argumentos dejemos,
¥ POTUYLE 8R0S Seamns.,
comamos hoy v bebamos,

* Obras completas, E po133a,
 Ihidem, p.136a.
S fhidem, n830b,

171



Lo Liecera pid. Lo Bn o408 Auros SACRAMENTALES

que maftana moriremos.
Ingenio

Calla, calla, gue tan ciega

doctrina no se ha de oir,

pues no se debe argiiir

con quien los principios niega.

Entonces el loco Pensamiento le da ua golpe al Atefsmo. Es un sentido cuaresmal de la
pieza. como ocurre en Ef diablo mudo, también de Calderdn, en que la Naturaleza Humana
quiere hacer ver al Hombre lo caduco de su existencia {«humo, sombra, viento, nada»), v el
Apetito ha de reprochérseio:

ifJue es error no congideras
para la objecion de algunos.
que papel ahera tenga

el Miércoles de Ceniza,
siendo del Corpus la fiesta?™”

5. CONCLUSION

En general, el auto sacramental aprovecha para sus {ines las enormes posibilidades dra-
méticas de la tigura dct loco. La funcidn compleja ¥ hasta transgresora gue el loco tiene en
muchas comedias ¥ lragedias de Lope, Sols, Calderdn y otros gueda reducida a una presenta-
cion alegdrica y moral del tipo. Die un lado, fa version del loco rural, inocente y simple; del otro,
ia del loco comoe personaje asociado al Vicio por antonomasia, a la etapa juvenil y desenire-
nada de la vida, el Vicio, ¢l Placer v la propia Locura como rectora de la casa al revés gue es
¢l munde.

Los creadores de los avtos proyectaron en los carros mévites de las fiestas sacramentales
las viejas imdgenes de la iocura festiva como trasunto de la rave a la deriva, ¢l carro cargado
de heno o de vanidad, el jardin de lus delicias, los placeres prohibidos, opuesto a la concepcién
cuaresmal y aun contrarreformista det mundo,

Con todo, fue dificil despojar a 1a Locura del prestigio festive v carnavalesco de que venia
gozandoe desde La Edad Media. Ya hemos visto céme no son pocas las veces gue se justifica su
actitud frivola e irracional en un dia de gozo para el cristiano como es el Corpus Christi. La
figura del loco se transmuta entonces en Regocijo, recuperando algo consustancial a su espiri-
tu desde la Edad Media.

Por otro lado, la presencia de ta Locura encomiable estaba asegurada en otros eventos
exteriores al texto cerrado ¥ mopoldgico de los autos sacramentales que no podemos tratar aquit
asi, en la procesidn, con la Tarasca, monumento al disparate sublime de la locura; en las dan-
zas de matachines y también en los célebres entremeses de sacristanes v en las mojigangas con
tas que se ponfa gozoso punto finud u las Fesias sacramentales.

M Ihidem. p.9435h.
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