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El arte como reflexién de una sociedad mues-
tra planteamientos préximos a los procesos de
su cultura. Es facil encontrar este requisito a la
hora de justificar una exposicion. Los museos y
centros de arte abogan por muestras elaboradas
y presentadas sobre aspectos puntuales de la
vida colectiva con andlisis sobre la realidad social
(SENSATION, Royal Academy of Arts de
Londres, 1997 o MELODRAMA, en Artium,
Vitoria,2002).

La teatralizacién del arte implica un proceso
de cambio en los modos de exposicién que afec-
tan a la intencién, al espacio y a la muestra en
si misma. A esta teatralizacién se une el modis-
mo que influye en las tendencias y comporta-
mientos artisticos — destacan en los Ultimos afios
las muestras a gran escala en Londres segin la
linea de esciandalo y provocacién- cuyos resul-
tados estan siendo imitados en numerosos luga-
res de Europa. Frente a lo que se considera
decorum en el sentido aristotélico del término,
representado por el arte povera, conceptual o
minimal, hoy podemos contemplar procesos plas-
ticos dénde prima el escandalo, la aversién y el
malestar a partir del retorno del realismo inter-
pretado por nuevos pardmetros y dimensiones
e ideas. ( Si miramos atréds en el tiempo, no esta-
mos tan lejos de los escandalos parisinos pro-
vocados por obras como Olimpia de Manet a la
que calificaron de sucia, o de las primeras mues-
tras de los fauvistas ).

Hemos llegado en este nuevo siglo a
modificar la percepcién que tenemos de la obra
de arte a gran escala, gracias a los medios de
comunicacién. Pero sobre todo por la incorpo-
racién de un nuevo soporte, la fotografia, como
material artistico manipulable y por los proce-
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sos de digitalizacién; con la reproduccién infini-
ta de la misma han desaparecido las fronteras
entre el original y la copia. A todo ello se ha
incorporado la imagen en movimiento y la utili-
zacién de materiales industriales.

La ruptura de los mecanismos de
comunicacion, antes lineales -artista-obra-espec-
tador- ahora se transforma en lenguajes de
cogm@icacién mas complicados, también por la
misma complejidad de los medios. El producto
es una imagen con movimiento y sonido que
modifica, a su vez, los pardmetros tradicionales.
Estamos hablando de algo inmaterial.

El cambio en el discurso del arte, fren-
te al clasicismo de la obra acabada, original y de
valor contemplativo, se muestra en sistemas
abiertos, interdisciplinares, multiples y pluridi-
mensionales -.que influye directamente en el
modo de generar una obra y de transmitirla. Es
lo que apreciamos al visionar las instalaciones
artisticas, que esta intencionalidad no solo afec-
ta a'la creacién de la obra, sino al espacio que-
ocupa. La aplicacion de las nuevas tecnologias en
el campo expositivo viene siendo uno de los
debates mas controvertidos en los lltimos afios.
Ya en el afio 2000, en la Feria Arco, en Arco
Electrénico se propusieron iniciativas, tales como
realizar exposiciones de piezas de diferentes
Museos y relacionarlas a través de la online, cre-
ando espacios irreales, con reproducciones inma-
teriales. Estamos ante una revolucién total de
intenciones y medios.

El contraste entre la exposicién per-
manente de los Museos con la incorporacién de
estos nuevos métodos de exposicion, es cada vez
mayor. La exposicién temporal rompe frente a
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las colecciones permanentes la percepcién line-
al y tradicional a la que estamos acostumbrados.
Nos encontramos con una narracién novedosa
y actualizada, que sirve de campo de experi-
mentacion para la aplicacién de nuevas tecnolo-
gias en dicho Museo. Un nuevo lenguaje con
lineas de actuacién que pasa por la fase de: idea
O creacion, puesta en marcha, desarrollo en fases
de informacién y conclusién en la recreacion, es
decir en la emocion. (Ejemplo de este proceso
es la muestra del Cédice de Musica, Leonardo
da Vinci. Biblioteca Nacional. 2003. Objeto-
Desarrollo con reproduccién de instrumentos -
Recreacién multimedia ).

La nueva forma de exposicién dinami-
za los espacios museisticos ya que a la muestra
tradicional se unen dos vertientes, una, el valor
complementario de los recursos y dos, la inte-
graciéon de los elementos muitimedia como
soportes de material. A través de esta nueva fér-
mula de representacion de los objetos, se incor-
pora una escenografia con  recreacién
histérico-artistica. Los Museos han sido cons-
cientes del valor lingliistico y visual de esta nueva
presentacién. Es un mensaje fluido que se trans-
mite utilizando para ello los elementos prece-
dentes de [las instalaciones de  arte
contemporaneo.

Hoy en dia, dentro de la exposicion nos
encontramos dos tipos de espacios, el real, que
es amorfo, didfano y ecléctico. Por lo general es
un recepticulo solo lleno de vacio. El segundo,
es el espacio no real, el electrénico, el que se
nos muestra a través de las imagenes proyecta-
das que simulan a su vez un hiperespacio. Este,
permite cambios sustantivos por lo que la obra
en él| ubicada no es Unica, pierde importancia y
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es transformable.

La primera forma, el espacio real, es uti-
lizado por un método expositivo, contempora-
neo por excelencia, la Instalacién. Pero ;Qué es
el arte la Instalacion? Algunos autores conside-
ran- que desciende directamente de la tradicién
de las artes plasticas, tales como el Collage de
Picasso, el Ready-made, de Marcel Duchamp o el
Arte de accion de imdigenes en movimiento,
video-arte y arte cibernético.

Aunque puedan considerarse estos ele-
mentos como antecedentes, lo que si es cierto
es que la instalacién viene a conformar un espa-
cio nuevo de arte, antes ignorado, que trascien-
de de las superficies tradicionales y se
materializa. La instalacién lo habita, lo modifica y
lo hace suyo. La etapa brillante de esta forma de
arte ha sido la década de los afios ochenta, a
partir del Arte Conceptual. Pero ademas del
espacio incorporado, a la instalacién debe agre-
garse otro elemento, tal vez el mas novedoso,
aquel que reclamaba Duchamp, cuando decfa que
sin espectador la obra de arte no existia: el publi-
o, que interviene directamente en los procesos
creativos como parte fundamental de estos. El
visitante crea otra dimension, la fisica, el espacio
que se utiliza para la obra de arte es penetra-
ble y es absorbido por él. Llegados a este punto,
la instalacién, por lo tanto, tiene un proceso cre-
ador que le eleva a la categoria de arte, siendo
utilizada en numerosos campos de la cultura, ya
que su lenguaje, mediitico y tecnoldgico, se
transmite a través del discurso de su exposicién.

Esta nueva forma de arte reclama espacios
para transformarlos, y tiene una cualidad inhe-
rente, la adaptacién. Si en el arte conceptual se
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partia de sumar una serie de elementos de dife-
rente materia y forma para desarrollar unas pau-
tas de intencion, hoy, con las nuevas tecnologias
los artistas consideran que la vida cotidiana estd
invadida por la cultura visual. Por tanto partien-
do de lo cotidiano, utilizan todos los recursos
mediaticos como medio de expresién, cuyo len-
guaje es mucho mds préximo y asequible para
el ciudadano medio. Modificados y adaptados los
espacios, los elementos ambientales con aplica-
ciones tecnoldgicas y forman parte de las ditimas
tendencias sociales. Estos son manejados por el
autor para dar a conocer su intencién, y crear
reacciones a partir de un claro sentido artistico
y didactico .Nadie debe quedar impasible.

Partiendo de la Instalacion como expresién
artistica que impera en el contexto del arte con-
temporineo, la necesidad de habilitar los espa-
cios museisticos para esta, provoca, en
numerosas ocasiones, serios problemas .En pri-
mer lugar porque gran parte de ellos estan ubi-
cados en edificios patrimoniales y carecen de lo
necesario para este tipo de obras: salas de gran-
des dimensiones, instalaciones eléctricas adecua-
das, medios. Sin embargo, también esta necesidad
ha favorecido a los Museos. No debemos olvi-
dar que gracias a los nuevos planteamientos esté-
ticos de las ultimas décadas, se han podido
rehabilitar, reutilizar y transformar con otras fun-
ciones y objetivos, edificios historicos de dificil
solucién y futuro. La labor de rescate de monu-
mentos en las diferentes comunidades del terri-
torio nacional es un gran logro que debemos
gracias a las nuevas necesidades culturales que
plantean las vanguardias artisticas. (Patio
Herreriano de Valladolid o Museo Vostell-
Malpartida de Caceres.)
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En segundo lugar, el Museo ha tenido que
redefinir sus estructuras para adaptarfas a la
nueva situacion. El cambio del espacio dedicado
a las exposiciones temporales ha supuesto una
aportacion mayor a la renovacién interior de la
imagen del mismo, aunque algunos de ellos no
tengan clara su definicién. En la mayoria su inde-
finicion y clarificacién hacen de estos espacios
un lugar de continente incierto y de escaso con-
tenido, entendido como dindmica de una accién
cultural clara. Sin embargo, la eficacia es un tér-
mino aplicado a las nuevas tecnologias, y puede
ser el hilo conductor de la adaptacion de los
museos a los nuevos medios: un espacio seguro
y controlado.

Por el contrario los espacios de nueva crea-
cién, incorporan desde la idea inicial la adecua-
cién a las nuevas tecnologias; nos referimos a los
Centros de Arte y a las Galerias. Como elemento
intermedio estan los edificios plblicos con otra
funcién que, puntualmente se convierten en
sedes de exposiciones temporales, y para lo cual
se establecen transformaciones efimeras tanto
en la arquitectura, como en la iluminacién.
Lugares como el palacio de Cristal de Madrid,
reto casi inexpugnable para los artistas y de difi-
cil solucién espacial, estaciones de Metro, como
el proyecto del Metro de Madrid, en Opera, nos
hablan, es bien cierto, de cierta confusién entre
la intencién de oferta cultural como experimen-
tacién y la descontextualizacion de los lugares
para alcanzar los mds altos niveles de informa-
cién y comunicacién.

Por el contrario, la utilizacion de los espacios
expositivos alternativos, han sido los lugares
habituales de instalaciones artisticas desde sus
inicios. Han surgido en un tipo de lugar margi-
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nal, con caricter transgresor, efimero y puntual,
alejados de circuitos institucionales. El paso
siguiente se ha dado con el reconocimiento de
este medio como lenguaje plastico, pasando a ser
introducido en las actividades y actuaciones de
Museos, Centros y Galerias. Sucede que el feno-
meno de la descomposicién de los espacios habi-
tuales y tradicionales, ha dado paso a la
transformacién de las intenciones culturales de
los recintos. En los primeros tiempos, en los
Museos, era frecuente encontrarse con lo ambi-
guo, que procedia de la dualidad entre lo viejo
y lo nuevo, para posteriormente pasar de la sub-
version a la integracién, tal y como ya apuntara,
Manuel Palacios, en 1992, en su libro Videoarte
y Television. De la subversion a la integracion.

Pero, conformados los lugares, ;c6mo
ofrecer al espectador los nuevos lenguajes para
mantener el entendimiento mutuo a través de la
obra de arte! Para tratar de explicar este plan-
teamiento, debemos hacer referencia a los for-
matos tecnolégicos. Si el espacio expositivo, hoy
dia, se somete a las exigencias de dichos méto-
dos artisticos, tanto en los museos como en cen-
tros y galerias, debemos aceptar el hecho de que
hemos cambiado. La tecnologia actual aporta al
artista la posibilidad de mostrar sus experiencias
y acercarse al uso popular. El fenomeno del arte
como componente social se basa en esta unién,
arte-tecnologia.

El artista se aproxima a la obra de arte
de una forma critica, tanto en aspecto como en
consecuencia, teniendo como factor primordial
lo que esta pueda aportar a su trabajo, su vida
y al resto del contexto social. Si el cine y la foto-
grafia son la simulacién inventada de la realidad,
este ilusionismo artistico puede ser el principio
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de la denominada realidad virtual del arte.

El primer fenémeno tecnolégico incorporado
a la obra de arte lo realiza el artista Wolf Vostell,
con una obra creada en 1958, denominada
Transmigracion. El proceso cognitivo y experi-
mental se inicié a partir del contacto del autor
con el fenémeno de la TV en Espafia. La asun-
cién de dicho fenémeno suponia la apertura a
infinitos caminos de informacién, es por ello que
lo denomind la transmigracién de las culturas.

Hay que remontarse a los afios 60 y 70 para
hablar de la modificacién del concepto de arte
y espacio en nuestros dias. Artistas que se pre-
ocupan de hacer transcender el arte a través de
una nueva actitud, son producto de todo un pro-
ceso generador de mdquinas e ideas. En los afios
sesenta Marshal Mahcham publicé “La Galaxia
Gutemberg”, un libro que anunciaba que el modo
lineal de pensamiento, apoyado por la invencidn
de la imprenta, estaba a punto de ser reempla-
zado por un modo de percepcién y entendi-
miento mds global. Su soporte serian las
imdgenes de ia TV y la electrénica. El avance,
segin Umberto Eco, a partir de Marshal
Mahcham ha sido la acepcién del conocimiento
a través de la estructura hipertextual con una
proyeccién de conexiones infinitas de imégenes.
Es el denominado lenguaje post-media, que estd
a su vez modificando el entorno social. Este len-
guaje es infinito, se modifica frecuentemente,
porque sus cualidades son numerosas, interacti-
vidad, simulacién, virtualidad... frente a esto la
postura del artista es el claro reflejo de tanta
dispersién, traducido en contradiccién, limita-
cién, deslumbramiento... Si los medios son el
soporte, la tarea fundamental es sacarles el
mayor rendimiento.
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Pero también en los mismos afios, época de
grandes transformaciones de las cuales ahora
vivimos, se crean imigenes y ambientes que
generan clichés de la cultura popular de los
media.

En el planteamiento de las Nuevas Tecnologias
aparecen tres elementos entrelazados: la imagen
en movimiento, el sonido que se deriva en ruido,
mdsica o lenguaje y el soporte, que puede ser
mental o virtual.

El primer fenémeno de transgresién por parte
del artista es la imagen, la fotografia manipulada
o la realizacion de esta en movimiento. Mis tarde
se impone el fenémeno mas-media. Inicialmente
para los artistas la red ha significado un con-
texto inédito. El tratamiento digital de Photoshop
ha sido revolucionario, modificando la imagen
para expresar un lenguaje propio. Con ello se
han eliminado las fronteras fisicas e intelectua-
les. Se inventan seres que nunca han existido y
se realizan collages digitales basados en el rea-
lismo fotogrifico como documento objetivo.
Algunos autores como Daniel Canogar han lle-
gado a afirmar que los seres humanos somos
digitales, pero que todavia no sabemos qué tipo
de seres digitales. ( Arte y Tecnologia.Arte y
Accién. MACCBA.1998)

No hay muchos Museos que, en la actualidad,
incorporen como apartado histérico de su
coleccion a las producciones de videos y arte en
los medios (Hasta hace unos afios solo la
Documenta de Kassel). Hoy dia gran parte de
los artistas han nacido con el ordenador, y para
estos el espacio virtual es considerado, en parte,
un ambiente mas en el cual se puede experi-
mentar. De todos modos, no deja de haber una
actitud critica, al igual que en la tradicién artis-
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tica también hacia estos medios, porque no se
obsesionan con la evolucién tecnoldgica, sino
que estudian sus miltiples posibilidades. Su pre-
ocupaciéon radica mds en una postura critica
hacia la sociedad del futuro, que hacia las repre-
sentaciones artisticas.

El arte en la red significa la ruptura de la
barrera entre el artista y el publico. Hoy dia
puede materializarse la idea de “obra abierta”.
Se da la casualidad de que ahora artista y pbli-
co comparten el mismo lenguaje. Estamos
hablando del segundo tipo de espacio expositi-
vo que se plantea a partir de los reales, el espa-
cio no real. Elemento que se incorpora como
una proyeccién mas del Museo, de sus intencio-
nes y de sus programas culturales.

La red, ademis de ofrecer realidad virtual,
telepresencia, interactividad, post-fotografia, escul-
tura sonora, CD rom, que son las disciplinas
habituales, aporta un arte reactivo, que cambia
con la presencia e intervencion del publico. El
artista que propone la obra, deja el espacio
abierto para su modificacién y transformacion y
el espectador envia el mensaje para que la obra
reaccione. Estamos hablando de la democratiza-
cion del arte. El hipertexto, como forma de ori-
ginar una informacion, aporta lo esencial, una
estructura, en una red interactiva compuesta por
texto, sonido, imagen e informacion.

El planteamiento nos lleva a preguntarnos ;la
ciencia, la tecnologia “es el medio, el mensaje”?.
:{Que hacer en un Museo, dénde los lenguajes
tradicionales son los medios de comunicacion?
Tal vez abogando por el mantenimiento de estos,
tengamos que recordar que el Arte, con mayus-
culas, es una busqueda constante de comunica-

cién entre los seres.Y que lo que hoy nos toca
también sera dentro de poco pasado.

Una forma de entendimiento del individuo y
el valor real de los objetos expuestos han sido,
hasta ahora, los grandes comunicadores entre el
pasado y el presente. El tiempo para asimilar los
nuevos procesos es el mayor decantador de los
medios. No debemos olvidar que los preceden-
tes del arte virtual fueron el fluxus y los situa-
cionistas entre otros, que fortalecieron Ila
interdisciplinariedad creativa y estos, hoy dia,
estin en los museos.

A qué se tendrd que enfrentar el Museo, ade-
mas!. La bisqueda cognitiva de estas formas de
expresion afectara también al campo de la pro-
fesionalizacién. En los organigramas de los
Museos apareceran nuevas éreas. Especialistas,
denominados metadisefiadores, que trabajardn
para museos y galerias abarcando diversas pro-
fesiones, antes aisladas. El metadisefiador multi-
cisciplinar, auna al creador con el artesano, al
informético con el realizador. Es el compendio
de muchas vertientes profesionales y el reflejo
de la expansion social, politica y cultural de nues-
tros centros.

Por otra parte, hoy dia se aspira a un
Museo de arte incorpéreo. Es mds, ya existe, en
internet podemos encontrar museos virtuales.
Son tridimensionales, con grandes espacios visi-
tables y objetos expuestos, por dénde el espec-
tador navega y se integra. Ademds nos
encontramos con una réplica de un espacio real
y una obra existente, (esta experiencia fue rea-
lizada en el LANDESMUSEUM DE LINZ, 1992).
Estos museos virtuales compiten en publico e
interés con los tradicionales, captando una pobla-
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cién juvenil, dificil de atraer al museo fisico.

El Museo como gran contenedor de todos los
procesos culturales del ser humano, se somete-
rd a los cambios, se adaptard a estos, porque ya
nos es un ente aislado de conocimiento, con-
servacién y estudios. Es un referente de cultura,
ocio y evolucién, y tendra que hacerles frente.
Aunque su gran reto serd competir, sobre todo,
con lo inmaterial.
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