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I. INTRODUCCION

Del mismo modo que sucediera en otras demarcaciones hispéni-
cas en el transcurso del siglo X VI, es éste el momento de las funda-
ciones de conventos y monasterios en el Reino de Murcia, como
consecuencia del acrecentamiento del poder politico y del poder es-
piritual de las instituciones eclesidsticas. Asi, las érdenes mendican-
tes (dominicos, franciscanos, agustinos, carmelitas y jerénimos) es-
tablecieron cenobios a lo largo y ancho de la didcesis de Cartagena.

Conocido es que la Orden franciscana descalza de reformados al-
cantarinos asento sus reales en la villa de Jumilla, Reyno de Murcia,
en el afio 1573, en la espléndida Umbria del Collado de Santa Ana,
pintoresco paraje emplazado entre fuentes y pinares a las faldas del
Picacho, fundando el Convento de Santa Ana del Monte, situado a
una legua (seis kilémetros) de la localidad y con una larga historia
vivida hasta nuestros dias, que ha sido objeto, por nuestra parte, de
amplio y reciente estudio'.

También, los frailes madrugaron abajo extramuros de la villa. El
cronista de la Orden Seréfica fray Antonio Panes refiere en la “Cro-
nica de la Provincia de San Juan Bautista...” (obra impresa en dos
volimenes en 1665-1666) como “avia afios que esta villa pedia con
muchas instancias a la Provincia que el Convento de Santa Ana del
Monte se trasladase cerca del pueblo, para poder gozar de los bie-
nes espirituales de que carecian, por estar una legua distante’?, no

1. DELICADO MARTINEZ, F. J., “El convento de Santa Ana del Monte de Jumilla.
Una fundacién franciscana del siglo XVI”. Monjes y monasterios espaiioles (Actas
del Simposium). San Lorenzo del Escorial, Instituto Escurialense de Investigaciones
Histdricas y Artisticas, 1995, Vol. I, pp. 1195 - 1259.

2. PANES, Fray A., Chronica de la Provincia de San Juan Bautista, de Religio-
sos Menores Descalzos de la Regular Observancia de Nuestro Serdphico Padre San
Francisco, dedicada al Sacro, Supremo y Real Consejo de Aragon. Valencia; Gerd-
nimo Vilagrasa, impresor, 1665, Parte Primera, Libro I, Cap. LXX. “De la funda-
ci6én de San Francisco de Jumilla...”, p. 258.
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accediendo la Provincia de San Juan Bautista a ello y amenazando
algunos seglares con traer a Jumilla frailes agustinos procedentes del
Convento de Nuestra Sefiora de las Virtudes de Villena, intervinien-
do en el caso el beneficiado Nicolds de Arce y ordenando que no se
impidiese la dicha posesién y que se tomara a tal fin la Ermita de San
Sebastidn, estableciéndose provisionalmente alli la misma comuni-
dad religiosa franciscana el dia 28 de abril de 1599° (y ermita que ha-
bia sido rehabilitada tres afios antes por el cantero Gonzalo Jimé-
nez)*, “con grande alegria y consuelo de toda la villa” y fundando
algun tiempo después -el 3 de mayo de 1603-, en los ejidos de la po-
blacién otro cenobio, el Convento de las Cinco Llagas de San Fran-
cisco, que seria destinado —segtin mentan las crénicas— a oratorio y
hospicio que sirviera de morada y enfermeria para los predicadores
de la Cuaresma, lo que produjo no pocos enfrentamientos en la pri-
mera década del siglo XVII entre el Concejo de Jumilla, que preten-
dia un solo convento, y la Comunidad Descalza, teniendo que inter-
venir por esos afios el provincial de la Orden Franciscana fray Pedro
Gonzélez de Mendoza para apaciguar los dnimos, consiguiendo que
los frailes continuasen en los dos conventos, llegdndose el consenso
o acuerdo de que la vecina villa de Cieza proporcionaria limosnas al
de Santa Ana del Monte (y asf lo serfa hasta 1690, fecha en la que los
franciscanos establecieron otra casa en dicha poblacion, el Convento
de San Joaquin), a cambio de que alli predicase un religioso la Cua-
resma y el intercambio de imdgenes, desplazdndose desde Jumilla a
través de un camino terrero que recorria la Umbria de Sierra Larga.

De igual modo, los franciscanos, en el tiempo que moraron en el
Convento de “Las Llagas”, fueron proclives a la celebracion del via
crucis penitencial durante la Cuaresma, utilizando para ello el decli-
ve de una loma que confrontaba con el compas o atrio del cenobio;
espacio actualmente comprendido en el recinto urbano de Jumilla,
en torno de la denominada ‘“Rambla del Convento”, algunas de cu-
yas calles aparecen rotuladas con los nombres de “Los Pasos”, “Pa-
sos altos”, “Calvario”, “Cruces”, “Amargura” y “Verénica”, y que
luego, desde promedios del siglo XVIII, serian escenario de los des-
files procesionales.

3. Ibidem, p. 259.
4. ANTOLI FERNANDEZ, A., Muerte y religiosidad popular en Jumilla durante la
época de los Austrias (Siglos XVI-XVII). Jumilla, Imprenta Lencina, 2005, p. 68.
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II. EL CONVENTO DE LAS CINCO LLAGAS DE SAN FRANCISCO, DE
JUMILLA: GENESIS Y EVOLUCION HISTORICA. SU ARQUITECTURA
Y ETAPAS CONSTRUCTIVAS

Escasas son las noticias que aporta al convento de referencia -a
cuyo estudio procedemos- la historiografia local, salvo las concisas
aunque exiguas aportaciones del historiador Lorenzo Guardiola To-
mas y las mas recientes y ampliadas de Juan Ramén Martinez y Emi-
liano Hernandez Carrién’, mientras que las crénicas pretéritas, ya se-
an a través de las fuentes manuscritas (con la consiguiente pérdida
del archivo franciscano en 1838) o impresas, poco contribuyen al co-
nocimiento del pasado histérico de este cenobio desaparecido tras la
desamortizacion de Mendizdbal y siempre crecido en niimero de re-
ligiosos (10 frailes lo habitaban en 1630, siendo guardidn Fray Pedro
Linares; 21 religiosos lo propio en 1755, segin el Catastro del mar-
qués de la Ensenada®; y 31 en 1778, en consideracién de Bernardo
Espinalt y Garcia’), que perteneci6 desde sus origenes a la Provincia
Franciscana de San Juan Bautista de Valencia y desde 1744 a la
“Custodia independiente de San Pascual Bail6n del Reyno de Mur-
cia”, y tuvo Catedra de Gramadtica (en el afio 1816 congregaba 145
nifios en su Escuela Primaria, siendo su maestro Fray Salvador Pu-
che®, y aulas donde aprendian las letras del catecismo cristiano y la
geografia de los pueblos’), habiendo morado en el convento religio-
sos que fallecieron en loor de santidad, como fray Diego de Campos
y el pintor y fraile lego Antonio Vernos, del que desconocemos su
trayectoria artistica, aunque si sabemos pint6 mucho en dicho ceno-

5. GuarbpIoLA ToMAS, L., Historia de Jumilla. Murcia, Sucesores de Nogués,
1976, pp. 126-129; MARTINEZ Diaz, J. R. y HERNANDEZ CARRION, E., “Convento de
las Llagas de San Francisco”, en 25 Aniversario Refundicion Hermandad del Santi-
simo Cristo de la Salud, de Jumilla, 1980-2005. Jumilla, Imp. Lencina, 2005, pp.
77-82.

6. Jumilla, 1755. Segiin las respuestas generales del Catastro de Ensenada.
(Con una introduccién de Alfredo Morales Gil). Madrid, TABAPRESS, S.A., 1990, p.
71.

7. ESPINALT Y GARCIA, B., Atlante Espariol o Descripcion General de todo el
Reyno de Esparia. Imprenta de Pantaleén Aznar, Madrid,1778, t. I (Reyno de Mur-
cia), p. 49.

8. CARRIO, Fray S., “Las antiguas Escuelas de San Francisco”. Orientacion Ca-
tolica (Revista quincenal). Yecla, 31 de Diciembre de 1934, p. 4.

9. RIQUELME OLIVA, P., “El Cristo amarrado a la columna, de Jumilla. 250 Ani-
versario (1756-2006)", en la Revista-Programa de la Semana Santa de Jumilla. Ju-
milla, Junta Central de Hermandades de Semana Santa, 2006, p. 114.
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bio y en Santa Ana, y “se extasiaba pintando virgenes y nifios Jesiis
en los primeros arios del siglo XVII”, segin apunta Diez Cassou, que
cita Manuel Gonzalez Simancas.

Por algunos testimonios literarios y graficos conservados (foto-
grafias de fines del siglo XIX y dibujos a plumilla contemporaneos
de Juan Gil Canicio, que son copias recreadas de grabados perdidos
—se dice-), sabemos que se trataba de un cenobio de principios del si-
glo XVII, de estilo renacentista, compuesto del convento con sus de-
pendencias (claustro bajo y alto con sus celdas, el capitulo, la libre-
ria, el refectorio, la cocina y la porteria), edificios de servidumbre y
un gran huerto que se extendia hacia el Este de la poblacidn, protegia
una alta tapia y era regado con el agua procedente de la Fuente de la
Villa; la iglesia, que se puso bajo la advocacién de las Cinco Llagas
de San Francisco, ampliada durante la segunda mitad de la centuria
del XVIII en estilo barroco, anexiondndosele una gran Capilla dedi-
cada a Nuestra Sefiora de los Dolores o de la Soledad y fue costeada
por la Venerable Orden Tercera (y Hermandad o Cofradia ésta que en
el afio 1770 contaba con 220 correligionarios); y el hospicio anejo,
destinado a menesterosos y peregrinos.

La ereccién del convento se inici6 en el afio 1603 y concluy6 en
1607, debiendo intervenir en las obras de albaiiileria el maestro Juan
Gras (fabriquero del cenobio de Santa Ana), viéndose ampliado el
edificio mediante importantes obras llevadas a cabo de limosnas du-
rante la segunda mitad de la centuria siguiente (siglo XVIII), entre
ellas la construccién de diversos cuerpos de fabrica o naves en la
clausura, de disposicion rectangular, de tres plantas o niveles, y ane-
jos al flanco derecho de la iglesia, mediante la que se comunicaba,
organizados en torno de un amplio claustro rectangular, estructurado
mediante arquerias de medio punto y centralizado por un aljibe con
cisterna, y con ingreso independiente por la fachada principal de la
clausura, donde se situaba la porteria.

La iglesia, considerando su primitiva fabrica renacentista, era una
construccion de inicios del XVII, de planta de cruz latina, de una so-
la y amplia nave volteada con béveda vaida a la que se abrian capi-
llas laterales que cerraban con reja de madera, crucero y presbiterio

10. GONZALEZ SIMANCAS, M., Catdlogo Monumental de Espana. Provincia de
Murcia. (Manuscrito de hacia 1905-1907 conservado en el Instituto Diego Veldz-
quez, del C.S.1.C, Madrid). Tomo II (Edad Media y Moderna), p. 570. (Existe edi-
cién facsimil no venal: Murcia, Colegio Oficial de Arquitectos, febrero de 1997).
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de cabecera recta, con cubierta exterior a doble vertiente, situdndose
a los pies del templo un coro en alto y la elevada y esbelta fachada de
estilo barroco y de gran sencillez compositiva, con puerta de ingreso
que la centralizaba flanqueada por sendas torres-campanario y a la
que precedia un atrio o “‘compas de los Dolores”, que debi6 integrar
un “via crucis”.

Hay que dejar constancia de que la iglesia de San Francisco y la
aneja Capilla de la Orden Tercera constituian dos edificaciones enca-
jadas en 4dngulo recto (muy semejante en tipologia y organizacién a
la iglesia conventual franciscana de Yecla, inico resto que se conser-
va del desaparecido cenobio en la vecina localidad murciana) y que
pese a su uniformidad, mostraban caracteristicas propias de época
diversa, distinguiéndose visto desde los pies (y segtin pone de mani-
fiesto el dibujo a plumilla que se reproduce) el edificio antiguo del
templo, y en el ala de la izquierda y en linea de fachada la parte afia-
dida longitudinalmente, correspondiente a la fabrica de la Capilla de
Nuestra Sefiora de los Dolores, construida sobre terrenos de secano
del convento a promedios del siglo XVIII (afio de 1764).

Uno de los testimonios graficos documentales sobre la villa de
Jumilla -y a los que aludiamos lineas arriba- nos lo proporciona un
tosco grabado fechado en 1793, realizado a buril por el grabador
Juan de Lariz, que reproduce el caserio bajo el titulo de “Jumilla,
poblacion del Reyno de Murcia” (con la localizaciéon de unos yaci-
mientos romanos) y ofrece una vista idealizada de la poblacién en
perspectiva caballera, advirtiéndose en la parte baja de la misma las
edificaciones del Convento de Las Llagas de San Francisco, rodeado
por una tapia de obra y grabado que reprodujo el canénigo Juan Lo-
zano en las paginas preliminares de su libro titulado “Historia anti-
gua y moderna de Jumilla” (1800)".

Entre el convento y el caserio se hallaba un muy amplio terreno
yermo que se conocia por el nombre del “Ejido de Loreto™, asi deno-
minado por la Ermita alli erigida de Nuestra Sefiora de Loreto (luego
desaparecida) y cuyo lugar lo ocupa hoy la Iglesia parroquial del
Salvador; mientras que la parte mds préxima al cenobio alcantarino
se la designaba como “Campo de San Francisco”, siendo escenario
este ambito del dltimo responso (de los tres practicados) dedicado a

11. LOZANO SANTA, J., Historia antigua y moderna de Jumilla. Murcia, Manuel
Muiiiz, Impresor de Marina, 1800.
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la gente bienestante que era enterrada en las capillas de la iglesia
conventual franciscana.

II1. PATRONES Y MECENAZGO

El funcionamiento del patronazgo en el seno de la Orden Francis-
cana es tema de reflexién en el momento de examinar los mecanis-
mos a través de los cuales los promotores, clientes y mentores de las
obras artisticas llegaron a influir en el proceso creador del cenobio
jumillano de que tratamos.

El Convento de las Cinco Llagas de San Francisco -como ha
puesto de manifiesto el investigador Antoli Fernandez'*- disputard a
la Iglesia Mayor de Santiago el lugar de honor para el enterramiento
de personajes de Jumilla, donde tendrén sus capillas sepulcrales.

Una serie de personajes influyentes en la vida local (regidores,
escribanos, presbiteros, hidalgos y gentes bienestantes de profesio-
nes liberales) costearon diversas obras de arquitectura, retablistica,
escultura, pintura, piezas de orfebrerfa y ornamentos litirgicos, del
cenobio franciscano, de los cuales algunos debieron de actuar como

12. ANTOLI FERNANDEZ, A., La Iglesia de Santiago de Jumilla. Arquitectura.
Jumilla, Imprenta Lencina, 2000, p. 115.
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genuinos mentores o como ilustrados protectores. Ello debi6 aconte-
cer, al menos, en el momento de encargar al ensamblador y escultor
Cristobal de Salazar (1625) y al pintor Lorenzo Suérez el retablo
mayor (1636) de la iglesia conventual, destinando Antén Orgilés tres
ducados para ayudar a dorar dicho retablo; y a los escultores Ignacio
Vergara Gimeno, las efigies del Cristo de la Salud (1761) y de Nues-
tra Sefiora de los Dolores (1765), la segunda costeada por la Venera-
ble Orden Tercera; y Roque Lopez y Herndndez, finando el siglo
XVIII, las efigies del Beato Andrés Ibernon (de 1792, costeada por
Alfonso Abelldn y Juana Herrero, su mujer, luego trasladada la efigie
a Santa Ana) y de Nuestro Padre Jestis Nazareno (1801, no Salzillo),
financiada con las aportaciones de sus cofrades.

Diversos fueron, pues, los benefactores que contribuyeron con su
dadiva a dotar y enriquecer el cenobio franciscano de frailes alcanta-
rinos, en unos casos cediendo tierras y en otros costeando diversas
obras del patrimonio mueble, a cambio de construir su sepultura en
la iglesia conventual de Jumilla, donde eran enterrados con el hébito
de pafio pardo y el cordén de San Francisco. Sin embargo, el princi-
pal crecimiento econémico de la Orden Serafica en la villa serd el
pago de derechos de enterramientos (los comitentes adquirfan la po-
sesion pero nunca la propiedad), legando diversas familias acaudala-
das algunas cantidades en sus disposiciones testamentarias, segin
viene a aportar los codicilos de la documentacién notarial, actual-
mente en periodo de revisién y estudio por el historiador Alfonso
Antoli Ferndndez, que alberga el Archivo de Protocolos Notariales
de Jumilla, ubicado en la Casa Municipal de Cultura de Yecla.

El mencionado investigador ha dado a conocer los legados testa-
mentarios de la Jumilla de los siglos XVI y XVII, habiendo docu-
mentado varias familias hacendadas en la villa que dejaron mandas u
obras pias para el mantenimiento de la iglesia del convento francis-
cano, a la vez que eran poseedores de las capillas y altares en ella
construidas y en cuyo subsuelo fueron enterradas desde 1619 hasta
1798, siendo de citar la familia de Bartolomé Abelldn Tomds, sindico
del convento, que tenia a su cargo la Capilla de la Limpia Concep-
cién de Nuestra Sefiora (ubicada junto al presbiterio); la del canéni-
g0 Juan Pérez Guardiola que le ocupaba la Capilla de San Pascual
Baylén (y que constituia también la Capilla del Sagrario, junto al al-
tar mayor, donde se localizaba la cripta de los frailes bajo de la cabe-
cera) y para la que costed un retablo en 100.000 maravedies, con los
escudos de los Pérez y los Guardiola; la del noble Francisco Pérez
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de los Cobos y Guardiola lo propio la Capilla de San José, que su-
fragéd su retablo y dorado; y la de Francisco Pérez de los Cobos, “El
Rico”, y su esposa Mariana Cutillas Torres que poseian la custodia
de la Capilla de San Juan Bautista y para cuyo mantenimiento deja-
ron dos casas paradores de carros”; la del linaje de los Cutillas y el
vinculo de los Montesinos que disfrutaban de la Capilla de San Pe-
dro; y la de los Lozano, que le ocupaba la Capilla de San Benito de
Palermo'. Otras capillas, de las que tan solo se conocen las advoca-
ciones, como las dedicadas al Santisimo Cristo Crucificado o Cristo
de la Salud y a San Antonio de Padua, acogieron, de igual modo, en-
terramientos y obras de arte, ignorandose por ahora sus benefactores
0 comitentes.

También, el convento para su subsistencia vivia de limosnas que
podian ser “graciosas” o en especie (cabezas de ganado, trigo, ceba-
da, azafran, panizo, aceite, lana y vino) y “honerosas”, mediante el
cobro dinerario de la atencidn a las necesidades espirituales (misas

13. ANTOLI FERNANDEZ, A., Muerte y religiosidad popular en Jumilla durante
la época de los Austrias (Siglos XVI-XVII). Jumilla, Imprenta Lencina, 2005, pp. 34-
37.

14. LAcy, S. M?* de, “El afiejo culto a Nuestra Sefiora de la Soledad”. Revista-
Programa de Semana Santa de Jumilla — 1996. Jumilla, Junta Central de Herman-
dades de Semana Santa, 1996, pp. 32-33.
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celebradas en la ermitas de la poblacién y rurales, y confesion y au-
xilio “in articulo mortis™). Por otra parte, el Concejo de Jumilla, en
determinadas festividades (Corpus Christi,...), proporcionaba pan,
vino, carne y abadejo, para el sustento de los frailes.

Por un memorial o “Relacion de Hermandades y Congregacio-
nes de la villa de Jumilla”, dada en 1770, sabemos qué congrega-
ciones tuvieron su sede en el Convento de las Cinco Llagas de San
Francisco. Vinculada muy tempranamente al cenobio estuvo la Ar-
chicofradia del Cordén y Hermandad de la Vera Cruz (ca. 1610), que
habia sido fundada en 1573; la Mayordomia del Cristo de la Salud;
las Cofradias de San Antonio de Padua y de San Pascual Bayldn; la
Congregacion de Dolores o esclavos de Maria Santisima, y desde
1680 la Hermandad de la Venerable Orden Tercera (seglar) de Peni-
tencia de Nuestro Padre San Francisco, que se estableci6 en una ca-
pilla aneja en 1764, dedicando particular devocién a las imdgenes
alli albergadas, de “Nuestra Sefiora de la Soledad” (fomentada por el
Padre Manuel Guardiola, quien estableci cofradia) y de “Nuestro
Padre Jesis Nazareno”, que participaron desde la segunda mitad del
siglo XVIII en los desfiles procesiones del Santo Entierro del Vier-
nes Santo'®. Y en su iglesia conventual tuvo lugar, en 1630, el solem-
ne acto de reconciliacion entre las familias de Pérez de los Cobos y
de los Yarza, tras la muerte violenta del licenciado Miguel Guardio-
la, con la condicién de que los segundos en ningilin tiempo pudiesen
entrar en la villa y su término, de lo que aportan noticia documenta-
da los historiadores locales Albano Martinez Molina y Lorenzo
Guardiola Tom4s".

15. Archivo Histérico Nacional (AHN). Seccién Consejos. Leg. 7.094. “Rela-
cion de Cofradias del Reyno de Murcia”, n° 36. “Relacion que el Aiuntam(ien)to de
esta Villa de Jumilla da de las Hermandades, Cofradias y Congregaciones que hai en
ella p(ar)a el culto y beneracién de Jesucristo, su Madre Santisima y algunos santos
y santas en virtud de lo mandado por el Excmo. Sr. Conde de Aranda, Presidente de
Castilla y Carta Orden del S(efi)or Intendente de Murcia y su Reino”. Jumilla. 14 de
Diciembre de 1770. Manuscrito, fs. 83-85.

16. DELICADO MARTINEZ, F. J., “Lo sagrado y lo profano en la liturgia del no-
reste de la Regién de Murcia. Devocidn popular, arte y ritual en el marco histérico
de Yecla y Jumilla”. Religiosidad popular en Espaiia (Actas del Simposium). San
Lorenzo del Escorial, Estudios Superiores del Escorial, 1997, t. I, p. 569; CANICIO
CANICIO, V., “Marco histérico de las cofradias jumillanas”. Jornadas de temas jumi-
llanos. Jumilla, Imprenta Lencina, 2003, p. 108.

17. MARTINEZ MOLINA, A., Historia de Jumilla por el Dr. Juan Lozano, conti-
nuada hasta nuestros dias por varios jumillanos. Jumilla; Vilomara hermanos, im-
presores y editores; 1896, t. II, p. 118; GUARDIOLA TOMAS, L., Historia de Jumilla.
Murcia, Sucesores de Nogués, 1976, p. 126.
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La libreria del convento, que acogia el archivo y la biblioteca, de-
bid ser rica en manuscritos e impresos, menciondndose entre los do-
nantes al beneficiado Nicolds de Arce quien dej6 200 ducados en tor-
no del afio 1610 destinados para la adquisicién de libros.

IV. EL PATRIMONIO MUEBLE DE LA IGLESIA CONVENTUAL: OBRAS
ESCULTORICAS Y DE PINTURA

Para realizar la reconstruccién del patrimonio mueble (obras de
escultura y de pintura de caballete) que acogio la Iglesia del Conven-
to de las Cinco Llagas de San Francisco y la aneja Capilla de la Ve-
nerable Orden Tercera, nos han sido de gran utilidad los estudios re-
cientes de los profesores José Carlos Agiiera Ros y Alfonso Antoli
Ferndndez que, sin ser exhaustivos, permiten acercarnos a una “rea-
lidad” del pasado, la de algunas de las obras de arte que alberg6 el
mencionado templo, luego dispersas con la desamortizacion, otras
perdidas y las restantes en paradero desconocido, subrayando que
solo haremos mencién aqui de las obras autentificadas y de mayor
mérito artistico.

La iglesia conventual, sobre el presbiterio, albergé un retablo
mayor de relieves escultdricos y de pinturas al 6leo sobre lienzo, de
estilo barroco y de asunto mariano, obra del escultor Cristobal de Sa-
lazar y del pintor Lorenzo Sudrez'®, datado entre 1625 y 1638, que
estaria estructurado mediante columnas de orden corintio que apea-
ban sobre plintos y que fue sufragado mediante limosnas.

Las investigaciones llevadas a cabo por Alfonso Antoli Fernan-
dez han permitido localizar la escritura del retablo mayor del Con-
vento de las Llagas San Francisco, firmado entre su autor el escultor
Cristobal de Salazar y Pedro de Cutillas en 15 de noviembre de
1625, por el que el primero se obligaba a realizar la mazoneria de
un retablo elaborado en madera de pino, con unas dimensiones su al-
tura de treinta y cinco palmos de vara castellana (7 metros) y su an-
chura de veinte palmos (5 metros), con la condicién de representar
en mediorrelieve la “Historia de la impresién de las Llagas de San

18. Cfr- ANTOLI FERNANDEZ, A., o.c., p.75.

19. Archivo de Protocolos Notariales de Yecla (APNY), Seccion Jumilla. Nota-
rio Pedro Palencia Thomds. Leg. 251. “Escritura de la carta de obligacion del reta-
blo de San Francisco de Jumilla entre el escultor Cristobal de Salazar y el licencia-
do Pedro de Cutillas de Torres”. Jumilla, 15 de Noviembre de 1625.
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Francisco” en la calle central y en los intercolumnios cuatro medios
cuerpos de santos de la Orden franciscana, ademds de incorporar la
talla de un sagrario sobre el banco o predela centralizdndolo, ajus-
tdndose la obra en el tiempo de un afio y medio y por importe de
6.000 reales de vell6n, pagaderos en tres plazos, “todo lo susodicho
bien fecho i acavado conforme arte requiere”, segun refiere a la le-
tra la carta de obligacion referida

Desconocemos si la mazoneria del mencionados retablo y los re-
lieves escultéricos fueron ejecutados en el plazo establecido, pero lo
cierto es que once afios después, ha aparecido otra escritura, dada en
Jumilla en 6 de febrero de 1637%, firmada por el pintor Lorenzo Sué-
rez y el sindico del convento Damidn Pérez de Valdés, por la que se
conviene y concierta que el primero “dore y pinte el retablo de dicho
Convento de San Francisco” (dorado, pintado, estofado, grabado y
encarnado), ajustandose el trabajo en 5.500 reales de vell6n, e inclu-
yendo en el mismo dos cuadros que debia pintar a su costa por valor
de veinticinco escudos y con destino al claustro del convento. El en-
cargo al pintor Lorenzo Sudrez no solo consistia en dorar dicho reta-
blo (para el que se veria ayudado de sus oficiales) sino en pintar una
serie de lienzos de temdtica mariana, que alternarfan junto a los re-
lieves antedescritos de Cristébal de Salazar, con el fin de completar
el retablo, que debi6 de estar concluido en 1638.

La anterior documentacién expuesta, localizada en el Archivo de
Protocolos Notariales de Jumilla por el investigador Alfonso Antoli
Ferndndez (y a quien agradecemos muy vivamente su deferencia)
viene a complementarse, por otra parte, con las investigaciones lle-
vadas a cabo por el profesor José Carlos Agiiera Ros (de grata me-
moria y siempre en el recuerdo), y que nos han permitido conocer las
obras artisticas que presidian la capilla mayor del templo francisca-
no. El mencionado historiador del arte hall6 en el Archivo Histérico
Provincial de Murcia (AHPM, Sign. 1242, ff. 541-544) la escritura
de obligacién o contrato mediante representante de la pintura, dora-
do y estofa de dicho retablo jumillano (en el que no se especifican
los temas ni las dimensiones de los cuadros), fechada en 21 de octu-
bre de 1636 y concertado en precio de 7.000 reales con el pintor Lo-

20. APNY, Seccion Jumilla. Notario Pedro Palencia Thomas, leg. 254. “Escri-
tura de la carta de obligacion de la pintura de retablo del Convento de San Fran-
cisco de Jumilla entre el pintor Lorenzo Sudrez y el sindico del convento Damidn
Pérez de Valdés”. Jumilla, 6 de Febrero de 1637.
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renzo Suarez, siendo fiador con su persona y bienes el también pin-
tor Juan de Alvarado, que juntos dan poder a Marcos Barén de He-
rrada (o Var6n de Rada) para que en dicha villa les obligue con los
frailes” (y que se corresponde con la escritura de obligacion referida
anteriormente, aunque rebajando en aquélla la cantidad econémica
estipulada).

Subraya Agiiera Ros que es ésta la primera actividad segura del
pintor Lorenzo Sudrez, cuando ajusté los cuadros y aderezo del reta-
blo mayor de la iglesia del convento de las Cinco Llagas de San
Francisco, conociéndose los temas de cuatro de sus cuadros que pa-
saron, desmembrados tras la desamortizacion, al Convento francis-

21. AGUERA Ros, J. C., Pintores y pintura del barroco en Murcia. Murcia, Ta-
bularium, 2002, p. 201.



EL DESAMORTIZADO Y EXTINTO CONVENTO DE LAS CINCO... 771

cano de Santa Ana del Monte, extramuros de la poblacién, donde se
conservan: Tres de ellos, de parecidas dimensiones (113 x 90 cm.),
representando la Anunciacion, la Familia de la Virgen y la Trinidad
de la tierra, éstos dos ultimos firmados (que ya descubriera y publi-
cara José Crisanto Lépez Jiménez en 1976)%, pudieron estar en el
atico y en las calles laterales respectivamente, mientras que el lienzo
restante, San Francisco en la Porciliincula (asunto que evidencia la
visién que tuvo el santo al aparecérsele la Virgen Maria con el Nifio,
ofrenddndole flores y frutos en la mencionada localidad italiana), de
mayor tamafio (146 x 107 cm.), ocupd quizds el cuerpo central®.
Lienzos de tosca ejecucidn, con torpeza de detalles e ingenuidad
compositiva, ha podido advertirse en ellos la huella de Pedro de
Orrente, con tipos inspirados en los grabados del alemén Johann
Heinrich Loffler, de color parco y tostado a base de rojos, ocres y
pardos, con efectos de luz blanca que potencian los inexpresivos ros-
tros de los protagonistas y modelan los atavios.

Entre las imdgenes albergadas en las capillas del templo, de cier-
ta significacion artistica, destacaban un magnifico Cristo de la Sa-
lud, talla del Crucificado en madera policromada del tamafio algo
mayor que el natural, de estilo tardobarroco, ceflida por un volumi-
noso pafio de pureza a la cintura, de hacia el afio 1761, hoy en la
Iglesia parroquial del Salvador de Jumilla, que se ha venido atribu-
yendo con insistencia al escultor Ignacio Vergara Gimeno (y autor
que no hay que descartar); las imagenes de San Pedro (ca. 1782), de
Francisco Salzillo, parecida a la de Cartagena, y del Beato Andrés
Hibernon (1792), de Roque Lopez, ésta en la actualidad alojada en la
iglesia del Convento de Santa Ana del Monte*; una talla de Nuestra
Seiiora de los Angeles (madre y abogada de la Ordo Fratrum Mino-
rum), de ignorado artifice; y un San Ildefonso recibiendo la casulla
de la Virgen, sentada en trono de nubes, de 1804, también de autor
desconocido. Asimismo, un lienzo bajo la advocacién de La apari-

22. LopEz JIMENEZ, J. C., “Facetas de nuestras historias”. Rev. MURCIA. Mur-
cia, Diputacion Provincial, 1976, n°® 5, s/p.

23. Ibidem, pp. 188-189.

24. ROCHE, conde de (Enrique Fulgencio Fuster y Lopez), Catdlogo de las es-
culturas que hizo D. Roque Lopez -discipulo de Salzillo-. Murcia, Imprenta de “El
Diario de Murcia”, 1889; BAQUERO ALMANSA, A., Catdlogo de los Profesores de las
Bellas Artes Murcianos. Murcia, Imp. Sucesores de Nogués, 1913, p. 487; ToRMO Y
Monz6, E., Levante (Provincias valencianas y murcianas). Madrid, Guias Regiona-
les Calpe, 1923, p. 326; SANCHEZ MAURANDI, A., “Biograffa y catdlogo sobre la es-
cultura de Roque Lépez”. MURGETANA. Murcia, Academia Alfonso X el Sabio,
1949, p. 99.
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cion del Nifio Jesiis a San Pascual Baylon, de 120 x 86 cm., del pin-
tor Lorenzo Sudrez, conservado hoy en la celda del santo del Con-
vento de Santa Ana y que ha sido dado a conocer por Agiiera Ros”,
creemos procede de la Capilla de San Pascual Baylon.

Del Cristo de la Salud, una gran efigie que recientemente la in-
vestigadora Isidora Navarro Soriano®, basdndose en las caracteristi-
cas estilisticas de la pieza, adscribe a la escuela de escultura genove-
sa, y al que se le dedicaron grandes solemnidades y proporciona am-
plio culto en la poblacién, tenemos noticia de que durante algin
tiempo estuvo expuesto a veneracion de los fieles en la porteria del
convento franciscano, segtin se desprende de lo anotado al pie de una
pequefia estampa del “Santisimo Cristo de la Salud”, grabada en
1761 por José Patifio, que fue hecha por encargo y a devocién de Ro-
que Pérez Martinez y que representaba en una hornacina a dicho
Cristo Crucificado iluminado con cuatro blandones, en la que se po-
dia leer: “Retrato del Santisimo Cristo de la Salud, venerado en la
porteria del Convento de San Francisco de esta Villa de Jumilla. Se
hizo esta ldmina a devocion de Roque Pérez Martinez, aiio 1761777,
La cruz de dicho Crucificado, que se hallaba atacada por xil6fagos,
fue sustituida por otra nueva hacia 1890, costeando los gastos la fa-
milia de Isabel Gutiérrez Rodriguez®.

La talla del Beato Andrés Hibernon, segun el historiador de arte
José Sénchez Moreno, es “una de las varias imdgenes que hizo Ro-
que Lopez del bienaventurado murciano, todas ellas a consecuencia
de su beatificacion, y en la aceptada iconografia local Juan de Ldriz
y Fernando Martin, grabadores, que también honraron al “casi san-
t0” de Murcia. Débil de aciertos expresivos y muy detallista en lo
anatomico, exagerado, con escasos signos de espontaneidad y mu-
chos de insistencias personales””. Tallada en madera de cedro, de

25. AGUERA Ros, J. C., 0.c., p. 217.

26. NAVARRO SORIANO, L., “Aproximacion iconogréfica al Cristo de la Salud”,
en 25 aniversario Refundicion Hermandad del Santisimo Cristo de la Salud, de Ju-
milla (1980-2005). Jumilla, Imprenta Lencina, 2005, p. 37

27. LozANO BERENGUER, P., “Al Cristo de la Salud”. Revista-Programa de Se-
mana Santa de Jumilla - 1948. Jumilla, Imp. Vilomara, 1948, s/p.

28. LozANO PEREZ, José M™: Jumilla ayer, 1880-1935. Imdgenes para la memo-
ria. Murcia, CAM, 1994, p. 177; DELICADO MARTINEZ, F. J., “Manifestaciones artis-
ticas de la devocion de la Salud en el sureste espafiol”. La advocacion de la Salud
(Actas del Primer Congreso Nacional). Aguilar de la Frontera (Cérdoba), 2005, p.
464.

29. SANCHEZ MORENO, J., “Estudio sobre la escultura de Roque Lépez”. MUR-
GETANA. Murcia, Academia Alfonso X el Sabio, 1949, p. 67 y fig. 14.
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seis palmos de altura (130 cm.) y de facciones muy duras, fue reali-
zada por encargo del presbitero Roque Gil Cerezo y su coste ascen-
di6 a 2.000 reales de vellén siendo sufragada por los consortes Alon-
so Abelldn y Juana Herrero, quienes la cedieron en uso a la comuni-
dad franciscana segun reza una inscripcion al dorso de la peana de la
referida imagen™.

Durante la segunda mitad del siglo XVIII (1764), sobre la crujia
de los pies del templo y del lado del Evangelio, en linea de fachada y
en comunicacion con la iglesia, se abrié una amplia Capilla que se
pondria bajo la advocacion de Nuestra Sefiora de los Dolores, pro-
vista de un camarin (?), obra acaso del arquitecto y escultor José
Gonzdlvez de Coniedo (quien en ese tiempo se hallaba trabajando en
un retablo del crucero de la Iglesia mayor de Santiago y en las obras
de la Iglesia de ayuda del Salvador), que pertenecio a la Venerable
Orden Tercera, albergando una talla vestidera de la titular Nuestra
Sefiora de los Siete Dolores o de la Soledad, obra del escultor Igna-
cio Vergara Gimeno, de hacia 1765; y en los laterales del retablo ba-
rroco, en nichos dorados, las imdgenes de San Roque (de 1774, que
fue ajustada en 675 reales de velldn) y de Santa Isabel de Hungria
(de 1779), patronos de la Orden Tercera, debidas ambas también al
escultor José Gonzalvez de Coniedo, y obras que han sido documen-
tadas de reciente por la investigadora Carmen Guardiola Vicente®,
en el “Libro de Decretos de Juntas de la Venerable Tercera Orden de
Penitencia de Nuestro Padre San Francisco, de la villa de Jumilla,
1680-1800 (?)”.

La mencionada imagen de Nuestra Seiiora de los Siete Dolores o
de la Soledad, de Ignacio Vergara, que se conoce por una antigua fo-
tografia que dio a conocer el investigador José Crisanto Lopez Jimé-
nez, iba firmada en el torso por el artista “I. Vergara (fleci)t” y fe-
chada (por 1765), dato que nadie copié®. Hechura de vestir hoy de-

30. La inscripcion dice asi: “Esta imagen es de Alonso Abelldn y Juana Herre-
ro, su mujer, y sus descendientes. Y el uso es de la comunidad”.

31. GUARDIOLA VICENTE, C., “Documentos inéditos de la V.O.T. de Penitencia,
vinculada al desaparecido Convento de Las Llagas de San Francisco, de Jumilla (si-
glos XVIII y XIX)”. Revista-Programa de Semana Santa de Jumilla — 1995. Jumi-
1la, Junta Central de Hermandades de Semana Santa, 1995, pp. 56-57.

32. LOPEZ JIMENEZ, J. C., “Sobre pinturas, una escultura y un testamento de
Orrente (Dolorosa de Ignacio Vergara en Jumilla)”. Archivo de Arte Valenciano. Va-
lencia, Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, 1959, pp. 70-71. (El mencio-
nado articulo documenta la obra y reproduce también una fotografia de la Dolorosa
vergariana).
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saparecida, segun la especialista en escultura valenciana del siglo
XVIII, la Dra. Ana Buchén Cuevas, “siete puiiales atravesaban el
pecho de la Dolorosa, que, con expresion de honda tristeza, entrela-
zaba sus dedos en actitud orante. Es de destacar la belleza y sereni-

dad de su rostro, sin el tan comiin recurso de enarquear mucho las
»33

cejas con gesto doliente

33. BUCHON CUEVAS, A., Ignacio Vergara y la escultura de su tiempo en Valen-
cia. Valencia, Generalitat Valenciana, 2006, p. 301.
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También, la Capilla de la Orden Tercera dio acogida a una intere-
sante imagen en devanadera (solo tallados el rostro, las manos y los
pies) de Nuestro Padre Jesiis Nazareno, obra del escultor Roque L6-
pez (no citado en las listas de sus obras), que ha sido documentada
por el presbitero José M* Lozano Pérez*. Del tamafo del natural, da-
taba del ano 1801 y su importe ascendid en torno a los 1.250 reales
de vellon (400 reales, valor de la talla de vestir y el resto la indu-
mentaria -tinicas de terciopelo-), construyéndose algunos afios des-
pués un retablo para la hechura.

V. JUMILLA Y LAS EXCLAUSTRACIONES DEL SIGLO XIX

La centuria del XIX determinard la total extinciéon de muchos de
los monasterios y conventos espafioles debido a las medidas desa-
mortizadoras, trayendo como consecuencia, y en la mayoria de los
casos, la ruina y desaparicién de sus estructuras arquitecténicas, la
dispersion de su patrimonio artistico y cultural, y la venta en puiblica
subasta de sus bienes inmuebles y propiedades agricolas adquiridas
o cedidas a particulares.

Entre las vicisitudes por las que pasard en dicho siglo el Conven-
to de las Llagas de San Francisco, de Jumilla, hay que citar en pri-
mer lugar los efectos de la francesada. Durante la Guerra de la Inde-
pendencia el hospicio dard acogida a militares afectados por una epi-
demia de peste®, mientras que con la llegada de las tropas francesas
que se instalaron en el castillo, los frailes alcantarinos se veran obli-
gados a abandonar el convento.

5.1. La desamortizacion del Trienio liberal

En el transcurso del Trienio constitucional o liberal (1820-1823),
el Gobierno moderado de Francisco Martinez de la Rosa acordé la
desafeccion de todos aquellos conventos y monasterios del pais que
tuviesen menos de 24 profesos. En Jumilla era el caso tanto del Con-
vento de las Llagas de San Francisco como del Convento de Santa

34. LozaNo PEREZ, J. M?, “Nuestro Padre Jesus Nazareno. Origen de su Imagen
y Hermandad en Jumilla”. Cofradia de Jesiis Nazareno. Cincuentenario de su Ima-
gen titular, 1943-1993. (Boletin). Jumilla, Imp. Lencina, 1993, pp. 13-17 y 193-194.
35. MARTINEZ Diaz, J. R. y HERNANDEZ CARRION, E., o.c., p. 81
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Ana, por lo que los frailes fueron exclaustrados marchando en su
mayoria a Cartagena, ordendndose la custodia de los bienes de la co-
munidad religiosa y su conservacion en lugar seguro (acaso en de-
pendencias del Ayuntamiento), y habilitindose 400 camas para insta-
lar en dependencias del Convento de las Llagas -una vez seculariza-
do y que serviria de lazareto- a tropas del batallén de milicianos na-
cionales de Chinchilla durante ese tiempo*.

Una vez restaurado el absolutismo con Fernando VI, los frailes
regresaron al convento, estando constituida la comunidad religiosa
entonces por diez predicadores, un ordenado “in sacris”, tres coristas
y cuatro legos. Muchos de estos religiosos tomarian luego partido
por la causa liberal carlista.

5.2. Las desamortizacion de Mendizdbal. La dispersion y pérdida
del patrimonio artistico conventual y el derribo del convento
franciscano

Con el fin y en “beneficio de minorar la fuerte suma de la deuda
piiblica de la Nacién”, el Ministro de Hacienda Juan Alvarez de
Mendizéabal dispondria en el bienio de 1835-1836 (previa aproba-
cién por mano regia -la de la reina gobernadora Maria Cristina-) de
una serie de medidas y de leyes conducentes a la disolucién de las
ordenes y comunidades religiosas en Espafa y la venta en publica
subasta de sus bienes raices, a través de lo que se ha venido en llamar
“Desamortizacion eclesidstica” o Ley de Desamortizacién™, en un
momento coincidente con las guerras carlistas.

Al igual que fue el caso de tantos cenobios espafoles crecidos en
ndmero de religiosos, el Convento de las Cinco Llagas de San Fran-
cisco, de Jumilla, serd extinguido en octubre de 1835 con la promul-
gacion de la Ley de disolucién de 6rdenes religiosas, segin decreto
desamortizador de Juan Alvarez de Mendizabal, disolviéndose la co-
munidad franciscana que lo custodiaba un afo después (agosto de
1836, compuesta por 19 religiosos, de ellos 13 ordenados y 6 legos)

36. GuarpioLA ToMaAs, L., o.c., p.325.

37. El Art. 1° del Real Decreto de 19 de febrero de 1836 decia a la letra: “Que-
dan declarados en venta todos los bienes raices de cualquier clase que hubiese per-
tenecido a las comunidades y corporaciones religiosas extinguidas”. Publicado en la
Gaceta de Madrid, 21 de febrero de 1836.
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y pasando ésta a formar parte del clero secular (ejerciendo vida pas-
toral en las parroquias de la poblacién), enajenandose sus bienes rai-
ces y originando la dispersion de su legado artistico (sobre el que de-
be de existir algin inventario -que no hemos localizado- llevado a
cabo por los Contaduria Provincial de Rentas y Arbitrios de Amorti-
zacion, instaurada de 1836 a 1842 en Murcia, con motivo de la desa-
mortizacién de bienes eclesidsticos) y, en afios sucesivos, la progre-
siva ruina y desaparicién del inmueble en 1866, y la destruccién de
gran parte de su patrimonio mueble durante los preludios de la gue-
rra civil espafiola de 1936-1939, que se hallaba acogido en la Iglesia
parroquial de El Salvador de la ciudad.

Haciendo alusién, en primer lugar, al destino de algunas de las
obras de arte que albergaba la iglesia conventual, los lienzos del re-
tablo mayor ( “La Anunciacion”, “La familia de la Virgen”, “La Tri-
nidad en la Tierra” 'y “San Francisco en la Porcitincula”), pintados
por Lorenzo Sudrez en el siglo XVII, pasaron desmembrados a la
iglesia del Convento franciscano de Santa Ana del Monte, de dicha
poblacion, al igual que la imagen del “Beato Andrés Hibernon”,
obra escultérica de Roque Lépez, del afio 1792, donde se conservan
en la actualidad, habiendo participado esta dltima en sendas exposi-
ciones celebradas en Murcia (1947, conmemorativa del “II Centena-
rio del nacimiento del escultor Roque Lopez”) y Castellén (1992,
“San Pascual Baylon y su época, 1540-1592)*; mientras que la ta-
lla de “San Pedro”, de Francisco Salzillo, fue llevada a la Iglesia
mayor de Santiago.

Y las iméagenes escultéricas del “Cristo de la Salud (Crucifica-
do)” y de “Nuestra Sefiora de la Soledad o de los Dolores” (de ves-
tir), ambas atribuidas a Ignacio Vergara Gimeno; “San Roque” y
“Santa Isabel”, las dos imdgenes obra del escultor José Gonzalvez
de Coniedo; “Nuestro Padre Jesiis Nazareno”, de Roque Lépez; y
Nuestra Seiiora de los Angeles, de autor desconocido, pasaron a ser
acogidas provisionalmente algunas en la casa de Leonarda Pérez de
los Cobos, sita en la calle de la Corredera, nim. 45 (?), y algtn tiem-
po después -ca. 1844- todas las dichas® a la Iglesia de ayuda de El

38. Diaz MANTECA, E. et al.: San Pascual Bailon y su época, 1540-1592 [Cata-
logo de la Exposicién celebrada en Castellén en 1992]. Castellén, Fundacié Caixa
Castelld, 1993, p. 111. (La ficha catalografica de la talla del “San Andrés Hibernén”,
de Roque Lopez, redactada por Joseph Miquel Francés i Camtis).

39. Laimagen de San Pedro acaso fuese albergada, por ese tiempo -promedios
del siglo XIX-, en la Iglesia parroquial Mayor de Santiago.
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Salvador (en que era vicario perpetuo Luis Palencia Garcia y con-
vertida en parroquia en 1852)*, ocupando las capillas del lado de la
Epistola del templo, y pereciendo todas ellas en la devastacion de
1936, que fue de gran virulencia en la zona, excepcion hecha del
“Cristo de la Salud”, que fue guarecido en dependencias municipales
y que subsiste en la actualidad en la mencionada iglesia, y que ocupd
circunstancialmente cuando su primer traslado la Capilla de la Co-
munidn y ahora posee espacio propio con retablo moderno en el cru-
cero izquierdo; mientras que del “Nazareno” de Roque Lépez restan
algunos fragmentos de la talla original (la mascarilla del rostro y un
pie), que han sido incorporados a otra efigie bajo la misma advoca-
cién obra de reciente del escultor murciano Arturo Serra Gomez.

Muchas otras obras de arte procedentes del extinto cenobio (va-
rias otras pinturas de Lorenzo Sudrez debieron exornar el claustro
franciscano), acaso pasarian a manos de particulares, ignorando hoy
su paradero.

En lo que concierne a la suerte postrera del desafectado Conven-
to franciscano de las Llagas, su iglesia sufrié un incendio el 20 de
enero de 1838, provocado como consecuencia de las revueltas y re-
friegas locales existentes entre liberales (partidarios de la causa de
Isabel II) y absolutistas (que apoyaban al infante Don Carlos Maria
Isidro), perdiéndose gran parte de su patrimonio artistico y docu-
mental (lienzos, esculturas, libros y documentacién manuscrita), y
haciéndose almoneda o subasta de las piezas mobiliares y otras per-
tenencias que existian en el convento (objetos de culto, piezas de or-
febreria, estandartes, muebles,...) que pasarian a manos del mejor
postor, mientras que los libros de la biblioteca, junto con otros del
convento de Lorca, fueron recogidos y depositados en la Biblioteca
del Instituto de Bachillerato Alfonso X el Sabio, de Murcia, fundado
en 1837. En cuanto al edificio conventual, éste bien de “manos
muertas” pasé a poder del Estado mediante su enajenacion, siendo
cedido en 1843 al municipio de Jumilla al ser declarado de utilidad
publica para establecer en sus dependencias diversos usos: hospital
(aqui se trasladaria el Hospicio del Santo Espiritu), cuartel de la Mi-
licia Nacional y Escuelas Publicas (de Primera Ensefianza)*'; que-
dando luego abandonado a su suerte y arruinado -de lo que se hizo

40. Los frailes de las Llagas de San Francisco regentaron por breve tiempo (ca.
1795) la Vicaria del Salvador (MARTINEZ MOLINA, A., o.c., p. 169; GUARDIOLA To-
MAs, L., o.c., p. 255).

41. Ibidem, p.383.
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eco Pascual Madoz en 1847, cuando vino a afirmar “cuyo edificio se
encuentra casi destruido”*-, siendo finalmente derribado y deci-
diéndose en 1866 sobre el solar del extinto convento la ordenacién
del territorio, erigiéndose los Jardines de la Glorieta® y un paseo,
que fueron proyectados por el urbanista y arquitecto provincial José
Maria Marin-Baldo Caquia, mientras que un afio después el consis-
torio jumillano, por acuerdo municipal, decide levantar en terrenos
de la iglesia del convento un teatro siguiendo trazas del arquitecto
Juan José Belmonte, llevandose a cabo tan solo su cimentacién e in-
terrumpiéndose las obras y teniendo que esperar hasta 1881, afio en
el que el arquitecto provincial Justo Milldn Espinosa realiza un nue-
vo proyecto de coliseo “a la italiana” (las trazas llevan la data de 1 de
octubre), dirigiendo las obras del que serd “Teatro de la Villa” entre
1882 y 1883, ayudado por el maestro de obras Bernardo Moreno Ra-
mos y el pintor escendgrafo de origen cataldn Manuel Sanmiguel
Fransoy (autor de la decoracioén pictdrica techada), que posterior-
mente llevard el nombre de “Teatro Vico™ (por los afios menciona-
dos atn se conservaban restos de la fabrica del convento y de la tapia
que lo recercaba, visibles en rancias fotografias de €poca; y hacia
1980 todavia se podia advertir, entre los nuevos edificios construi-
dos, la tipologia claustral) y siendo declarado Bien de Interés Cultu-
ral con categoria de Monumento por Decreto 22/1995, de 21 de abril
del Consejo de Gobierno de la Comunidad Auténoma de la Region

42. Mapoz E IBANEz, P., Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Es-
pafia y sus posesiones de Ultramar. La Ilustracion, Est. Tipografico-Literario Uni-
versal, Madrid, 1847, t. IX, p. 662; ORDIERES DiEz, Isabel: Historia de la Restaura-
cion Monumental en Espaiia (1835-1936). Madrid, Ministerio de Cultura, 1995, p.
319

43. Los Jardines de la Glorieta jumillana abarcan una gran extension del que
fue huerto del convento y Capilla de la Orden Tercera, cuyo terraplenado salva un
pronunciado desnivel, y cuya cerca en el lado sur quedaba delimitada por la acequia
principal de la Fuente de la Villa (que recorria el trazado actual de la Avenida de Le-
vante), ocupando la restante superficie desde 1956 el Grupo Escolar “Ibafiez Mar-
tin”.

44. GUARDIOLA VICENTE, C., Justo Milldn, arquitecto (1843-1928). Murcia,
Consejeria de Cultura, Educacién y Turismo, 1987, pp. 28, 36 y 40; MOLINA SERRA-
NO, J. A. (arquitecto), “Teatro Vico. Jumilla (Murcia). Proyecto de rehabilitacion.
Proyectos de recuperacion de Teatros (Cuaderno V). Madrid, Ministerio de Obras
Publicas y Urbanismo (MOPU), 1990, pp. 51-62; VERDU FERNANDEZ, A., “Jumilla:
El Teatro Vico”, en Murcia, palmo a palmo (II), Crénicas de las ciudades y pueblos
de la Region de Murcia. Murcia, Asociacion de Cronistas Oficiales de la Region de
Murcia, 2001, pp. 163-165.
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de Murcia®, edificindose anejos el Mercado Municipal y la Camara
Agraria (luego sede de la Caja de Ahorros del Mediterrdneo), y si-
tuados en el inicio de lo que constituird la principal via del casco ur-
bano de la ciudad “moderna”, la calle de Canovas del Castillo, en los
albores del siglo XX.

El Teatro Vico seria rehabilitado en 1991 y de su subsuelo debie-
ron extraerse algunos restos arquitecténicos del que fue templo fran-
ciscano, localizandose hoy dos capiteles de piedra decorados con los
escudos de la Orden Seréfica (los emblemas de las Cinco Llagas y de
la Orden franciscana) en el museo del Convento de Santa Ana del
Monte.

Asimismo, con la desamortizacion se subastaron tierras de rega-
dio y fincas rusticas con olivares de poco valor, que pertenecieron a
la comunidad franciscana y adquirieron -hacia 1843- Juan Abelldn,
Diego Azorin, Juan Francisco Garcia, Francisco Palazén y Antonio
Talén*.

VI. UNAS CONSIDERACIONES FINALES

Sabido es que la Orden Franciscana se distinguié siempre por la
funcién did4ctica y social” en cuanto al desarrollo del patronazgo de
obras pias y por el caracter de apostolado ejercido (la predicacion),
la docencia (contd con Escuelas Primarias) y el culto popular pro-
movido hacia algunas de las imdgenes en sus iglesias veneradas (en
el caso del Convento de las Llagas de Jumilla, la Purisima Concep-
cion, el Cristo de la Salud y 1a Dolorosa), siendo de menor impor-
tancia su significacién estética en cuanto a obras arquitecténicas, de
tono modesto, a base de ladrillo y tapial.

El Convento de las Cinco Llagas de San Francisco, de Jumilla,
aunque desaparecido a consecuencia de la desamortizacién de Men-

45. Publicado en el Boletin Oficial de la Region de Murcia (BORM). Murcia,
19 de mayo de 1995.

46. VILLABONA BLANCO, M?* P., La desamortizacion eclesidstica en la provincia
de Murcia (1835-1855). Murcia, Academia Alfonso X el Sabio, 1993, pp. 107, 302-
303y 312.

47. Sobre este tema consultese VAQUERIN APARICIO, D., Vida, espiritualidad y
proyeccion social de los franciscanos descalzos en la Espaiia de la Ilustracion, Uni-
versidad Complutense, Madrid 2004, p. 88.
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dizabal, es parte hoy de la memoria histérica de la ciudad (rango que
alcanzd en 1911) y las lineas que nos han precedido intentan acercar-
nos a la que fue parte de su “realidad” en el ayer, siendo mucho lo
que todavia resta por descubrir, documentar, analizar y describir pa-
ra testimonio y recuerdo vivo de las generaciones venideras.

Descubrir cudles fueron sus artifices y las obras de arte que alber-
g6 el extinto convento de descalzos que historiamos ha sido uno de
los primeros objetivos que nos hemos planteado en la presente po-
nencia, asi como su posterior destino y diversa suerte tras la desa-
mortizacién eclesidstica de 1836. Es éste, pues, un campo que queda
abierto a futuras investigaciones, en la confianza de que hallaremos
fuentes documentales -inventarios o relaciones de las Juntas Delega-
das de Amortizacién que se establecieron en cada una de las demar-
caciones provinciales de la Peninsula (en Jumilla existi6 una comi-
sién subalterna de la Administracién por esos afos, dependiente de
la Contaduria Provincial de Rentas y Arbitrios de Amortizacién)-
que nos permitan conocer y analizar obras (esculturas, pinturas, or-
namentos religiosos, piezas de orfebreria,...) e identificar sus autores
en una tierra que alberga, pese a lo mucho perdido, un considerable
patrimonio histdrico, artistico y cultural, para trazar la crénica del
pasado de Jumilla.

La desamortizacién y desafortunada demoliciéon del conjunto
conventual de las Cinco Llagas de San Francisco contribuiria a la
transformacién del modelo de “ciudad” del siglo XIX. Como hemos
observado en casos similares en no pocos lugares, villas y ciudades
espafiolas, de la ciudad conventual, marcada por el predomino del
caserio amortizado y el tono hegemonico de los edificios religiosos,
se pasaria a la ciudad burguesa, caracterizada por la desaparicion del
viejo caserio, la apertura de nuevas vias urbanas, la presencia de los
edificios publicos y los ensanches. Asi lo dird la Jumilla del dltimo
tercio del siglo XIX, momento de gran crecimiento econdmico -aun-
que con sus altibajos- que fue para la villa, abriéndose paso hacia la
“modernidad”.



