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I per odo 1830-1850 es en Cuba el del « boom » azucarero. En una

Am rica en vas de disgregaci n pol tica y econ mica, la metr poli

espa ola quiere conservar a toda costa esta isla tan rica. La
burgues a criolla, que no puede gobernar, trata de construirse una identidad
espec fica inspir ndose en los modelos culturales europeos, preferentemente
no espa oles. Sin embargo, no pone en tela de juicio el sistema esclavista que
le proporciona sus riquezas. Hist ricamente, este per odo precede la Guerra de
los Diez A os y la Guerra de Independencia.

Nuestras investigaciones sobre la iconograf a en la prensa cubana se centran
en las revistas, dejando los diarios de lado. Sin embargo, es dif cil definir
claramente, con criterios contempor neos, lo que era una revista a principios
del siglo XIX. Los redactores no eran periodistas o reporteros en el sentido
actual de la palabra; escriban art culos costumbristas, relatos y cr nicas
mundanas. La denominaci n de estas publicaciones variaba mucho: se
llamaban «semanarios », « peri dicos semanales» o «peri dicos mensuales ».
Su tama o era peque o, a diferencia del de los diarios, sin que ello pudiera ser
un criterio preciso de clasificaci n. Se ala Ambrosio Fornet en E/ libro en Cuba
que el t rmino « revista » se reservaba para el t tulo.

La aparici n de la imagen en la prensa cubana es tarda. Las revistas
anteriores a 1829 son muy austeras y no presentan ning n elemento ic nico.
Primero aparecieron los «recursos», unos pictogramas que anunciaban las
secciones, creando un metalenguaje ic nico : la lira para la Poes a, unas siluetas
de negros para la venta de esclavos o lab squeda de cimarrones. ...
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Aunque variaba su forma, las revistas se dirig an ante todo a las mujeres —
«el bello sexo»—, que formaban el p blico m s estable de la isla. Se alan
varios testimonios de la poca que los hombres se interesaban m s por sus
ingenios y cafetales que por la lectura. Nos parece importante subrayar que fue
la falta de libertad —de prensa entre otras— la que orient tambi n los
contenidos period sticos, acentuando el car cter «femenino » de las revistas y
favoreciendo a corto plazo la presencia de la imagen en la prensa. A raz de la
llegada del general Tac n, gobernador de Cuba, se promulg la ley del 4 de
junio de 1834, que prohib a la publicaci n de cualquier comentario pol tico o
social. La prensa s lo pudo abordar temas «neutros» — poemas, cuentos,
cr nicas.... — previamente censurados. Era | gico que estos temas « fr volos »
agradasen al p blico ocioso y femenino de la alta sociedad urbana, sobre todo
habanera. Las revistas publicaron tambi n figurines y partituras y se puede
afirmar que fue la m sica la que favoreci la difusi n de la iconografa en la
prensa.

Es notoria la afici n de los habaneros ala m sica. La gente de color formaba
orquestas ; en las clases m s ricas, eran las mujeres las que tocaban o cantaban.
Escribe el franc s Rosemond de Beauvallon en su libro I’ le de Cuba, publicado
en 1841 :

Les Havanaises cultivent cet art dont elles sont fort prises, avec
un soin que leurs succ s seuls galent [ ]. Aussi pourrait-on
citer parmi elles un bon nombre de virtuoses qui seraient
remarquables m me  Paris 1,

Las revistas aprovecharon esta pasi n colectiva por la m sica publicando
partituras que se interpretaban luego en los salones. En 1847, El Colibr
propuso una serie de piezas musicales in ditas y coleccionables, compuestas
especialmente para la revista. A principios de siglo, eran los « pendolistas »
(artesanos especializados) los que copiaban las partituras a mano para las
revistas. Senefelder invent en 1796 un procedimiento mec nico mucho m s
r pido, la litograf a, destinado primero a la reprograf a musical. Se dio cuenta

1. Rosemond de Beauvallon, J.-B., I’ le de Cuba, Paris, Dauvin et Fontaine, Garnier Fr res, 1844, p g. 138.
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muy pronto de las posibilidades art sticas de su invento ; las estampas que
public tuvieron tanto xito que se crearon talleres litogr ficos en toda Europa.
Fue el franc s Jacques Lessieur quien abri en La Habana el primer taller
especializado ; cre El Peri dico Musical en 1822, Los dem s talleres
habaneros produjeron a la vez partituras e im genes litografiadas.

e St
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1.Figurn,M. L pezL pez,la Moda  (1829-1831)

Aprovechando las posibilidades artsticas de la litografa, las revistas
empezaron a publicar ilustraciones. La primera | mina litografiada de car cter
art stico, Los mellizos de Siam, aparece en La Moda o Recreo Semanal del
Bello Sexo, fundada en 1829. La estamp el franc s Louis Caire, que trabaj en
La Habana hasta 1834. Cabe recordar que fue el escritor e intelectual Domingo
del Monte, emparentado con la rica familia criolla Aldama, quien fund La
Moda al volver de un viaje a Par s ; por lo tanto es indudable la influencia del
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modelo period stico franc s en la prensa cubana de aquella poca. Los
numerosos figurines —ochenta y tres —, grabados por el mexicano Manuel
L pez L pez, revelan tambi n el deseo de la prensa insular de europeizarse
(v ase ilustraci n n.° 1). Pero pese a la voluntad de del Monte, las im genes
grabadas o litografiadas de La Moda no son muy buenas. La verdadera « edad
de oro » de la imagen period stica de car cter art stico es m s tard a.

VISTA DEL FRENTE DE LA CATEDEAL DE LA NABANA.

LAS CENIZAS DE COLON

o

LA CATEDRAL DE LA HABANA.

1av en nosotros una facsltad que nos re- | el miisico y ol poeta con la majia de susacentos.
presents lo que no hemos visto, que dulcificad | Y jeuntos de esos placeres deben gozar los ha-
exalta las pasiones, pinta de risuciios & tétricos | Litadores de las viejas ciudades de Europa, de
colores ¢l porvenir, y alumbea lo pasado conuna | que nasotros apenas pedemos formarnos idealu
plécida claridad, Esta varilla encantada, es Ia || Deatro de un templo gético, en medio de las rui-
imajinacion; fuente inexhausta de placeres, casi || nas de un castillo feudal, 6 delante de un coa-
siempre melancélicos, que solo pueden espresar || dro de Miguel Anjel, zcimo no remontar la ima-

2.« Vista del frente de la catedral de La Habana »,
Santiago Veza, La Siempreviva (per odo 1838-1839)

En 1838, se crean en La Habana dos revistas rivales, La Siempreviva y El
Plantel. Los a os 1840 son los del enriquecimiento vertiginoso de la
sacarocracia, que consume mucho y vive en el lujo. Durante la « memorable era
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period stica » 2, se multiplican las revistas, muchas veces en detrimento de la
calidad editorial y la publicaci n de libros. Fue por ejemplo La Siempreviva la
que public la primera versi n de Cecilia Vald s en 1839. Los directores de las
revistas deb an financiarlas con suscripciones, lo que era tanto m s aleatorio
cuanto que escaseaban los lectores (en 1861, el 80 por 100 de la poblaci n
insular era analfabeto). La imagen se converta por lo tanto en un arma
comercial, ya que simbolizaba la modernidad europea que atraa a las elites
sociales e intelectuales de la isla. Pero era dif cil encontrar en Cuba artesanos o
artistas especializados. Los impresores editaban aleluyas, — muy populares en
las capas sociales m s humildes —, y los primeros talleres litogr ficos ya hab an
cerrado en La Habana. La Siempreviva public primero las xilografas del
espa ol Santiago Veza, que trabajaba en la capital. Es de notar que las im genes
muy ingenuas que grab no son figurines, sino ilustraciones de ciertos art culos
de la revista. Representan monumentos locales tales como la catedral de La
Habana, el puente de Marianao. .. (v anse ilustraciones n.® 2 y 3).

3. «El puente de Marianao »,
¢ Santiago Veza ?, La Siempreviva (per odo 1838-1839)

Con toda | gica, estas obras imperfectas no gustaron mucho a los lectores
de La Siempreviva, que pod an compararlas con los modelos europeos. Fue
El Plantel el que trat de mejorar la calidad art stica de la iconograf a insular.

2.Taexpresi n es de Cirilo Villaverde.
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Sus directores afirman en el pre mbulo su voluntad de dar un papel
importante a la imagen, incluyendo 1 minas «que nunca ser n menos de
cuatro en cada entrega » 3. El Plantel contrat primero a Santiago Veza, luego
a dos lit grafos espa oles, los hermanos Costa, que acababan de abrir un
taller en La Habana tras haber trabajado en Madrid. El resultado fue mejor, sin
m s : un lector habla de «la ilustraci n, que es insoportable » 4. Por lo tanto,
los directores decidieron contratar a unos lit grafos franceses, rivales de los
Costa, Alexandre Moreau de Jonn sy Pierre Cosnier, que se hab an asentado
en la capital a principios de enero de 1839. Domingo del Monte y otros
criollos financiaban el «taller de los franceses», cuyo nombre oficial fue
primero Litograf a de la Real Sociedad Patri tica, mientras que las autoridades
sosten an el de los Costa. Se trataba por tanto de una lucha comercial e
ideol gica ala vez.

Los franceses siguieron trabajando para El Plantel desde la sexta entrega
hasta el final de la revista, en agosto de 1839 (como todas o casi, la revista dur
poco). La historia personal del dibujante m s famoso del taller, Fr d ric Mialhe,
es interesante : nacido en Burdeos, aprendi a pintar en Par s, con un disc pulo
de David. Aprendi tambi nlat cnica litogr ficay viaj por Francia. Public en
1837 —poco antes de llegar a Cuba—un « lbum pintoresco» sobre los
Pirineos, titulado Excursion dans les Pyr n es. Vivi casi diecis is a os en la
isla, fue miembro de la Academia de Bellas Artes de La Habana y fue el primero
en editar Ibumes de litograf as pintorescas de temas cubanos. A mi juicio, fue
Mialhe quien, antes que el espa ol Landaluze, cre el costumbrismo
iconogr fico insular, echando tambi n las bases de la representaci n paisaj stica
cubana. En efecto, una de las caracter sticas de dicha iconograf a es su car cter
documental : se privilegian las «vistas» que representan paisajes y «tipos »
humanos, es decir todo lo relacionado con la est tica pintoresca estudiada por
el ingl s William Gilpin a partir de 1786.

3. Diccionario de la literatura cubana, Instituto de Literatura y Ling  stica de la Academia de Ciencias de
Cuba, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1984, p g. 797.

4.Collina, Primo, Cent n epistolario de Domingo del Monte, recogido por Domingo Figarola Caneda, La
Habana, Academia de Historia de La Habana, 1930, tomo IV (1838-1840), p g. 22.
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Las estampas litografiadas de El Plantel son de tema local y bastante
variadas : se publican siete vistas urbanas de La Habana y Matanzas, que ilustran
varios art culos de la revista. Estas vistas recalcan la transformaci n y el
embellecimiento de las ciudades de la isla. Merced al az car, se edifican teatros,
fuentes, monumentos. .., siendo el ejemplo m s famoso de estos cambios el
Templete, de estilo neocl sico, que conmemora la celebraci n de la primera
misa en laisla (v ase ilustraci nn.° 4).

4. «Vista del Templete »,
litograf a espa ola, La Habana, E/ Plantel (1838-1839)

La iconografa se interesa tambi n por los s mbolos de la modernidad
tecnol gica y la comunicaci n, es decir los puentes y el tren, cuyas
representaciones se multiplican hasta los a os 1850. Cuba tuvo un ferrocarril en
1837, antes que Espa a: se trataba de transportar el az car desde los ingenios
hasta los puertos, evitando de este modo los caminos embarrados. Los criollos
se enorgullecieron de aquel avance tecnol gico sobre la metr poli. La | mina
que publica El Plantel — estampada por los espa oles — es mediocre (v ase
ilustraci nn.”5).

DEL CAMING DX MIENRO,

5. «Vista del camino de hierro »,
litograf a espa ola, La Habana, E/ Plantel (1838-1839)
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La revista consta de las primeras vistas de tema campestre ; son de Mialhe,
seg n dibujos de Moreau. Representan los primeros ba os y los principios del
termalismo en la isla. La relativa variedad de los temas prueba que la prensa
cubana se orienta hacia el descubrimiento de su territorio, luego de su
identidad, afirmando su especificidad. Otra ] mina interesante es la del guajiro,
por Moreau de Jonn s. Es convencional y no difiere mucho de los figurines que
sol a dibujar Moreau, pero es sin embargo la primera representaci n ic nica de
un 7ipo local (v ase ilustraci n n.° 6). El mismo tema se reitera luego en las
obras de Mialhe, de Landaluze y en la pintura de fines del siglo XIX. En el
siglo XX, es famoso el cuadro Guajiros, de Eduardo Abela. El guajiro se
convierte en s mbolo de la identidad cubana.

6. « Un guajiro », Alexandre Moreau de Jonn s,
litograf a de la Real Sociedad Patri tica, La Habana, El Plantel (1838-1839)

Tras la desaparici n de El Plantel, algunas revistas siguieron publicando
| minas. El Prisma (1846-1847) present unas preciosas obras naturalistas del
franc s Gustave Muguet (v ase ilustraci n n.°7). La Revista de La Habana,
que logr sobrevivir cuatroa os, regala en 1853 a sus suscriptores una litograf a
interesante, « El guardiero », de Juan Jorge Peoli (v ase ilustraci n n.° 8). Alude
al relato ep nimo de Anselmo Su rez y Romero —a quien est dedicada—y
muestra uno de los «tipos» m s caracter sticos del sistema esclavista : el del
negro que, por ser demasiado viejo y enclenque, no puede trabajar en los
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ca averales y tiene que guardar las lindes del ingenio °. Por el tema abordado,
se nota una cr tica muy t mida — y bastante paternalista — del sistema esclavista.

7, « G a »,
Gustave Muguet, litograf a de Par s, La Habana, El Prisma (1846-1847)

A pesar de la voluntad de los directores de revistas y de los avances
tecnol gicos, el estatuto de la imagen litografiada fue siempre precario en la
prensa insular. Las t cnicas eran caras y faltaban especialistas en la isla; la
imagen complicaba adem s la fabricaci n de las revistas: haba que
encuadernar las estampas, producidas en talleres especializados, con los textos
que sal an de las imprentas — por eso nunca est n numeradas las litograf as, a
diferencia de las dem s p ginas. Por lo tanto, era mucho m s barato y r pido
publicar un art culo traducido o redactado por un amigo. A partir de 1856, la
Revista de La Habana tiene que reducir su tama o — para ahorrar papel — y
suprime las ilustraciones. Por las escasas oportunidades econ micas que

5. El personaje del guardiero cobra cierta importancia en la novela cubana de aquella poca. Aparece en
Francisco, Cecilia Vald s. ..
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ofreca, la t cnica litogr fica no pod a limitarse al mundo period stico : los
lit grafos tuvieron que producir carteles, planos, mapas. .. es decir toda clase
de documentos utilitarios y muy sofisticados a la vez. Se publicaron tambi n
Ibumes pintorescos (lanzados por Mialhe y pronto imitados por los
espa oles), luego series panor micas de gran tama o, que dan a conocer el
paisaje cubano 0. Ia Itima es de 1861.

8. « El guardiero »,
Juan Jorge Peoli, Revista de La Habana, tomo I (1853)

Cuando la fotograf a sustituy a las vistas pintorescas, la litograf a se orient
hacia el sector del tabaco, cuya industria estaba en pleno desarrollo. Para atraer

6. la serie m s famosa es Isla de Cuba Pintoresca, por Bara ano y Laplante (1856).
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a la clientela y evitar las imitaciones, los « marquistas » fabricaron envolturas y
etiquetas cada vez m s sofisticadas, —las « marquillas » —, que se inspiran en
temas de la vida cubana o evocan paisajes ex ticos. As fue como se
encontraron otras formas de expresi n que se apartaban de los modelos
europeos y del periodismo.
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