'SOR JUANA INES DE LA CRUZ
EN LA LINEA DE LA INCULTURACION DE LOS PADRES

Por INES DE CASSA_GNE
TESIS

~Enla I nstruccién sobre el estudio de los Padres de enero de 1990 se ha obser-
vado, entre otras cosas, lo siguiente: «El reexamen de las varias etapas de la his-
toria de la teologfa revela que la reflexién teolégica nunca ha renunciado a la
presericia afianzadora y orientadora de los Padres. Al contrario, ha tenido siémpre
conciencia de qie en los Padres hay algo de especial, de irrepetible y- de perma-
nentemente vélido, que continda viviendo y resiste a la’ fugac1dad del tlempo» (1).

"Cotroborando este aserto, mi exposicién tenderd a mostrar Ja presencia viva y
orientadora de los Padres de la Iglesia en el Humanismo espafiol y por lo tanto
en la inculturacién del Nuevo Mundo, a ttavés de una figura de primer orden
en lo literario como en lo teolégn:o Sof Juana Inés de la Cruz. He de mostrar
sumariamente que esta intelectual mexicana, nutrida en los Santos Padres, juzga
lo hecho por Espafia en la Nueva Espafia (hoy México) en los siglos xv1 y xvIi,
vxendolo como una évangelizacién a los gentiles semejante a la de los. uempos
patristicos. Esto implica a la vez el valorar la inculturacién allf realizada, Y lo que
es peculiar en ella es el acercamiento a la previa cultura de los aztecas, de la
cual rescata una tipologia cristolégica a semejanza de la ensefiada por los Padres.
Ademss, ella examina dicha evangelizacién e incultufacién a la luz de la teologfa
dela I-nstuna ensefiada por San Agustin en De Civitate Dei. Y no sélo esto: ella
colabora eficazmente en la comprensxon de este proceso por medio de obras de
repercu516n popular como son sus Loas v Auto-sacramentales; y cot sus Villancicos
para la liturgia contribuye a afianzar y extender tal proceso de mculturacmn y
mestizacién cultural en su tiempo y “ambiente.

M(l]' Iﬁs-tfuccién-éobfe' e. Estudio de loS'Padrcs de la Iglcéia ‘en la formacién sacerdotal
de la Congregacién para la Educacién Catblica, 2. L'Osservatore Romma 21 de enero de
1990, pég. 6.
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LAS OBRAS DE LOS PADRES EN LOS SIGLOS DE ORO

Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695) es heredera del Humanismo espafiol
que se extiende desde el siglo xv —época de preparacién-— hasta los dos siglos xvI
y xvi1, llamados «de Oro» —época de expansién—, en que llega a tierras ame-
ricanas, informando la accidén evangelizadora y la cultural que estdn intimamente
ligadas,

Ahora bien, este humanismo no_sélo_integra a los Padres de la Iglesia dentro
de su conocida admiracién por los autores griegos y latinos de-la Antigiiedad,
sino” también, y prmmpalmente los tiene por gufas orientadores en cuanto al
discernimiento de lo vilido y provechoso que puede hallarse en los escritores paga-
nos. Basta recordar la importancia de la orientacién basiliana en el Discurso a los
Jévenes y que esta obrita, aportada al mundo latino por Basilio Bessarion cuando
vino de Grecia para el Concilio de Florencia, fue de suma importancia. para €l
humanismo cristiano: «por una parte habia de frenar las indiscreciones de los
humanistas paganizantes, y por otra habfa. de servir de estimulo a los. humanistas
cat611c05» (2).

Uno de éstos, Leonardo Bruni «cl Aretmo», la tradu]o al Iatin d1fund1ﬂndose
por toda Europa en. multxtud de copias y ediciones,- que fueron particularmente
aprovechadas en Espafia. Juan II, en cuyo reinado (1406-54) atranca el Renaci-
miento castellano, a rafz de los contactos de .sus enviados al -concilio.de Florencia
en el ‘que actud Bessarion, se relaciond con el Aretino e impulsé los estudios huma-
nisticos’ bajo la guia del Discurso de San Basilio, traducido por aquél con un
Prcflogo en el que encomia su autotidad y dxscermmlento ctitico. Primero Salaman
ca, ¥ Iuego la nueva u.mversl&ad de Alcald, publican dicha. hraducc.tén y asf estos
dos centros se convertirin en adelante en focos de irradiacién de este humamsmo .
ctiterioso «acerca de la lectura de los libros de los gentlles» {como reza el titulo
del discurso basiliane), esto es, atentos a extraer «las ideas rectas gue en ellos se
encontraban, consonantes con las ideas cristianas» (3), al punto de poderse decir,
como lo afirma Benito y Durén, que «el Renammento espafiol es eminentemente
basiliano» (4).

~ Antonio de Nebn]a en Salamanca, y Herndn Nifiez Pinciano en Almlé haotm
dlscipuIOS, vy a su vez —como Jo indica Aubrey Bell— «este elenco de humams—
tasy irradia a toda la peninsula }uspana repercuuendo esta, onentauén en los
escritores y predicadores que la popularizan. Baste recordar a fray Luis de 1@6:1,
«alma’ gemela de Basxho», a quien cita y alude en Los nombres de Crzsto, a Lope
de Vega, que atestigua su admiracién en su drama La gran columna fogosa; San Ba

(2) Ange! Benito y Dutdn: E! Discurso de San Basilio Magno a los Idvene: :aEre el moda
de leer con utilidad los Lzbror de los Gemzles Cuenca, 1959 pég 13,
. (3)- Ibid., pdg. 36.- S e

{4) Ibid, pde. 16.
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silio el Magno; al Padre Juan de Mariana, quien se atiene a sus juicios en De Rege
et Regis institutione; al P, Francisco de Torres, que intervino en el Concxho de
Trento y compuso obras de inspiracién basiliana, o

A todo- esto, bajo el impulso de Nebrija, ya se. habia reahzado una. verslén
castellana del Discurso a los Jévenes. Y lo que més contribuyd a difundir su cri-
terio en las escuelas fue la Ratio Studiorum de la Compadia de Jests, compuesta
en Roma con la contribucién de varios notables jesuitas. espafioles, entre ellos
los PP. Ledesma; Mariana, Toleda, Torres y Pereira. Ellos provenfan justamente de
Alcald y Salamanca, donde se practicaba - aquel- juicio basiliano de seleccién y
aprovechamiento.de los autores griegos .y latinos de la Antigiiedad para la forma-
cién de los estudiantes: «Todo lo que nos conviene, siendo conforre a la verdad,
lo tomaremos de. sus escritos; lo demds lo rechazaremos» (SOG 120,19),
- La ensefianza de las Humanidades cldsicas viene as{ a encararse- como una
propedéutica formadora de hébitos y costumbres virtuosas, encauzadoradel alma
de los jévenes, y preparatoria para més altos estudios, filoséficos y teoléglcos
Sor Juana también lo ve asf cuando afirmas:.

«El fin al que aspiraba era estudiar Teologta, parec1éndome menguada
inhabilidad, siendo catélica, no saber todo lo' que en esta v1da se puede
alcarizar, por medios naturales, de los- divinos misterios; y que siendo
monja, debia profesar letras; y mds’ siendo hija de un San Jerénimo y

" una Santa Paula...; y proseguf... los pasos de mi ‘estudio ‘a la cumbre
de la Sagrada Teologfa, pareciéndome preciso, para Hegar a eﬂa sublr
‘ por Ics escannes de las ciencias  y artes humanas » (5)..

" Me he cxtendido sobre el influjo de San Basilio el Capadocio a causa de su
decisiva orientacién en los estudios humanfsticos; pero”ademds, por centrarse en
“aiitores griegos y latinos, dichos estudios, 2 mis de los mejores de entre los paganos,
abarcaban con mayor razén a los cristianos, ‘es decir, a los Padres de la Iglesia.

Y puesto gque Espafia envié a Amenca, como evangelizadores y educadores,
"ala flor y nata de sus humanistas, no es de extrafiar que las obras de los Padres
figuren en los registros de las naves que trafan libros, asf coto en las fistas de
libretia y por cierto en las bibliotecas americanas, tanto pdblicas como privadas (6).
Lo més selecto y nutrido llegé a la Nueva Espafia, as{ llamada por ser la regién
del Anahuac la primera y més importante de las zonas americanas, tanto por la

(5) Sor Juana Inés de la Cruz: Respuestz a Sor Filotea de la Cruz, O. C., tomo IV,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 1957, pdg. 447.

(6) Algunos ejemplos. Un inventario de librero de 1376 ccrnsngna San Basilio, Opera
ommnia; Busebio, Historia Eclesidstica; San Ambrosio, op.; Otro, del mismo afio: San Basilio,
San Cirilo de Alejandria, Casiano, Dionisio Areopagita, Eusebm San Justino, San Ambrosm
San Atanasio, Sen Hilario, San Leén Magno, San Gregoric Magno, San -Juan Climace, San’ Juan
Damasceno. En 1600, un registro. de nave que va a México desde Sevilla: San Gregono Nacian-
ceno, Eusebio, Clemente 'de -Alejandrfa, Boecio, San -Irenec, - San Agustin... Tomado de:
Irving A. Leonard, Los libro; del conguistador, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1959,
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previa civilizacién de los aztecas, como por la recepcién brindada al Evangelio.
En. efecto, no era poca cosa, para los pucblos anteriormente sometidos a los
aztecas, verse librados de las guerras que éstos. libraban continuamente, no ‘sélo
para dominarlos, sino también para conseguir -«flores de guetra», es decir, prisio-
neros que luego, en gran ndmero, eran sacrificados a sus divinidades. Basta leer
los Didlogos de los Doce de fray Betnardino de Sahagtin, como las crénicas de
Motolinfa y de Mendieta, para comprender que aquellos cultos sangrientos, tan
profundamente- arraigados, habian de ceder finalmente ante <l anuncio del Dios
misericordioso. La Hegada de los Doce :Apéstoles franciscanos; en 1524, significé
pata los indigenas, como lo apunta Motolinfa, «el afio en que llegé €l Sefior» (7);
y ‘tras los «didlogos» que dichos misioneros mantuvieron con los sétrapas y sacer-
dotes paganos, se abrieron mds y mds a la prédica’ del Dios de amor que los
acogfa en su Reino, la Iglesia. Y esos mismos Doce Apéstoles, asi’ como los que
los signieron, salidos de los colegios franciscanos que estaban én Salamanca y Alcald,
muchos de ellos abandonando citedras que: alli daban, llevaron a la Nueva Espafia
ese espirita humanista, nutrido en los ‘Padres, y lo plasmaron en las ‘instituciones
que fundaron: hospitales, escuelas, colegios, Umvers1dad Es tipico de este huma-
nismo el interés por las lenguas vetnéculas, que aprendieron y transcribieron al
alfabeto fonético, elaborando de ellas graméticas, confeccionando diccionarios y
escribiendo obras bilinglies; y su Colegio de la Santa Cruz de 'I’lateIolco, dedicado
exclusivamente a la ensefianza secundaria de los indigenas, reunié en su programa
los estudios de la Iengua nahuat! con los de la castellana y la latina.

" Muy pronto se agregaron a los franciscanos otras Srdenes religiosas, también
imbuidas de dicho espfritu humanista, acogedor de «lo bueno y provechoso» que
encontraban entre estos gentiles para imbuirlo de la tradicién de la Europa cristiana.
Y «asf se mezclan las sangres y las culturas» —como dice Ia historiadora ]osefma
Muriel— y y se «hacen esas cindades de 1a Nueva Espafia» en las que «al lado de los
PﬂIaClOS, se levantan las grandes iglesias y conventos».y mientras «los artistas
dejan sus mejores obras en la imagineria sacra o en la temdtica rehglosa de sus
pinturass .{8), los escritores y. poetas dan obras que en todos los niveles, con-
tribuyen a la formacién y desarrollo de ese pueblo, ya no espaﬁol sino criollo,
a mis de mestlzo e mdxo

(7) Fray Tonblo de. Bcnavcntc «Motohnia» Hrstarta de los- Iﬂdza: de Ia Nuem Espaﬁa
tratado ITY, cap. I, Madrid, Alianza Ed., 1988, pdg.- 194. :

“{8) Joscfma Muriel: Cultura Fememna Navobzspana, Méxmo Umvcrsldad Nactonal Auté-
nama, 1982, pdgs. 16.y 18, . .
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EL BARROCO EN SU DOBLE CARACTERISTICA,
CATOLICA Y DE ENCARNACION POPULAR

La cultura que se afirma después del Concilio de Trento es propicia a esta
inculturacién. El Barroco se caracteriza por su espiritu catdlico, universal, y por
su aptitud para encarnarse diversamente, asumiendo elementos peculiates de los
distintos lugares y adoptando ropajes de lo més variados. No es lo mismo el barroco
espafiol, que el italiano, que el austrfaco, que el americano. Y éste estd profun-
damente marcado por la idiosincracia de los pueblos mezclados que aqui surgfan.
En este sentido, el Barroco es fundamentalmente humanista e inculturalista.

Es mids: el barroco mexicano se atreve a trealizar una integracién completa
de los viejos aportes de la Antigitedad revivificados, con los elementos autéctonos
precolombinos, en un marco catélico que le confiere su significado esencial. Esto es
visible en la obra de Sor Juana Inés de la Cruz, y muy especialmente en sus autos
sacramentales y en sus villancicos litirgicos. Pero antes de refetirnos a ellos; hemos
de sefialar su formacién hondamente marcada por los Padres de la Igles:a, en los
cuales se basa para hacetlo.

La biblioteca de Sor Juana que, segin se afirma, llegd a reunir unos cuatro
mil volimenes (9), contaba entre ellos a la mayorfa de los Padres, a los cuales
c¢ita y alude constantemente. Entre sus citas y alusiones, rescatamos en especial
algunas con las que justifica el abundante uso que hizo ella, como buena exponente
del Batroco, de figuras y fdbulas mitolégicas, mostrando que en ellas se pueden
-encontrar «visos» o atisbos 'de las verdades cristianas, -asi como maneras de pre-
sentarlas metaféricamente, Por ejemnplo, en sit Neptuno alegdrico alega:

«Aunque esta mé_nera de escribir estd tan probada con el uso, no
quiero dejer de decir que en las Divinas Letras tiene también su género
~ de apoyo el uso de metdforas y apélogos» (10);

.y cita en tal sentido el salmo; «Apetiam in parabolis os meum / in aenigmitate
'antiqua loquars; v el Evangelio de Mateo: «Haec omnia loquutus est Tesus in
parabolis ad turbas, et sine parabolis non loquebatur eis» (11).

Y en cuanto a su manera de usarlos en verso, se respalda tanto en las Sibilas
(ponderadas por San Agustin) como en las partes poéticas de la Sagrada Esctitura,
y por cierto en los compuestos por muchos de los Padres, entre los que menciona
a San Ambrosio y a San Gregorio Nacianceno.

(9) Cfr. Emilio Abreu Goémez: Bibliografia y biblioteca de Sor Juana Inés de la Cruz,
México, Secretarfa de Relaciones Extetiores, 1934.
- (10) Sor Juana Inés de la Cruz: Neptuno Alegérico, O. C. IV, pdg. 359

(11} Ibid., pdg. 336.
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Y concluye que trabajando de este modo se siente hija de su Padre San Je-
rénimo, quien estimulé los estudios y letras entre sus discfpulas. Sor Juana, en
efecto, era religiosa en el Convento de San Jerénimo de México, ya casi cente-
natio cuando ingres6, pues habia sido fundado por una de las nietas del con-
quistador Andrés de Barrios, dofia Isabel de Guevara, al que doné su casa y bienes,
ingresando ella y otras dos hermanas suyas. Convento que, por otra parte, contd
antes que ella con mujeres estudiosas, como Isabel de Tovar y Sotomayor, a
quien el famoso poeta Berpardo de Balbuena dedicara su Grandeza Mexicana, ese
poema en que canta a México como a «la flor de las ciudades» por su amalgama
de cultura y religiosidad.

EL TEATRO COMO MEDIO DE INCULTURACION.
LOS AUTOSACRAMENTALES '

Ese cardcter que destaca Balbuena estd dado, segiin él, por las mds variadas
manifestaciones publicas: «estaciones, plegarias, romerias, pldticas, conferencias y
sermones», sin olvidar su arquitectura e imagineria sacras, ni aquel otro medio
privilegiado de la cultura barroca: el teatro, en especial el auto-sacramental.

Antes, ya desde el principio de la evangelizacién en la Nueva Espafia, os
franciscanos introdujeron las representaciones teatrales, siguiendo la tradicién a
su vez ya larga de los misterios medievales, En 1530, fray Juan de Zumdrraga
—recientemente obispo— hizo dar la Farsa de la Natividad gozosa de Nuestro
Sefior; en 1533 se dio en Santiago de Tlatelolco €l auto del Juicio Final, en lengua
ndhuat]. El fraile Motolinia, por su parte, cuenta con todo detalle las numerosas
piezas teatrales compuestas para los indios en ndhuatl y el entusiasmo y gracia
con que &stos las ponfan en escena: en Tlaxcala, para el Corpus Christi de 1538,
fueron cuatro; y poco después, con motivo de 'a fiesta de San Juan Bautista,
Otros cuatro «autoss, escritos por el mismo Motolinfa, formaban parte del festejo,
que inclufa procesiones desde un lugar al otro en que se representaban cada uno
de esos autos (12).

Como las representaciones ‘mds importantes tenian efecto los dias de Corpus
Christi y durante toda su octava, esos «actos» o «autos», se llamaron, con refe-
rencia al sacramento de la Eucaristia, «autos sacramentales». Y los promovian tanto
las autoridades eclesidsticas como las municipales, convocando a concurso y pagan-
do con largueza todos los gastos, lo cual ha quedado documentado en las actas
oficiales. Una de éstas, en 1600, nos informa, por ejemplo, que el Virrey «mandé
venir a los Indios de Zumpahuacdn... y que hiciesen danza todos los dias, y que

{12) PFray Toribio de Benavente «Motolinfas: Op. cit., trat. I, cap. XV, «De las fiestas
del Corpus Christi y San Juan Bautista que se celebraron en Tlaxcala en el afic 1538»,
phgs. 122132,
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desde la mafiana a la noche, los ocho dias, estuviesen con sus vihuelas cantando,
y mandé6 a la ciudad les pagase; y mand6 traer a todos los indios de Jos alrede-
dores, misicos... y que salieran de todos los oficios invenciones (es decir, cuerpos
de danzas y mascaradas), asi panaderos, zapateros, herreros y los demds...» {13).

La participacién activa de los estratos populares y el regocijo a que daban
lugar aseguraban su efecto didécetico, y su calidad literaria y teoldgica queda pro-
bada por sus temas y autores. Muchos de estos humanistas, conocedores de las
lenguas indigenas, los compusieron en ellas, segin los pueblos en que se daban:
'no sélo en nihuatl sino también en lengua mizteca y en lengua chocha. En é&sta
escribié varios, en la primera mitad del siglo xv11, nada menos que el provincial de
los dominicos, fray Martin Acevedo (14). Y el Phro. Bartolomé de Alave, que era
descendiente de los reyes de Texcoco (hijo de don Fernando de Alva Ixtilix6chitl),
como cura que era del pueblo indigena de Chapa de Mota, tradujo para sus parro-
quianos al ndhuat] varios autos de Lope de Vega, asi como EI gran teatro del
mundo de Calderén de la Barca.

En cuanto la inspiracién patrfstica de los autosacramentales, empecemos por
recordar el compuesto por el eximio poeta Pbro. Herndn Gonzdlez de Eslava,
titulado Cologuio de los Cuatro Doctores de la Iglesia, en el cual, interrogados
por dos muchachos, responden y dialogan San Agustin, San Jerénimo, San Am-
brosio y San Gregorio Magno, explicando la Eucaristia (15).

Pero méds que su directa aparicién en escena, como en este caso, lo que llatna
la atencién es el respaldo teolégico de los Padres de la Iglesia, patente en su
contenido, en el modo de presentar las figuras cristolGgicas del Antiguo Testa-
mento y, en suma, en ese afdn de inculturar el mensaje evangélico aprovechando
todos los elementos vdlidos de las culturas precristianas segiin Io indicado por
San Justino: «todo lo bueno es nuestros.

LOS AUTOS DE SOR JUANA,
EN ESPECIAL «EL DIVINO NARCISO»

1. Su teologia de la historia

En esta linea escribié Sor Juana sus autos, que le fueron encargados. Con plena
consciencia de que se estaba continuando entre los Gentiles del Nuevo Mundo
americano lo que anteriormente empezara entre los Gentiles del Viejo, ella se
inserta en-la perspectiva de la teologia de la historia del De Civitate Dei de

(13) Alfonso Méndez Plancarte; Estudio liminar, O. C, III de S. J. I, de la Cruz,
El teatro encarfstico novohispano, México, F. de Cult. Econérmca, 1950, pdgs. LXV.LXVI.

(14) Ibid., pags. XVI-XVII.

(15) IbId., pide. XVII,
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San Agustin, y no duda en agregar su aporte en este desarrollo histérico en el
que se manifiesta el plan de la Providencia. '

Ejemplificaremos esta visién en su auto El Divino Narciso. Como le fuese
encargado para ser estrenado en 1688 en Madrid, nada menos que ante los Reyes,
aprovechd para vincular la misién evangelizadora que les fuera confiada a los Re-
yes de Espafa a partir del Descubrimiento, con aquella primera misién apostdlica
que arranca de San Pablo de la cual provino el que Espafia Iegase a ser cris-
tiana. A tal efecto, en la Los que precede al auto revive ante sus ojos el encuentro
de los dos mundos: el ya cristianizado y el que iba a setlo por su intermedio.
Lo hace mediante cuatro personajes alegdticos: dos de ellos, un Indio Galdn v una
India bizarra (observemos la valoracién que denotan tales adjetivos), personifican
al Occidente y a la América; y los otros dos figuran los dos aspectos de la con-
quista: el Celo (militar) bajo forma de un Capitdn, y la Religién Cristiana, como
una dama espafiola. No es aventurado afirmar que Sor Juana, abrevada en De
Civitate Dei, ha seguido el ejemplo de su autor que valora alli la capacidad militar
y juridica de los Romaros (al lado de tantos defectos) que les permitié hacer del
orbe antiguo un «imperiums para, segin el designio de Dios, facilitar ulterior-
mente la accién evangelizadora del «ciudadano romano» San Pablo. Del mismo
modo Espaiia, gracias a su capacidad militar y a su religiosidad, estuvo en condi-
cicnes de afrontar la conquista armada y hacerse cargo de la conquista espiritual.

Es notable que sea la dama, es decir, la Religién Cristiana, la que primero
interviene. Con ello indica Sor Juana el mdévil primordial que tenian los Reyes
Catdlicos al enviar a Colén, como recuerda Walsh: «né iba a buscar una nueva
tuta para el comercio, sino como misionero explorador, y como tal levé anclas
en nombre de la Santfsima Trinidad» (16); y mds tarde al enviar a Cortés al
Anghuac, como lo declara y subraya fray Toribio de Benavente «Motolinfas. (17).
Basdndose en esta realidad histérica, Sor Juanaz hace que la Religién Cristiana se
llene de compuncién ante lo que ve: la fiesta del «gran dios de las Semillas»,
a la cual los dos personajes indianos encarecen como la mayor de todas, con
«sactificios humanos» y «humana sangre vertida». En efecto, se sabe que en esos
casos se inmolaban mds de dos mil ptisioneros o «flores de guerra», como los
llamaban los aztecas. La Religién Cristiana, afligida por ese «supersticioso culto»
y tan cruenta «idolatria», se dirige a los indios y los insta:

«jAbrid los ojos! [Seguid
la verdadera doctrina
que mi amor os persuadel»

(vv. 106-108 (18))

(16) William. T. Walsh: Isabel de Espafia, Madrid, 1943, pég. 472.
(17} TFray Toribio: Op cit., pdg. 388
(18) A partit de agui las citas del Divino Nareiso, O. C, III, Autos y Loas.
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Al no surgir efecto esta invitacién, que figura el consabido «requerimientos
estatuido por los Reyes antes que nada, tiene que intervenir el Celo, realizando
la luctvuosa conquista armada. Pero tan pronto acaba ésta, la Religién Cristiana
toma la delantera frendndola y diciéndole que a América

«2 mi piedad le toca

el conservarle la vida;
... el refiirla

con razom, ...
" con suavidad persuasiva.

van

que no quiere mi benigna
condicién que muetan, sino
que se conviertan y vivans.

(vv. 212-225)

La cita del evangelio de San Juan (del Wltimo vetso) resulta eficaz: Celo se
retira. Y de inmediato tiene lugar un didlogo entre la Religién Cristiana y los
Indios, que es nada menos gue una sintesis poética de aguellos histéricos Didlogos
de los Doce consignados por fray Bernardino de Sahagtin, entre los franciscanos y
sacerdotes idoldtricos. Al preguntatle a éstos acerca del dios de las Semillas, le
explican que no quieren dejarlo porque «fertiliza los campos», «limpia los pecados»
con la sangre vertida y se hace luego «manjar» que alarga la vida.

Lo notable es que en vez de escandalizarse la Religién Cristiana queda pro-
fundamente conmovida por esa respuesta, v exclama para si:

«;Vélgame Dios! ¢Qué dibujos,
qué remedos o qué cifras

de nuestiras sacras Verdades
quieren ser estas mentiras?

ew

Pero con tu mismo engaiio,
si Dios mi lengua habilita,
te tengo de convencer...»

(vv. 261.275)

Es que ella misma reconoce por su experiencia pastoral que alli en México
sucede lo mismo que entre otros pueblos paganos: que ese culto al dios de las
Semillas no es sino otra de las tantas «figuras» borrosas en las que se anunciaba
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el culto eucaristico cristiano. Decide entonces imitar a San Pablo en el Aredpago
de Atenas predicdndoles al «dios no conocido» e insistiéndoles que

«ES0s ViS0s, €s0s rasgos
que debajo de cortinas
supersticiosas asoman

atribuyendo su efecto

a tus deidades...

obras son del Dios Verdadero
y de su Sabidurfa...»

(vv. 299-306)

Los indios se interesan, hacen preguntas, ponen objeciones, en tanto la Religién
Cristiana les va declarando las similitudes que ve entre aquel culto v el que ella
les anuncia. Todo lo cual sigue siendo una manera de poner ante los espectadores
lo sucedido en los «didlogos de los doce». Y al terminar con este sistema, de didlogo
puesto en prictica por los franciscanos que llegaron a México, va a mostrar lo que
histéricamente le siguié: el sistema «audiovisual» empleado por los misioneros,
con sus ldminas dibujadas, sus catecismos en imigenes y las piezas escénicas 2
las que antes nos hemos referido. Sistema pedagégico que, por otra parte, no es
sino una readaptacién creativa de la pedagogia que inspiré todo el Arte cristiano
en Europa, desde Jos frescos de las catacumbas hasta los vitrales, pérticos v capi-
teles historiados de las abadias y catedrales, el Exultet miniado que se desplegaba
en la Vigilia Pascual mientras era cantado, asi como los juegos teatrales: misterios,
moralidades y finalmente autos sacramentales.

En efecto, es por medio del teatro que decide proseguir su catequesis, adap-
tindose a la mentalidad y a los gustos de este auditotio indiano. Esto es subrayado:

. que ya
conozeo que td te inclinas
a objetos visibles, mds
que a los que la Fe te avisa
por el ofdo; y asf
es preciso que te sirvas
de los ojos, para que
por ellos la Pe recibas».

(vv. 405-412)

Valga, de paso, el puntillo de teologia: la Fe viene por el ofdo (pues se
refiere a realidades invisibles), pero no estd de mds ayudarlo con la vista. Y en-

22



tonces les anuncia que los introducird.a los misterios divinos mediante metafota\
y figuras:

«de un auto en la alegoria
quieto mostrarlos visibles»,

(vv. 418-419)

Hasta aqui Sor Juana ha representado las fases y métodos de la evangeliza-
cién en América, y a los Indios con sus sucesivas respuestas: rechazo, intriga, pre-
guntas y objeciones, y final docilidad. Pero no olvidemos que ella preparé esta
representacién para los Reyes. Y no busca que éstos meramente se enorgullezcan
de lo hecho, sino que se consideren como instrumento de la Providencia en su
designio de «bendecir en el Descendiente de Abraham a todas las naciones de la
tierra» (Gén.), extendiendo la «Ciudad de Dios» en el 4mbito y petiodo que les
tocS. Esta visidn teoldgica de la Historia aparece ilustrada no sélo en esta obra.
Por ejemplo, en su auto sacramental, San Hermenegildo relaciona el descubti-
miento de América que abrié las puertas de la Fe mds alli de las gibraltarefias
«Columnas de Hércules», con la llegada de esa misma Fe a las tierras hispanas
tras el martirio de San Hermenegildo. Queda marcado que la continuided en la
Fe de Espafia del siglo v1 al xv permitié transmititla a su vez al Occidente Indiano.
Y en su loa para el asuto El cetro de San José tecalca cémo entre esos pueblos
precolombinos, al igual que los europeos en su época de gentilidad, la Ley Natural
entrevista, atn desfigurada por el error y la idolatria, preparaba a esos hombres
a recibir la Ley de Gracia que la completa y realza. Pero puesto que nos ceiiimos
sélo al andlisis del Divino Narciso, corresponde destacar aqui esta visidn teoldgica
de 1a historia que le hace comprender 2 Sor Juana la importancia del rol de Es-
pafia, completada con la dicha indispensable conciencia de ser un instrumento
en manos de la Providencia.

Y esta visién teolégica le hace valorar también la «preparaciéns que el Dios
«pedagogo» (al decir de Clemente de Alejandrfa) obrd entre los aztecas, prepara-
cién similar a la de los antiguos paganos de Grecia y Roma: preparacién a través
de «figuras» imperfectas del «typos méllontos», del Cristo que habfa de venir
para «recapitularlo» tode en El. Las figuras, por setlo, sélo con su aparicién se
aclaran: tanto las mds dignas como las que estaban desfiguradas por la ensom-
brecida mente pecadora y las artimafias demonfacas.

Para mejor mostrarles esto a aquellos Reyes de Espafia imbuidos de Huma-
nismo, Sor Juana elige la fabula mitoldgica de Narciso, relatada en las muy difun-
didas Metamorfosis de Ovidio. Mediante este artilugio podrdn reconocer también
aquel perfodo de la Hispania romana en que dichas f4bulas pululaban y, recor-
dando ese estado precristiano, valorar v agradecer el don de la Fe, ese mismo
don que ellos, a su vez, transmitieron a los indigenas americanos, sin por ello
despreciatlos por su idolo Huitzilopochtli, el «dios de las Semillas», ni tampoco
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por el culto cruento y homicida que le dedicaban. Esto estd bien subrayado al
final de la loa por el personaje Religién Cristiana cuando propone el tema cristo-
16gico del «Divino Narcisos y lo relaciona con la anterior idolattia en América:

«Divino Narciso, porque

si aquesta infeliz tenfa

un fdolo que adoraba

de tan extrafias divisas,

en quien pretendié el demonio
de la Sacra Eucaristia -

fingir el alto misterio,

sepa que también habia

entre otros Gentiles sefias

de tan alta maravilla.» .

({w. 425.434)

Esta declaracién estd dirigida a los Reyes y también a los Indlos que ter-
minan cantando con gozo:

iConozean las Indias
al que es Verdadero
Dios de las Semillas!

,chhoso ‘el dia
que conocf al gran Dios de las Semﬂlas'»

(vv 490- 498)

2. La tipologia cristologica

Puesto que su intento es llevar a Criso a través de los «atisbos» de la gen-
tilidad, superdndolos e interpretdndolos a Ia luz de aquel «deseado de todas las
naciones», Sor Juana utilizard la tipologfa cristolégica ensefiada por los Padres de
la Tglesia. Ahora bien, puesto que los Padres se refieren a las figuras de Cristo
del Antiguo Testamento, Sor Juana, para aprovechar al personaje mitolégico Nar-
ciso, habrd de considerarlo como «figura de figura» y mostrar la concordancia
entre esta «figura de figuras» y aquellas figuras biblicas. Para ello pondré en
paralelo la «doble preparacién» (al decir de Clemente de Alejandria): la de los
Judfos y la de los Gentiles. De entrada presenta dos coros que se responden
antifonalmente, uno de los cuales corresponde a lz Sinagoga v el otro a lz Gentili-
dad. Empieza la primera invitando a su coro con el salmo:

«jAlabad al Sefior, todos los hombres!»
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Y la segunda insta:

«jAplaudid a Narciso, Fuentes y Flores!»

Ya resalta la diferencia que media entre la alabanza al Sefior o Yahvé que
s¢ ha manifestado y revelado su nombre, y €l aplauso a Narciso, un hombre divi-
nizado por su extrema belleza. Asimismo en el primer caso se subraya lo que
busca siempre el Sefior: un encientro personal con su creatura, inteligente y capaz
de respuesta cordial; mientras que en el segundo aparece la tendencia pagana
de divinizarlo todo, incluso la naturaleza inanimada. Es tipico de la teSloga Sor Jua-
na el hacer estos distingos, en este caso entre la intervencién sobrenatural y la
mera atencién a lo natural (por mds que su belleza provenga del Creador y
constifuya una manifestacién suya).

Prosiguiendo en la linea de esta distincién, Sor Juana presenta al personaje
que personifica a lz Naturaleza Humana en su totalidad y la muestra dividida
entre aquellos dos lamados —dividida como lo estuvo en el tiempo de la «doble
preparacién»—. Con todo, la Naturaleza Humana habla aquf como si ya hubiese
conocido al Verdadero Dios, y es por ello que estd en condiciones de percibir una
<<éon¢ordancia» entre las «oposiciones» que se dan en ambos sectores, el que
«yerra» y el que «conoce», seglin sus propias palabras:

«... digo que

oyendo vuestras canciones,
me he parado a cotejar
cudn mistetiosas se esconden
aquellas ciertas verdades
debajo de estas ficciones.»

{vv. 83-85)

Por lo cual propone:

«tomar de la una ef sentido,
tomar de la otra las voces».

{vv. 116-117)

Esto es, referir al Sefior que conoce la Sinagoga las palabras que usa la Gen-
tilidad. Asf establecerd a Narciso como «figura de figura» de Cristo:

«y en figura de Narciso
solicitar los amotes

de Dios, a ver si dibujan
estos oscuros borrones

la claridad de sus luces,
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pues muchas veces conformes
Divinas y Humanas Letras
dan a entender que Dios pone
atn en las plumas gentiles
unos visos en que asomen

los altos misterios suyos,

y asi quiero que, concordes,
td des el cuerpo a la idea

y tii el vestido le cortes».

(vv. 120-133)

La intencién es clara. Justificada por la autoridad de algunos Padres (tal San Jus-
tino, que sefiala en su Apologia I algunos vislumbres de misterios divinos en los
cultos paganos de muerte y resurreccién de la naturaleza, y mds por lo hecho
por San Gregorio de Macianzo al componer su Pasién de Cristo con versos to-
mados de las tragedias de Euripides), Sor Juana ha propuesto datle el «vestido»
de la fdbula mitolégica al «cuerpo» de verdades que declara el Antiguo Testa-
mento. ¢En qué? En lo referente a la Caida Original y al anhelo humano de
Dios y la larga espera de su advenimiento, cosa que dicen también los cantos
antifonales del comienzo.

A esta propuesta, la Sinagoga responde que ofrece «los versos de sus profe-
tas», v la Gentilidad, por su parte, se dispone a darle lo suyo:

«Te daré de humanas letras
los poéticos primores

de la historia de Narciso
para que td alld le informes
de otra alma, otro sentido
que mis ojos no conocen.»

(vv. 143-148)

Establecido el método, ya puede la dramaturga utilizar aquel relato de Ovidio,
cuyas Metamorfosis eran tan conocidas en Espafia como en México, ya que las
vemos aparecer en los catdlogos de barcos y libreros de entonces sino tanto, casi
como los libros de los Padres. Aquel relato de Metamorfosis III habla de Nar-
ciso, el més bello de los hombres, que tiene muchas enamoradas pero & no se
enamora de ninguna. Sélo queda subyugado por su propia imagen al verla en el
espejo de una fuente, en la que se arroja y. muere por alcanzarla. Ahora bien,
la autora convierte esta historia en metdfora, trasladéndola a otro 4mbito sig-
nificativo, y lo dice:

«que quien oyere logre
en la metifora el ver
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que...
una cosa es la que entiende
y otra cosa ¢s la que oyes,

(vv. 152-15%)

Asi alertados, ‘entenderemos que el amor de Narciso a su propia imagen re-
presenta nada menos que el amor del Verbo de Dios a la Naturaleza Homana
que es su imagen. La busca peto ya no la encuentra, ya que los hombres, incita-
dos por el demonio celoso, han pecado y perdido ast aquella «semejanza». Toda
la obra desarrolla este tema biblico y patristico, haciendo de Narciso una meté-
fora, figura de figura, del Verbo que se empefia en buscar a su «oveja perdidas.
Y Sor Juana va aclarando el significado de la figura de Narciso con referencias
a las figuras cristolégicas del Antiguo Testamento utilizando en especial lgs textos
proféticos que hablan del Sefior como de un Esposo que teclama y llama a su
Esposa infiel. Textos de Isafas, de Oseas y del Cantar de los Cantares convalidan
los clamores de Natciso, por ejemplo en estas magistrales endechas en las que
asimismo resuenan las propias palabras del Salvador: '

«Ovejuela perdida,

de tu Duefio olvidada,

¢adénde vas errada?

Mira que dividida _

de Mi, también te apartas de tu vida.
Por las cisternas viejas

bebieido turbias aguas

tu necia sed enjaguas,

y con sordas orejas

de las aguas vivificas te alejas.

De la escarcha v 1a nieve

cubierto, voy siguiendo

tus necios pasos, viendo

que ingrata no te mueve

ver que dejo por ti noventa y nueve...»

{(vv. 1221-1240)
Confluye asimismo aqui el tema del «Pastor de Israel», aclarado en Cristo
que se llama «el buen Pastor» y que, como lo explican los Padres, dejara su

Reino Celestial y los coros de 4ngeles (las noventa y nueve ovejas) por aquella
tnica perdida que es el Género Humano.
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3. El uso alegérico

Pero no le basta a Sor Juana ejercer la tipologia cristolégica vistiendo las
figuras divinas del Antiguo Testamento con el ropaje del personaje mitolégico.
Ademds, respaldada por algunos Padres que alegorizan los pasajes bfblicos mos-
trando en ellos vicios, virtudes y en suma el drama interior del hombre caido,
asi como Jos recursos de la gracia divina (cosa que hacen Origenes y San Ambro-
sio, entte otros), la autora va a hacerlo a su vez, extrayendo de la fibula ovidiana
elementos que se prestan a representar la tragedia del Hombre alejado de Dios,
as{ como su regeneracién por obra de la gracia.

La Naturdleza Humana es un personaje alegérico, pues petsonifica a todos
los hombres. La vemos caida, y asistimos a sus padecimientos que se acrecen en
la medida en que se deja seducir por el demonio a lo largo de la historia. Sor Juana
no alegoriza al demonio, sino lo traslada a la figura de la ninfa Eco de la fébula
ovidiana —y ya advertimos por qué: pues él es quien le hace «eco» a Dios, como
un monigote—, pero si alegoriza por su intermedio las desgraciadas vicisitudes
humanas. Es esta ninfa Eco la que relata lo que podriamos Hamar, con palabras
de San Agustin, la historia de «la ciudad de los hombres»: «dividida» de Dios y
llena de «divisiones» entre ellos, tal como se lo inspira el que divide, el «did-bolus»:

«Después que asi{ divididos,
les insisti en tantas sectas,

que ya adotaban al sol,

ya al curso de las estrellas,
va veneraban los brutos,

ya daban culto a las pefias,

ya a las fuentes, ya a los rios,
va a los bosques, ya a las selvas,
sin que quedara criatura,

por inmunda o por obscena,
que su ceguedad dejata,

que su ignorancia excluyera;

y adornando embelesados

sus inclinaciones mesmas,
olvidaron de su Dios

la adoracién verdadera...»

{(vv. 508-522)

Ciertamente es una sintesis panordmica de la historia que hace San Agustin en
la Ciudad de Dios y el eco de pasajes de San Pablo, en especial de la epistola a
los Romanos... Representacién pedagégica asimismo, para ayudar a la Gentilidad
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indiana a percibir sus desvios y volverse al Redentor... Y como contrapartida,
Sor Juana muestra en «carros escénicos» que se suceden varios episodios biblicos
que van marcando el desatrollo paralelo de los que se acogieron a la «Ciudad de
Dios»: Abel, Enoc, Abraham, Moisés vy los profetas son convocados para ilustratlo
en apretado resumen.

La alegoria de los padecimientos de la-Naturaleza Humana a través de la era
precristiana queda sintetizada en este su grito dramitico: '

«;Oh, cudntos dias..
tiempo, que siglos son‘ iSelva que es Mundo'»

(vv. 836-7)

Insistiendo en €l tema de la pérdida de la «semejanza» divina, la poetisa ale-
goriza el pecado, causa y efecto de aquélla, en forma de «aguas turbiass:

«Aguas turbias de mi culpa,
cuyos obscenos colores
entre mi y El interpuestos
tanto mi ser descomponen,
tanto mi belleza afean,
tanto alteran mis facciones,
que si las mira Narciso

a Su Imagen desconoce.

La Humana Naturaleza
siempre sumergida, esconde
su hermosura. {Oh, quiera el Cielo
que mis esperanzas topen
alguna Fuente que, libre

de aquellas aguas salobres,
represente de Narciso
enteras las perfecciones!»

(vv. 233-254)

Las «aguas turbias» es imagen tomada de la Sagrada Escritura donde aparece,
sobre todo en los Salmos, con esta misma significacién de pecado que ensucia
y ennegrece, ademds de sumergir, ahogar y arrastrar al naufragio. Y con la Fuente,
anunciada desde el principio en aquélla «que mana del Parafso», figurard a la
Virgen Inmaculada haciendo que se retinan alegéricamente en ella la Naturaleza
Humana v la Gracia. Esto sucederd poco después. Justo en el momento en que
la primera estd clamando, con palabras del Cantar:
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«Mira que, aunque soy negra, soy hermosa,
pues parezco a Tu imagen milagrosa...»

(vv. 1039-1040)

se le acerca este nuevo personaje -alegérico, la Gracia, y le anuncia que su
salvacién estd cercana, pues ya Dios ha hecho brotar aquella Fuente, preservada
por El de «aguas turbias» y por ello «llena de gracias». As{ ella

... retrata
de Ia beldad de Narciso
con perfeccién su belleza,
sin borrén su semejanzals
{vv. 1145-1148)

Tras esta referencia a la Inmaculada Concepcidn, y consecuente con el pro-
ceder alegbrico, Sor Juana va a describir el Mistetio de 1a Encarnacién: el Divino
Narciso, es decir, el Verbo, se acerca a la limpida Fuente, esto es a la Virgen
Inmaculada en la que ve reflejada su imagen en perfecta semejanza, se enamora
de ella y se entrega y sumerge en su seno. De este modo se consuman las bodas
de la Divinidad y Iz Humanidad, tema también muy desarrollado por los Padres,
camo puede constatarse en las lecturas de los mismos en la liturgia del tiempo
de Navidad y Epifana,

El Verbo eterno se ha hecho carne, v la poetlsa nos lo ha hecho presenciar
de una manera alegérica por medio de su inmersién en la Fuente. Pero ademds
este acto de entrega representa su otra entrega: la de su muerte. Entonces la
Fuente adquiere un segundo significado: ya no es sélo la Virgen Inmaculada, sino
también toda la Naturaleza Humana que en ella ve reflejada. Contemplindola
enamorado, ya que en ella reconoce su propia imagen, por conquistatla se tira
al agua y muere. Este acto tiene un sentido bautismal de regeneracién,

Pero la fdbula mitoldgica le permite asimismo a Sor Juana hacer patente a
nuestros ojos la Resurreccién de Cristo y su permanencia en la Eucaristfa que,
por otra parte, estdn teoldgicamente relacionadas. En efecto, asi como al morir
Narciso ahogado, segiin el relato broté en el lugar en que estuviera una flor
blanca que lleva su nombre, asi el Divino Narciso resucitado se manifiesta aquf
en la «flor -de harina»: aparece una Hostia sobre el tallo de un Célxz como
Memotial de su amor sactificial y como Manjar de Vida eterna. :

Y como todo ha sido obra de su Gracia, este personaje alegdrico hace entonces
una sintesis de todas las Magnalia Dei que conducfan a esta consumacién y recalca
especialmente la kenosis del Verbo casi con las mismas palabras de San Pablo en
su epfstola a los Filipenses con una referencia a la kenosis sacramental de la Euca-

3

ristia:
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«Erase aquella belleza
del soberano Narciso,
gozando felicidades

en la gloria de sf mismo,
pues en si mismo tenia
todos los bienes consigo.

......

viendo en el hombre Su imagen
Se enamoré de Sf mismo.
Abalanzése a gozarla;
pero cuando Su carifio
més amoroso buscaba

el imdn apetecido

se interpusieron osadas
las aguas de sus delitos,
Y viendo imposible casi
el logro de Sus designios
se determind a morir

en empefio tan preciso.

y murié al fin, del amor
al voluntarie suplicio.
El mismo quiso quedarse
en blanca Flor convertido
porque no diera la ausencia
a la tibieza motivo:
quedd en Manjar a las almas
libetalmente benigno...»
(vv

. 2045-2181)
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Y la Naturaleza Haumana, rendida ante tantas «finezas de Cristo», abraza
a la Gracia reconquistada, y juntas entonan el Pange Lingua de Santo Tomds, en
versién castellanz de Sor Juana, y resulta tanto més claro su significado después
de todo o visto, en especial aquello de:

«Venetemos tan gran Sacramento
y al Nuevo Misterio cedan los antiguos...»

{vv. 2231-2232)

lo cual evidentemente era coreado por toda la asistencia. En efecto: las pre-
figuraciones biblicas y el ropaje de la fabula mitolégica han cobrado sentido y lucen
a la luz del Misterio Cristiano, resumido en la Eucaristia, que ademds de ilumi-
narlos los desborda y supera. Tanto las figuras cristoldgicas como la metdfora
pagana, asf como las alegorfas teolégico-filoséfico-morales y el sentido de la His-
toria (incluyendo el de la evangelizacién de América} han sido retomados, no
por si mismos, sino pata sefialar la pedagogfa divina y el plan de la Salvacién,
cuya clave es el Logos Encarnado, tal como lo ensefia San Pablo en sus epfstolas,
y como no se cansan de declararlo los Padres.

«Todas estas cosas han sucedido en figura y han sido escritas para
nuestra instruccién...»

(I Cor. 10, 11)

«Asf, es Dios quien desde el origen formé al hombre a causa de
su munificencia, quien escogié a los Patriarcas en vistas de su salvacién,
quien formaba por adelantado a un pueblo indécil para que sirviese a
Dios...;

describiendo la estructura de la salvacién como un arquitecto... orde-
nando de multiples maneras al género humano a la armonfa de la sal-
vacién.

Y el Vetbo, penetréndolos a todos, comunicaba liberalmente lo que
les era 1til a los que se le sometfan, escribiendo una ley adaptada y
acordada a toda condicién,

por las cosas secundatias llamando a las prmc1pa1es,

por las terrestres a las celestiales.»

(San Ireneo, Adv. Haer. IV, 14;
P G, 1011 A-1012 A)

Todo ha servido de «imagen», de «sacramentum»; y los mdltiples borrosos
«sacramenta» apuntan al «Sactamentum» en el que todo es «recapitulados: ple-
nitud v modelo de aquellos en que se hallaba anunciado, incoado.
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Esta visién paulina y patrfstica justifica el buceo que ha hecho Sor Juana en
la cultura de los aztecas: no para quedarse alli, sino para superatla; no para la-
mentar su desaparicién, sino para asignarle su puestc en la preparacién de los
Gentiles y para continuar inculturdndola, integrando sus aspectos vélidos en Ia
nueva cultura mestize que ella conocfa y valoraba, tanto, que no sélo la enriquecié
con sus autosacramentales, sino también con sus villancicos litiirgicos.

INCULTURACION EN LOS VILLANCICOS

Sobre estos villancicos, me remito a Josefina Muriel, gran estuchosa de aquel
perfodo de la historia mexicana:

«Se trataba de obras populares que se cantaban dentro de los Maitines. ..
en las visperas de las fiestas..., con gran solemnidad. Se intercalaban en ellos los
villancicos, organizados en suites de ocho o nueve letras... en los intervalos de
los tres Nocturnos... El villancico permite llevar 2 la liturgia latina la palabra
culta, que puede expresar altas definiciones teolégicas, a la vez que la voz popular
que se cxpresa en forma familiar y localista. Es el pueblo que habla cantando con
Dios, su Padre, con la Virgen, con los Santos. Es él quien, recordando su paso
por este mundo, celebra sus glorias en el otro, haciéndolas suyas ‘con toda con-
fianza y sencillez.

Por esto Sor Juana en sus villancicos hace hablar a los negros y mezclas en
sus dialectos, a los indios en Ia lengua néhuatl, y recoge los decires populares para
alabar al Sefior.

" El pueblo que llenaba las catedrales la ofa, la entendfa 'y sentfa que se iden-
tificaba con ésa que era su voz. No entendia el latin de los maitines, pero sf
comprendfa el castellano, el ndhuatl, la jerigonza de las mezclas, y 1a sencﬂlez de
lo que se decfa, aprendiendo con eIIo su gran leccién de teologfa» (19).

En efecto, no podrfa ser méds lano el lenguaje de los villancicos litdirgicos de
Sor Juana, y sin embargo mediante ¢l transmite a las pobres gentes toda su
erudicién teolégica. En los villancicos para las fiestas de la Inmaculada Concepcién
y de la Asuncién’ les explica toda l4 mariologfa; en los de Navidad, el misterio
de la Encarnacién; en los de San Pedro, el rol eclesial de la Cétedra Pontificia;
en Jos de San Bernardo, resume aspectos de su doctrina. Y para la festividad de
San José, hasta se anima a ilustrarlos con lecciones de San Jerénimo y de San Igna-

cio de Antioquia acetca de la conveniencia de que el Hijo de Dios naciese de
«mujet casada».

{19) Josefina Muriel: Op. cit., pdgs. 158159,
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ESA GRAN TRADICION DE LA INCULTURACION

En suma: ese gran conocimiento 'y admiracién que tuvo de la patristica no
s6lo le aprovechd a la monja del convento de San Jerénimo, sino que ella la
proyectd a la sociedad, que a su vez la valoraba. Por eso la invitaban continua-
mente a escribir para esas celebraciones en que la pedagogia se hacfa en medio del
regocijo. Asi, en sus versos, recitados por el pueblo, y luego tetenidos en la me-
moria, proseguia esa gran tradicién de la inculturacién que impulsaron los Padres
de la Iglesia.

Sor Juana Inés de la Cruz no es sino un eslabdn ilustre en la larga cadena de
poetas tedlogos que supieron unir «las Divinas y las humanas Letras», inspirados
y alentados por el criterio y el discetnimiento de los Padres en esto de rescatar
«todo lo bueno» para predicar a Cristo y encarnar su mensaje en la cultura, en
las costumbres, en el modo de pensar y sentir, en la civilizacién vivida cotidiana-
mente. Asi fue la civilizacién barroca, inculturadora, con su Calderén de la Barca
y su Lope de Vega, su Tirso de Molina y su Mira de Amescua, a més de tantos
otros menores, en Espafia; asf México tuvo sus poetas y dramaturgos, y en espe-
cial a Sor Juana que, al decir de muchos especialistas, superé al mismo Calderén,
lo que es como decir que los superé a todos, con su saber teolégico y su gracia
pata exponerlo de manera que llegase a todo el mundo.

Empero, por desgracia, esta gran tradicién inculturadora qued$ cortada a me-
diados del siglo xvm1 cuando —al decir de Méndez Plancarte— «el despotismo
ilustrado y ciego del piadoso Carlos ITI y su masdnica camarilla cercenaron esta
dutea flor del teatro de Hispania». Y no sélo ¢! Auto Sacramental, sino también
los Villancicos litdrgicos fueron prohibidos, confluyendo contra ellos «la jansenista
incomprensién de la alegre piedad hispénica, el puritano horror de cualquiet ima-
ginable peligro de irreverencias, el pseudocldsico antibarroquismo de los ’restaura-
dores del Buen Gusto® y la ’ilustracidn’ volteriana y enciclopedista de unos cuantos
publicistas y politicos totalitatios» (20).

Las influencias que obraban en la Espafia dieciochesca de los Borbones venfan,
como ellos, de Francia, donde ya hacia mds de ciento cincuenta afios que se habfa
hecho lo mismo: prohibir los mistetios y milagros, apartar al pueblo de la cultura,
que desde entonces quedaba reservada a los eruditos y por ellos dirigida a las clases
llamadas «cultas»., El «bon sens» y el «bon gofit» rigieron un teatro donde los
temas religiosos quedaron descartados, puesto que, como decia uno de estos teoti-
zadores, Boilean, era «piedad imprudente» el exponerlos en los escenarios y por
ello habfa que «reservatlos al pilpitos.

(20) Alfonso Méndez Plancarte: Op. cit., pdg. XLVIII,
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Esta tajante separacién de 4mbitos, disciplinas y clases sociales es tipica de la
nueva cultura de la Ilustracién, cuyo influjo no ha cesado, Hevindonos al secu-
larismo. Las «humanas letras» se autonomizaron de las «Letras Sagradass, y las
ramas del saber se desgajan y atomizan. Pululan los especialistas y no hay casi
humanistas. El.pueblo, en tanto, es presa de los divertimentos inconsistentes que
le sirven publicistas y periodistas totalmente distanciados de la auténtica cultura.

Es de notar que en 1765 una Real Cédula prohibfa los autosacramentales
considerando a los teatros como «lugares muy impropios» y a los comediantes
como «instrumentos indignos» pata representar los «Sagrados Misterios». Dos aiios
después, en 1767, otra Cédula Real suprimia la Compafiia de Jesis en tods Espafia
y América. Esto no es unaz casvalidad, sino consecuencia del mismo espiritu:
clasificador, separatista, divisionista, que enaltece los estudios en detrimento del
pueblo al que no entiende y sf desprecia. Lo que habfan logrado los Jesuitas en
todas partes con su. espiritu humanista, aquella obra de encarnacién cristiana in-
‘culturadora que resplandecié en nuestras Misiones del Paraguay, tampoco podfa
ser comprendida. As{ se destruyé de un plumazo esa corriente inculturadora que
habia conseguido tanto en nuestra América.

Y asi estamos. Tratando de empezar de nueve, volviéndonos a los Padres para
peditles su inspiracién orientadora, «permanentemente vélidas, como lo recales
el Documento al que nos hemos referido al principio. -
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