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Las intervenciones sobre los bienes patrimoniales
de distinta naturaleza, agrupadas bajo los términos
consolidacidn, restauracion y conservacion deter-
minan diferentes niveles de actuacién. El primero
de ellos establece aquellos trabajos que persiguen
el fortalecimiento y solidez de las estructuras, el
sequndo engloba el conjunto de operaciones
llevadas a cabo para poder recuperar un bien
histdrico y por uUltimo la conservacion tiende al
mantenimiento y correcto funcionamiento de la
obra de arte. A ellos hay que unir el de rehabi-
litacion, entendido como puesta en valor de un
inmueble con un uso determinado. En resumen, los
objetivos de todas ellas son, por un lado, los
especificos de extraer toda la informacion histérica
y conservar el soporte fisico manteniendo vivo su
testimonio, su valor y por otro garantizar su per-
manencia. Partiendo de estos objetivos generales,
sin embargo, a veces es dificil establecer unos
principios universales validos para todos los casos,
siendo cada uno de ellos un problema diferente,
aunque si se puede hablar de meétodo: lectura
previa, diagnosis, proyecto, obra y difusion son los
pasos que se establecen para un proceso de
restauracion.

Es por ello por lo que la intervencidn
comienza por la valoracién de todos los aspectos
—formales, estilisticos, funcionales, iconograficos,
estructurales, técnicos y materiales— intrinsecos a
su caracter especifico como bien cultural. Sélo
desde su profundo conocimiento y, obviamente,
desde la identificacion de los dafos y alteraciones
que presenta, se puede abordar su conservacion
con unos mas amplios objetivos encaminados a la
salvaguarda, preservacion y puesta en valor del
mismo. En consecuencia, toda metodologia debe
tener como punto de partida la recogida y analisis
de la informacidn pues es, en definitiva, lo que nos
dara las claves para definir unos criterios de
actuacion.

La documentacion histérico-artistica es el
inicio, Cada vez se concede mayor atencién a la

investigacion de fuentes documentales, pues la
orientacion de estos trabajos recae en mayor medi-
da en la busqueda de informacion sobre la historia
material y técnica de la obra desde su creacion
hasta nuestros dias, objetivos generalmente no
tenidos en cuenta en los estudios histéricos tradi-
cionales. Resulta asimismo de suma importancia la
reunion sistematica de todo documento grafico
acerca del mismo, que aporta interesantes datos
sobre su estado de conservacion o el hallazgo de
referencias documentales a los materiales emplea-
dos en los conciertos de obra o en los libros de
fabrica.

la fase de documentacién e investigacidn,
necesariamente previa a la intervencion pero que
no se interrumpe con ella, se fundamenta en un
principio basico: la interdisciplinaridad. La con-
fluencia en el mundo de la conservacidn de espe-
cialistas de diferentes areas para estudiar y actuar
sobre los hienes culturales y la contribucidn de la
ciencia —que ha proporcionado una mejor com-
prension de los mecanismos de deterioro—, es un
logro que timidamente empezd a desarrollarse en
la década de los anos treinta del pasado siglo. El
objetivo de estos trabajos es el conocimiento
exhaustivo de las obras para garantizar, en la
medida de lo posible, su conservacién y restau-
racion y, especialmente, la valoracidn objetiva en la
prioridad de la prevencidn sobre la restauracion
[principio ineludible establecido ya en la Carta de
Atenas y con especial aplicacion en el campo de la
museologia). La formulacion de sus propuestas no
debe realizarse aisladamente sino que deben
tornar en cuenta todo el conjunto de considera-
ciones —historicas, estéticas, funcionales y técni-
cas— que de otro modo podrian verse alteradas.

La toma de datos de las condiciones ambien-
tales en las que se encuentra la obra se ha conver-
tido en otro de los aspectos ineludibles en los
proyectos de conservacion, ya que permite conocer
su grado de incidencia y proporcionar unas pautas
para su mejor acondicionamiento y mantenimiento.
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Los bienes no pueden ser estudiados y tratados
como objetos independientes del espacio fisico que
ocupan. Entre los problemas mas comunes y que
en mayor o menor medida inciden, directa o indi-
rectamente, sobre su conservacion, estan todos
aquellos derivados de las propias condiciones del
inmueble en si mismo o como contenedor de obras
de arte. No se deberia restaurar aguel sin antes
haber corregido todas aquellas deficiencias
[humedades, insectaciones...] que afecten a la con-
servacion del mismo.

Elanalisis de la informacion recogida es la
que posibilita la formulacién de los criterios bajo
los cuales se sustenta cada uno de los procesos de
intervencion. La justificacion del tratamiento debe
basarse, en gran parte, en la lagica cientifica, pero
también hay que recurrir a la argumentacion teori-
ca, que no pocas veces es dificil de delimitar.
Habitualmente el restaurador se ampara en las
Cartas Internacionales pero a veces sus enuncia-
dos son poco precisos o ambiguos. La Carta
italiana del Restauro de 1972, ampliada en 1987,
inspirada en las ideas de Brandi, sento unos claros
principios especificos de los bienes muebles que,
en cuanto a profundidad y discusion tedrica,
creemos que aun no ha sido superados en la actua-
lidad. Nos referimos a los principios de renuncia a
toda intervencion creativa o modificacion de la inte-
gridad de la obra, reconocimiento y diferenciacion
de anadidos o reintegraciones, minima interven-
cién, compatibilidad de materiales, reversibilidad
de los nuevos materiales y documentacién de las
diferentes fases de intervencion. De este modo se
potencia la valoracion estética y la documental del
bien.

Cabe senalar cuatro puntos concretos,
dentro de la problematica general de las interven-
ciones, que resultan esenciales para la filosofia de
las actuaciones:

e Las incorporaciones solo se eliminan en el caso
que supongan una degradacion evidente del
bien o impidan la interpretacion historica del
misme, segln el grado de perturbacion que
provogue sobre el conjunto, si bien las modi-
ficaciones, reconstrucciones y anadidos se
juzgaran ya sea atendiendo a su interés
historico y documental, ya sea a su valor
estético. En la actualidad se eliminan por lo
general los anadidos considerades como
repintes, que saltan a la vista por su alto

grado perturbador y que se hacian con el fin
de reparar dafos, envejecimiento o dar
nuevo “lustre” a la obra mediante retoques
parciales o generales. Pero la cuestion mas
polémica es el caso de las repolicromias,
que se hacian para actualizar las imagenes
en funcion de los nuevos patrones estilisti-
cos o de cambios doctrinales o iconograficos.
Estas intervenciones, mas frecuentes en
escultura que en pintura, suelen estar con-
cebidas como una unidad creativa, ligada a
una etapa histdrica y con un valor documen-
tal y artistico, incluso, a veces, relevante.

* La limpieza ha generado continuos debates y el
nicleo de toda polémica ha sido siempre la
diferente valoracion que se ha dado al con-
cepto "pating”, para unos elemento consus-
tancial a la historicidad de la obra y, por
tanto, digna de ser conservada; para otros
simplemente suciedad que debe eliminarse.
La defensa de este Gltimo argumento, basa-
da en una supuesta objetividad de la
limpieza, puede acarrear resultados no
deseados como, por gjemplo, la eliminacion
de veladuras, que sutilmente modulan la
intensidad de los colores, o la pérdida de
matices cromaticos translicidos sobre el oro
o la plata. La propia evolucion de los mate-
riales afecta de forma irreversible a las
superficies cromaticas y le imprime un
caracter al que no debe renunciar.

* En cuanto a la reintegracion de lagunas por regla
general se sigue el principio de discernibili-
dad y diferenciacion propuesto por la Cartas
del Restauro. A este efecto, entre los méto-
dos més generalizados en la actualidad
sigue estando el tratteggie, valido cuando es
factible no caer en la invencion. Cuando los
datos son insuficientes hay que recurrir a las
soluciones neutras, cuya dificultad estriba
precisamente en conseguir ese caracter
neutro que impida que la laguna siga
imponiendo sobre la imagen.

* Por Gltimo, en las reconstrucciones de elementos
de talla el tratamiento es diferente cuando
se trata de esculturas aisladas a ornamentos
de un retablo, pues en aquellas las pérdidas
adquieren mayor presencia y entidad. En el
caso de las imagenes religiosas entran en
juego dos criterios en funcion del uso que se
de a la pieza: si ya ha perdido su funcién



original de culto, el tratamiento se adecua
exclusivamente a su nueva condicion de
pieza de interés histérico-artistico; si
mantiene vivos sus valores devocionales
prevalecen los criterios estéticos sobre
cualquier otro, aunque este principio debe
tomarse con prudencia ya que en muchas
ocasiones en las reintegraciones de estilo o
mimeéticas, justificadas por razones del
culto, se cometen muchos abusos.

La difusidn de esta tarea y su informacion
objetiva es un aspecto fundamental dentro de la
metodologia de la actuacion en el Patrimonio
Historico. De este modo se permite la puesta en
valor del bien a través de su conocimiento, posibili-
tando el debate de la comunidad cientifica y su
rendimiento social.

En esta linea cabe sefalar algunas de las
mas recientes intervenciones realizadas en Vélez
Malaga, tan amplias como variadas en las actua-
ciones:

¢ Elaboracion de proyectos de intervencion para el
convento de las Carmelitas y el de las Claras
len este caso, ademas, estudiando su
adaptacion a hotel], el Pdsito [donde se
instalara el Museo de la Ciudad a partir de la
compra por parte del Ayuntamiento) o la
conclusion Plan Director de la Fortaleza.

+ Intervenciones arqueolégicas y consiguientes
estudios de rehabilitacion en Puerta Realy la
Mezquita.

¢ Actuaciones de caracter urbanistico en la reno-
vacion del empedrado histérico de la calle
Real y el entorno de san Juan, donde se
recupera su espacio a partir de la compra de
los edificios adosados, elaborandose asimis-
mo el proyecto de rehabilitacion y ejecutan-
dose trabsjos de emergencia en la nave sur.
En la misma linea, la reubicacion de la
fuente de la Gloria o San Francisco en su
emplazamiento original frente a la casa
Cervantes supone una revalorizacion histori-
ca y documental.

¢+ Trabajos de consolidacién sobre la muralla de la
plaza de san Juan y recuperacion de la
antigua Alhondiguilla.

+ Actuaciones integrales en santa Marfa y san
Francisco. En el primer caso la rehabili-
tacion esta practicamente completada tras

los trabajos de refuerzo en el tejado y pared
del presbiterio, el tratamiento antixilofago de
la armadura y del retablo y la proxima aper-
tura del Museo de Semana Santa dentro de
su recinto. Por su parte, en san Francisco la
proxima consolidacion estructural y elimi-
nacion de humedades en las naves del
claustro se completara con las interven-
ciones sobre las pinturas murales y yeserias
barrocas, mientras que en el interior de la
iglesia se realiza una limpieza y consoli-
dacion también de las pinturas murales de la
capilla del Huerto y yeserias de la del Buen
Pastor. La recuperacion de los paramentos
originales de su alminar nazari redundara en
la imagen y valor documental del conjunto
edificado.

* Restauracion de los ornamentos que decoran el
interior del Camarin de la Piedad y de la
Fuente de la Gloria.

Puestos a especificar un caso concreto de
intervencion podrian senalarse los pasos sequidos
en los estudios preliminares a la actuacion sobre el
citado Camarin de la Piedad, ya que se trata de un
conjunto de gran valor documental, histérico y de
valor social dada la riqueza ornamental que lo
exorna y su significado iconografico. Para ello se
procedid a una exhaustiva documentacion gréfica y
fotografica del conjunto y detalles; el estudio cien-
tifico a través de la toma de muestras para los
analisis fisico-quimicos de soportes, pigmentos y
aglutinantes; el acercamiento a su estado de con-
servacion comprobando el nivel de estabilidad de
los diferentes estratos —soporte, capa policroma y
de proteccion— cuantificando el porcentaje de pér-
didas volumétricas y lagunas de policromia; y el
acercamiento a las causas de alteracion que
afectaban al espacio [niveles de humedad y tem-
peratura, iluminacién natural y artificial, manipula-
ciones e intervenciones errdneas, etc.]. Con todo
ello se plantea la actuacion mas adecuads y cohe-
rente, basandose en un profundo respeto al objeto
artistico y su significado, es decir, proponiendo las
minimas intervenciones que aseguren la consoli-
dacién de los restos en primer lugar para pasar a
actuaciones de restauracion posteriormente si
proceden.

Sin embargo, es evidente que cualguier
intervencion tiene una vida limitada si tras eliminar
las principales causas de deterioro de las mismas
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y efectuar los trabajos pertinentes para su puesta
en valor, no se incide en la proteccion y en un pos-
terior programa de mantenimiento. Por ello y como
colofon, cabe resaltar la siguiente cita:

"El Unico aspecto que quizas pueda ser
considerado realmente innovador con relacion al
pasado, es la constatacion de que ninguna inter-
vencion de conservacion, aunque sea realizada con
el mejor de los conocimientos actuales, pueda
durar indefinidamente y por lo tanto la Unica medi-
da a tomar por una politica real de conservacion

del patrimonio historico-artistico es programar,
simultaneamente a la intervencion de conser-
vacion de caracter extraordinario, un plan de
inspecciones periddicas que permita conocer a
tiempo la eventual necesidad de nuevas interven-
ciones, antes de que se produzcan danos de mayor
entidad y ciertamente de mayor costo, sea en
términos estrictamente econémicos o en aquellos
derivados de la pérdida irreversible de partes de (a
obra tratada, que se queria conservar” M. Laurenti
Tabasso. Instituto Centrale del Restaurol.

Clpula del Camarin de la Piedad despues de su restauracion



