Capilla de San Federico.

El Altar del Santo Sepulcro de la Iglesia de San Juan

Bautista de Vélez-Malaga

Belén Ruiz Garrido

Brofesora de Historia

La historia de todo bien patrimonial religioso se
teje, a lo largo de siglos, a través de mdultiples
mecanismos en los que intervienen factores ideo-
logicos, espirituales, sociales y estéticos de indole
diversa, desde
las motivaciones
y la envergadura
del proceso cons-
tructivo a las
intervenciones y
adaptaciones a
las necesidades
y practicas cul-
tuales cambian-
tes, pasando por
los efectos de los
acontecimientos
histéricos o los
gustos calectivos
o particulares. El

Altar-Sepulcro de O, Federica Vahey

resultado es el de un complejo organismo calei-
doscopico, vivo, convertido en receptor y trans-
misor de mensajes igualmente variados.

Desde una perspectiva contemporanea,
cualquier analisis histdrico-artistico debera tener
en cuenta estas circunstancias, atendiendo a las
exigencias de rigor y coherencia que toda tarea
investigadora debe cumplir. De este modo, el
estudio de una parte integrante de este tejido-
organismo, en este caso, el altar del Santo
Sepulcro, y en virtud de la metafora textil o biold-
gica, se integrara en un contexto de relaciones mas
amplio.

La iglesia de San Juan Bautista de Vélez-
Malaga es un claro ejemplo de la complejidad a la
que aludimos, producto de las sucesivas interven-
ciones que, hasta el momento presente, han ido
forjando y transformando su fisonomia externa e
interna. Las actuaciones mas decisivas en funcién

de la definicion —o deberiamos decir defini-
ciones— estilistica del conjunto responden a plani-
ficaciones integrales en mayor o menor medida. La
primera corresponde a la ampliacion llevada a cabo
en el siglo XVI sobre la fabrica original de 1487,
trabajo que incluyé la cubricion con las armaduras
mudéjares! y la construccién de la torre. En el siglo
XVII, las labores debieron concentrarse en la ade-
cuacion interior del edificio a través de la ereccion
de capillas, como la dedicada al sacramento del
Bautismo en los pies de la nave del Evangelio, insti-
tuida por el obispo Fray Alonso de Santo Tomas,
Estos proyectos se incrementaron cualitativa y
cuantitativamente en la siguiente centuria, a juzgar
por la importancia de los espacios intervenidos y la
categoria profesional de alguno de los artifices
propuestos: las capillas ubicadas en los testeros de
sendas naves laterales —la Purisima Concepcidn,
en la del Evangelio, y el Sagrario, en la de la
Epistola [1721-1792)—, la reforma externa de la
torre (1742, las puertas de la portada principal
(1781), la sacristia [1789), atribuida a Martin de
Aldehuela, y la coetanea decoracién rococd de
yeserias de la capilla del cuerpo remate de la torre,
o el tabernaculo instalade en el Altar Mayor [1792)2,

Sin embargo, son los proyectos ejecutados
durante el siglo XIX [a los que hay que sumar los
relacionados directamente con las consecuencias
de la guerra civil, como los retablos de los afos 50,
y las intervenciones realizadas en los 80 y en los 90,
concretamente  los murales de Francisco
Hernandez en el presbiterio y en la capilla-ente-
rramiento de Federico Vahey), los principales
responsables de la imagen del templo que ha
llegado a nuestros dias. Los criterios decimondnicos
para actuaciones tan drasticas [algunas de ellas
conllevd la destruccion de obras importantes como
la capilla del Bautismo), pueden ser duramente
Juzgados si se analizan desde la perspectiva actual,

1. AGUILAR GARCIA, M® D. Milaga Mudéjar. Arquitectura religiosa y eivil, Universidad, Malaga 1979, 193, 195
2. CAMACHO MARTINEZ, R. Malaga Barroca. Arquitectura religiosa de los siglos XVil y XVill, Universidad/Colegio de Arguitectos, Diputacion, Malaga 1981
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pero lo cierto es que, en principio, responden a
unos planteamientos y motivaciones frecuentes en
la época, aun hoy pendientes de un estudio global
serio. Entre 1853 y 1860 tuvo lugar la mayor refor-
ma interior del edificio, en cuanto transformacion
trazada de forma planificadad. El erudito Agustin
Mereno, estrictamente coetaneo de las obras, nos
informa de las mismas con la exhaustividad que la
cercania temporal posibilita, aunque, al mismo
tiempo, algunas de las exageradas conclusiones
sean dictadas por los efectos de una pasion patria:
"En 1853, siendo vicario D. Diego de la Chica y
Mufioz, actual director del seminario conciliar de
Malaga, contando con 20.000 duros concedidos por
el Gobierno del presupuesto general de la Nacion
[sic], con las muchas limosnas que hicieron los
vecinos, y con la ayuda de algunos particulares que
costearon todos los altares, incluyendo la preciosa
capilla erigida & [sic) San Federico, y que sirve de
sepulcro al Sr. D. Federico Vahey y Alba, se renovo
tan completa y perfectamente [la iglesial, que sin
temor de equivocarnos podemos decir que es una
de las mas [sic) bonitas de Espana.”*

Estas palabras, como las que siguen para
detallar los pormenores de la "renovacion”, son de
un gran valor, pues nos posicionan ante las motiva-
ciones prioritarias y el alcance de las mismas, con-
vertidas en hilo conductor de un discurso pretendi-
damente estético-critico. Hasta ese momento las
reformas decimondnicas habian sido puntuales;
asi, Moreno cita la construccion de las portadas en
18285, o la "reedificacion” de la capilla del Sagrario
en 1830. Ahora, en los anos centrales del siglo, una
nueva cubricion oculta la armadura originalt, y se
construyen o restauran hasta doce altares, tantos
como tramos componen el recorrido longitudinal
de las naves laterales, sumados a las capillas que
flanguean el Altar Mayor, y la que se abre a los pies
de la del Evangelio. El recorrido comienza en la
capilla que sirve de testero a la nave del Evangelio,
para continuar en el sentido inverso a las agujas
del reloj: capilla de la Purisima Concepcion con su
tabernaculo, altar de la Magdalena, San Pedro,

Jesus Nazareno, San Juan Bautista —denomi-
nacion original del altar del Santo Sepulcro—,
capilla de San Federico, altar y retablo de las
Animas, Nuestra Sefiora del Rosario, altar de la
Aurora, retablo de los Reyes, Nuestra Senora de los
Dolores y el Sagrario, que recibe una pequefa
reforma, en palabras de Moreno?.

A partir de los breves comentarios que
reciben cada uno de los altares y capillas, y de la
resefna inicial, ya sefalada, podemos inferir que,
efectivamente, existia una motivacion que condi-
cionaba el caracter de los trabajos propuestos, y
que, de hecho, afectard también a la obra que nos
ocupa. La adecuacion de las diferentes actuaciones
a los caracteres clasicos de orden, proporcion,
simetria y armonia se convierte en el leit motiv, con
objeto de dotar al templo de una pretendida imagen
unitaria, en virtud de la consecucién de un estilo.
De este modo, los érdenes compuesto y/o corintio
fijaban el ideal de proporcion, la simetria venia de
la mano, entre otras cosas, de la disposicion
enfrentada y la semejanza de caracteres de los
altares de la Magdalena [crucero, lado del
Evangelio] y el de Nuestra Sefiora de los Dolores
[crucero, lado de la Epistolal, y, finalmente, con la
atencién de las partes se conseguia un todo
armonico. La pequena reforma efectuada sobre la
reedificada capilla del Sagrario se justifica en una
sentencia definitiva: "quedd en armonia con todo el
interior brillante de la iglesia"s.

La perfeccion aludida por el escritor en el
citado parrafo podia explicarse desde diversos
angulos: como atributo del buen hacer de las
actuaciones en relacion con la ejecucion integra del
proyecto, o en referencia al escrupuloso
seguimiento y respeto al plan trazado. No obstante,
lo perfecto podia ser asimilado a otros conceptos,
como finura, delicadeza, correccion, bondad,
exquisitez, refinamiento o primor, reunidos todos
ellos bajo la categoria estética suprema desde la
Antigliedad grecolatina: la belleza. En este sentido,
Moreno no disimula su conformidad y satisfaccion
con el trabajo realizado, a juzgar por los califica-

3. Come s historia se repite, las actuaciones intagradas en este proyecto han llegado hasta nuestres dias de forma parcial, debide a circunstancias tan vari-
adas como las sucesivas intervenciones y reformas relacionadas directamente con los efectos de la contienda civil, o las realizadas puntualmente en los
ultimos afios en aras de una pretendida y necesaria restauracion, adecentamienta o "enriguecimiento”

4. MOREND Y RODRIGUEZ, A, Resedia histdrico-geogréfica de Vélez Malaga y su partido, Malaga 1865, &5,

5, ldem, Estudios recientes, especifican gque las portadas fueren edifizadas finalmente en 1829, aungque seqln las palabras de Maorene, éstas "subsisten’,
cuando publica la cbra en 1845, Véase AA. W. Guia Histdrico Artistica de Vélez Malaga, Malaga Digital, Malaga 1997, 75.

&. Concretamente en 1855, firmada por Francisco de Galvez hijo. AGUILAR, M# 0. Op. cit, 193

7. MOREND Y RODRIGUEZ, A, Op, cit., &4-47
8. lhidem, &7.



tivos empleados en sus someras descripciones:
"bello”, "lujoso”, "elegante”, "lindo", "hermoso”,
“preciosa” o “armonia”. En definitiva, las actua-
ciones se justificaban en aras de la asepsia, la
articulacion de las partes para la consecucion de
un todo armonico y un ideal de belleza identificado
con la correccion y el decoro, refrendados por unos
valores clasicos convertidos en estilemas.

Estos ideales, que en su maxima depu-
racion y esencialidad habian dado los resultados
mas radicales en el neoclasicismo del Ultimo cuarto
del siglo XVIIl, se habian perpetuado y desvirtuado
a lo largo del siglo XIX, a través de las opciones cla-
sicistas mas variadas. Desde la sequnda mitad de
esta centuria, se asumen como valores académicos
defendidos, impulsados o impuestos desde la ofi-
cialidad, en ocasiones, a través de un lenguaje
decorativo retérico, grandilocuente y epidérmico,
aplicado de forma repetitiva. Por otro lado, la con-
vivencia de los mismos con los elementos orna-
mentales asociados a otros estilos, como el
romanico, el gotico, el mudéjar o el hispano-
musulman, entre otros, dard lugar a soluciones
eclécticas, relvindicadas tedrica y estilisticamente
como codigo normativo dotado, o no, de contenido.
Buena parte de las arquitecturas del ultimo cuarto
del siglo XIX en Espafa tendra ese sello, denomi-
nado “eclecticismo clasicista™?.

Dado el apoyo institucional que este tipo de
obras tenia, no es de extrafiar que el proyecto de
reforma velefo contara con el beneplacito vy la
ayuda del Estado. Por otro lado, la presencia de un
ilustre hijo de Vélez en el gobierno, D. Federico
Vahey, a la sazon Ministro de Gracia y Justicia,
serviria de incentivo economico, ejerciendo de
inestimable valedor de la causa y protagonista
"interesado” directamente en unas actuaciones
que, paraddjicamente aun sin finalizar, le otor-
garian su Ultima morada en 185610,

Contiguo a esta significativa capilla, ocu-
pando el testero del primer tramo de la nave del
Evangelio, se sittia el altar del Santo Sepulcro.
Originariamente, y hasta los anos cincuenta del
siglo XX en que la Hermandad homadnima se hace
cargo del mismo, este altar estuvo consagrado al
santo titular del templo: san Juan Bautista. En la

referencia que Moreno le dedica no se especifican
sus caracteristicas formales, pero si aporta un dato
interesante que afecta al tipo de intervencion
realizado y a su cuantia, la mas baja, junto a la
realizada en el retablo de los Reyes; en ambos
casos, se tratd de una restauracion sobre una pieza
anterior!!, si bien no podemos valorar en qué grado
afectd a la traza y detalles primitivos de los mis-
mos, dada la parquedad del relato.

Sobre un zocalo coincidente con el propio
mura de la nave, se eleva el altar-retablo propia-
mente dicho, ocupando un espacio poco profundo,
cobijado bajo una estructura arqueada. A partir de
un basamento, en el que en los afios cincuenta se
practicd un nicho para albergar la imagen titular de

Altar del Santo Sepulero. Aspecta actual

la cofradia, se eleva un Unico cuerpo flangueado
por dos alas dispuestas en chaflan, recorridas por
sendos pares de estilizadas y delgadas columnas
pseudo corintias que rompen en su verticalidad el
friso superior; el paramento intercolumnar mues-
tra un cajeado rematado en arco apuntado. En el

9. HERNANDO, 1. Arguitectura en Espana, 1770-1900, Catedra, Madrid 1989, 385 y ss.
10. DL Federico Vahey murid en 1854 durante Las obras de reforma y fue enterrado en la capills del Bautismo, a los pies de la nave del Evangelio. Desde
entences esta capllla estaria dedicada a san Federico. Véase PINO ROLDAN, F. y MONTORO FERNANDEZ, F, Monumentes de Velez-Malaga (Gula Histérica-

Artistica de (a ciudad], Vélez-Malaga 1979, 61.
11. MORENG Y RODRIGUEZ, A. Op. cit,, p. 66
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centro del cuerpo Unico se abre una hornacina de
escasa profundidad enmarcada por un arco ligera-
mente apuntado, cuyo intradés aparece ribeteado
de pequenos lébulos, que simulan el tipico angre-
lado de los arcos géticos; sendas enjutas sirven de
soporte a una delicada labor vegetal a base de
estilizados tallos. Una placa resaltada se dispone
alrededor del arco a modo de alfiz descentrado de
la clave. El interior de la hornacina se decora con
dos pilastras de fuste acanalado que repiten el
orden de las columnas externas y quedan
enlazadas en su parte superior por guirnaldas de
talla menuda. Recorre el desarrollo longitudinal de
este cuerpo un friso de arquillos trilobulados ter-
minados en pinjantes. A partir de una cornisa
fuertemente moldurada, la fabrica queda coronada
por un nuevo arco apuntado que hace las veces de
frontén, en cuyo timpano se repite, a gran escala, la
ornamentacion en realce del friso, disenada a
modo de traceria de inspiracion gotica'Z.

La construccién del altar responde, en
realidad, a una sencilla estructura de obra realiza-
da con yeso, adosada a un muro previamente
preparado con relleno de cafas y mamposteria.
Todo el trabajo ornamental esta realizado igual-
mente en yeso y aplicaciones de conglomerado de
madera. Para enmascarar la pobreza de los mate-
riales se procedio al empleo de la policromia que
simula un veteado marmdreo en distintas tonali-
dades: grises-azulados y ocres para los fondos,
sobre los que resalta el blanco de los elementos
decorativos, columnas, molduras, frisos y arquillos
sobrepuestos.

Mediante este ejercicio de simulacién, se
conseguia, no solo "ajustar” la reforma al espiritu
alentador del proyecto global, sine “dignificar” el
espacio contiguo a la mucho mas rica capilla de
san Federico, en franca competencia visual.

En esta suerte de desafio significativo
debio intervenir el hecho de que, comao ocurrié con
el resto de altares construidos y reformados, la
obra fuera costeada por un particular, en este caso
D. Juan Poey, miembro privilegiado de la burguesia
velena. Afortunadamente adin se conserva, adosada
al paramento izquierdo, la lapida conmemorativa
de tal accion, con una delicada inscripcion en letras

doradas, orlada con el mismo tipo de decoracion
vegetal estilizada de las enjutas, en la que, en efec-
to, se informa de la identidad del benefactor y de la
dedicacion de la capilla al "Santo Bautismo del
Salvador”.

No es de extrafiar que alentados por la ini-
ciativa y el apadrinaje de D. Federico Vahey, la
oligarquia de Vélez-Malaga, y entre ellos Poey, imi-
taran un gesto, en apariencia, altruista y, en el
fondo, eminentemente representativo. Como

Imagen posterior a la intervencion de 2003,

nuevos mecenas de las artes, en realidad estaban
aprovechando la oportunidad de dejar constancia
terrena y celestial de una generosidad canjeada por
respeto conciudadano y glorias eternas. De algln
modo, con estas actuaciones, contribuian a perpe-
tuar una ya larga tradicion de comunion entre
clases favorecidas, piedad, dadivas, predicamentos
salvificos y un consecuente patrocinio artistico. En
una época marcada por una lenta pero paulatina
secularizacion de la sociedad, mitigada a través de
movimientos de reactivacion neocatélicos y alian-
zas renovadas entre Iglesia y Estado'd, estos gestos
seguian soportando una gran carga simbolica.

12. El remate del altar ha sido demolido casi en su totalidad, come resultado de la apresurada intervencion encuadrada en un proyecto de rehabilitacion
encargada por |a Real Cofradia del Santo Sepulero [EL Guidn, Vélez-Mélaga, Semana Santa, 2003), Las pretendidas reformas fueron paralizadas en julio de
2003 por el Ayuntamiento veleno, al no estar consensuadas por todas las partes necesariamente implicadas en todo proceso de restauracian/rehabilitacion
de una pieza incluida en un inmueble con sxpadients incoada y, por tanto, protegido [El Avance, 9-9-2003]. Actualments estén muy avanzados los trémites,
por parte de la Delegacion de Cultura de la Junta de Andalucia, para la declaracidn del templa coma Bien de Interés Cultural en la categoria de Manumenta

13. Precisamente las reformas coinciden en el tiempe con la firma del concerdate de 1851 entre los dos estamentos, con cuyos acuerdoes se reafirmaba el

poder social de la Iglesia,



Desconocemos los pormenores de la
intervencion dado que, hasta el momento, las
investigaciones realizadas no han arrojado mayor
informacion al respecto’é. No obstante, y extra-
polando los caracteres de la practica arquitectoni-
ca de estos momentos a las labores retablisticas'®,
el altar constituye un caso singular de sincretismo
estilistico, materializado a través de una particular

de los motivos identificados de forma mas directa
con la practica medieval, como los arcos apunta-
dos, el perfil lobulado y las tracerias, pero también
mediante una adaptacion muy interesante de la
nocion gotica de estilizacion ascensional,
consequida a partir de la esbeltez de las columni-
llas clasicas, que rompen incluso el recorrido del
friso. Con esta solucion se sacrificaba la proporcion

interpretacion local. La mirada historicista debia ortodoxa del orden corintio en aras de |a efectividad

Altar del Santo Sepulcro. Detalle del frontan,

Altar del Santo Sepulero. Lapida e inscripeidn conmemarativa.

atender varios frentes para satisfacer unos obje- emocional. No hay que olvidar que el neogdtico fue

tivos hasta cierto punto contradictorios. Por un
lado, los elementos neogdticos posibilitaban, de
algtin modo, la rememoracién del origen gdtico-
mudéjar del templo, una traza de la que apenas
quedaria huella después de la profunda reforma.
La recuperacion se lleva a cabo a través de algunos

el revival medieval por antonomasia en Espana,
desde mediados del siglo XIX, como la opcidn mas
apropiada para las construcciones religiosas'é. En
todo caso, la ruptura con lo clasico que planteaban
los presupuestos neogdticos con un peso ideologi-
co mas radical, es sustituida aqui por una eficaz

14, La documentacian consultada tanta en el Archiva Municipal de Vélez-Malaga, como en el Archivo del Cabildo Catedralicio y el Histdrico Provincial de la
capital [por ejemplo las disposiciones testamentarias de 0. Juan Poayl, no aportan datos relativos al altar. Agradezco a Eduardo Gallardo Téllez esta gene-
resa y valiosa informacién.

15. Existe un absaoluto vacio historiografico en torno a |z extendida practica retablistica decimoendnica relacionada con las actitudes historicistas y/o ecléc-
ticas, base de una gran variedad de estilos. ELsilencio u olvido es especialmente grave en lo que atafie a los retablas, altares, retablos-marcos, y demas
construcciones o mobiliario eclesidsticos neogdticos. Sin duda, la ausencia de estudios globales no permite valorar en profundidad el alcance histdrice-
artiztico de tales trabajos. El profesor Alfredo Morales en el articula "Méquinas ilusarias. Reflexiones sobre el retable espafial, su histaria y canservacidn”,
Bignes Culturales, Revista del Instituto del Patrimonio Histarice Espadol, 2, monogrifico "Retablos™, 2003, 3-10, ademas de comentar una impertante selec-
cion bibliografica genérica, aprovecha para denunciar el maltrata recibido por estos bienes muebles, especialmente los "ejemplos de estética neoclasica,
nengdtica, en incluso barraca”. Se han desarrollado alqunos trabajos que, sin hacer referencias estilisticas ni cronolégicas especificas, abardan la pro-
blematica de la conservacidn e intarvencién en estas piezas, a partir de unas consideraciones expuestas como declaracidn de intenciones: Documento de
retables 2002 [disponible en la web del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico www.juntadeandalucia.es/culturafiaph; un buen extracto del mismo en
PH. Boletin del Institute Andaluz del Patrimonio Histdrice, 50, 2004, 24, Asimisma, con mativa del curse "Les retablos: estudios, proyecto & intervencidn”,
celebrado en Cartagena de Indias [Colombial en 2002, todos los participantes suscribieron La Carta de los retablos, con unos principios relativos a la necesi-
dad de una decumentacion & investigacion, la conveniencia de un trabajo multidisciplinar, la prioridad de la conservacion por encima de la restauracion, la
imprescindible ereacion de una cultura de valoracion del retablo a través de la educacion secial y la difusion, la formacian de profesianzles y la competen-
cia de la Administracion [Bienes Culturales, Revista del instituto del Patrimonio Historice Espariol, 2, monografico "Retablos”, 2003].
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integracion con los elementos extraidos del reper-
torio clasicista, sometidos también a una inter-
pretacion en clave de exaltacion contenida; asi, el
altar, embutido en la fabrica arqueada, semejaba
una estructura en forma de arco triunfal, sin mas
aditamentos retdricos que las guirnaldas y la poli-
cromia marmorea. La espiritualidad trascendente y
la gloria tangible, como dos caras de la misma

moneda.

Desde una posicion periférica, y a partir de
unos planteamientos y recursos locales, el resulta-
do muestra el interés de las practicas heterodoxas,
mediante la puesta en escena de un sincretismo
estilistico, modesto en los aspectos técnicos,
aunque complejo como ejercicio plenamente inte-
grado en el engranaje decimononico.

Altar del Santo Sepulers. Detalle de L2 hornacina central.

16. Véase, entre otras, COLLING, P. Los ideales de la arguitectura moderna; su evelueidn {1750 1950), Gustave Gill, Barcelona 2007, PATETTA, L, "Los revivals
en arguitectura”, en ARGAN, G. C. [dir] El pasado en el presente. El revival en las artes pldsticas, la arquitectura, el cine y el teatro, Gustavo Gili, Barcelona

1977. Para Espafna, HERNANDO, J. Op, cit,



