UN ANALISIS
DE LA VIDA HUMANA
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Resuimen

A trvis de ima perspectiva histinica, se muestra Ta fntima relacion gque hay entre la antropologla y el clne.
Ser subrayan los valores que noy ha aportadoe laindustria cinematogriticn, al acercarnos i nuestrn propia re-
liclad ¥ al [ormlar interrogantes sobre o desarmollo de nuestm pummaiirl;l,d ¥ o= propios valores: $Heos, mio-
rales, filosaficos, fisicos ¥ nspiﬁt:ml{-s.

il vine Flfﬂ#‘jtl-. i par Sf: LTIk L‘.1I|hlm i!l’.* MBS, (IR Vil cambiando con la f’rpnml L INCOIPOTiL udur('x VAP
claciones gue van surgicndo v acabando con el transcurrr del L .

Lav mis importiante €5 que establevcamns diferenciis entre el E.‘il!-ﬁ.'lflt'llil.J grobescn, el cime ddel montdn, v
atlllf."| atro, el cine del arte, ¢l i oo apsorta elementog positivos ¥ nos sinve para desarrollar buenos vals-
res. Agpael cine que nos confronta, nos juzga, voala ver nos abre la paosihilidad de integrarmos con nuestros
semejantes, asi sea con ol grito inteme que solo se vislumbra eo o eorto pero emotive intercambico de mi
radas.

PaLagras craves l’.'i:l]rllla!{:].{l'nl'iih :mhu:[mln:e;".t. valores, comunicacitn

Apsrract

There ave several ways of stedying the individual, One of thew is by means of good (s, e becanse
nobusedy doubts that the film art s a testimony of the seciety of the time. The author does not provide o spe
cifie method to relate cineme and anthropology: instead sle advocates for somethivng mere profornd and wee
& SO I.‘.rlu"'.'.l!l.'-iﬂg fii_{m on the relation betieeen them

Eriviearify, wee showldd set bowndaries Inbueen bizarre expressions of ordinary il aned e veal a0 einea, wlich
elict positive values aned petterns. Challenging queality mories that criticize and at e same e allon: for inte-
gration among individeals iFonly teongh o swift maoving glimpse exchange eeposing oue fatcraal feelings,

Kiy wmv.-;:ﬁﬁu triclusioy, f.lurhr.'.lpm'r:-ﬁ’,l\ velies, commugication,

PERSPECTIVA HISTORICA

Fara alzunos sigue vigente la célebre idea de M.
Froust: “No amamos tanto el cine por lo que es como
por lo que llegard a ser”; otros se sitian en el polo

* Comnicacion 1‘ll't':5‘-:.*n'|.'=1|;1;.l en e 111 S Internacionel Fe

Crristiana v Cultura Contempordnes, Universidad de Navares,
l"'.uu.p]ml:h 22y 23 de oetubre de 2000,
#* Profesorn de Biodtica de la Universidad Catalion de Mureia

opuesto (A. Piettre): “El ¢ine nos colma de imdgenes,
pero frustra nuestra imaginacion. Y la hiere. Porgue el
mayor pecado del mundo es la fealdad”. En ese am-
plio mareo de posibilidades, todos podemos coineidir
Conl (e en diciembre de 15893, coando los hermanos
Lumiére pudieron cubrir el coste del alquiler del s6-
tano del Gran Calé Parisino, gracias a los treinta v cin-
eo francos gque recandaron por la proveccion de La
stlic ele los obrevos de la _ﬁﬂ'ﬂ:‘k'{i, s pmlr['.m i1rLs-
ginarse la revolucion econdmica, tecenoldgica v cultu-
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ral en la que habian embarcado a ka homanidad'. Co-
T} LS80 par;u];igm.-il'irm recordemaos en 1995 la p{*[in:u-
la Titanic, que deja 155,000 millones de pesetas en las
orillas de la Fox v la Paramount, a la que la primera
vendid los derechos de distribucion en EE.UU.L para
compartir resgos. En aguellos dins, los medios de co-
mumnicacidn comentaban como desde Hollvwood a To-
kio, de Sidney a Madrid, de Estocolmo a Cindad del
Citho, un suspiro desconsolado recorria las salas de ¢i-
ne del planeta,

Como la finalidad de este trabajo es mostrar que el ci-
ne. precisamente porgque pertenece a la cultura de
masas, es instrumento iddneo para ly antropologia, pa-
HiL COnouer as v mejor a la persona, en esta introdoe-
cian histiriea se olwvia el andlisis eradito, J".n:}nicmdn el
acento en un bosquejo real del tipo de peliculas que
faciliten entender cdmo el cine put*dv EXpresar kit 1i-
queza de i vida homana. El arte cinematogrifico se
dirige a todos, con L esperanza de despertur nna im-
presidn que sea sentida, de desencadenar una conmo-
citn emocional gue sea aceptada. Puede transmitir
una energin espiritual de la que tan hambrientos esta-
maos; el arte surge v se desarrolla alli donde existe ¢l
ansia incansable de lo espiritual.

Valvamos a los Lumiére, La proyeccidn litulada La e-
guf.lrr.r eled dren [rrovocd la vivencia intensa del capechi-
dor, al sentir que el tren se abalanzaba, amenazando
com transgredir los margenes de la tela blanca. Se ofre-
cia no un simulaceo de la vida, sino la misma vida. Es-
te hecho es esencial en el cine v se mantendra casi
intacto a lo largo de su historia, Hay en la pantalla una

T, G, Cartesecologivns, 33, FEonsa, 1996,
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presencia :}l:jt*ti\'el. sensorial e inmediata de la realidad
misma, Enesta primera época, mientras qoe leys her-
manos franceses buscaron un cine Hl‘rj{‘.ti‘u‘[! [ror |Tl{"l]iﬂ
de lo verosimil, otros directores v gionistas, como
Méliis, F:Jgntmn la misma finalidad a través de lo inve-
rosinil. En L']l':llqllit“r caso, la clave de la gramidtica ci-
nematogrifica para el estudio antropoldgica es lograr
que entre la proyeceidn v el espectador no solo se dé
la identificacion fisica, sino la psiquica.

La identificacidn fisica SUPOTIE UN Proceso en el que el
espectador sufre una alucinacion intensa al descono-
cer el objeto mediador que le separa de la pantalla. La
identificacidn psiquica cobra conciencia de tal inter-
mediario, renunciando a la fisicidad, si bien se desglo-
sien wvarios niveles, como, por ejemplo, la mera
proveccion, la identificacion intelectual-colectiva v la
identificacion I.‘h'i}iI‘itllll]-[rldi‘r'ii.'ll.ll.ili.

Maestro de ambas identificaciones (déeada 1911-
1920} ex . W. Griffith. Emparentd el rtmo de las
imdgenes con la narrativa decimondnica de Dickens,
inventé el drama v la emoeién. el primer plano v ¢l
mntaje ]ramllvh}, el inHmisme ¥ la Epici. En definiti-
va: el lenguaje cinematogrifico propiamente dicho®:
realza el gesto del actor, dotando al espectador de una
movilidad espacial v temporal intensificadas®, El cine
es vi cultura de masas,

La década 19211930 marca nun decenio (-upit:ﬂ para
la historia del cine; aparecen directores como Lang,

el contexto de Cadenas de Gea, VO Tdentificacion v espei-
ficidaed”, £ cirie de A Tarkeoski wwworebelionogfculturdcing’
El Mende, _~;'|||a||_-|:||:-|gr(> l.*-'spr.‘tin] de cine, 7-1-495.
L i A
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Bufiuel v Eisenstein, Este iiltimo interpela al especta-
dor ¥ le conmmica visualmente, [ror medio del monta-
jee una determinada idea colectiva adscrita a la
revelucidn commnistas Su nalidad es claramente in-
telectual v sns medios propimmente sentimentalies,
afectivos®. El punte culminante e toda la actividad
consciente revolucionaria de los bolchevigues sigue
siendo sn pelicula El acorazado de Potemkin (1925),
cine [rari liis 08, T LT Lk sweeicing de participacion,
no de reflexion; en el que se ofrece nna nuevi imagen
para el pensamiento”.

En 14927, con El cantor de jazz, el cine aprende a ha-
blar, se introduce el sonido: sus ;Jlau{'t*ulnivutus se
tambalean, en parte porgue la palabra explica dema-
siadlo y hay una pérdida del sentido poético; aungue
desde entonces. el cine es un espacio privilegiado pa-
ra el didlopo entre las diversas formas de arte v como
un lugar de encnentro de lu palabra v de la imagen”,

La década de 1931 a 1940 es de apasionado ingenio;
[ p[:lft.‘llIu.ﬂ tlL'.‘iI}lI{:‘.‘i se harfan mas E.‘HPL‘L‘lllﬂ.'ll]Lil't‘i -
roy dificilmente mids intensas. En 1935 comienza ol co-
lar con La feria de los vanidades, pero fue Lo gue el
viento se levd (1938) la que impactd -y signe laeién-
dolo—. Hay peliculas inolvidables, como Vice como
gurteras, de la gque s director, Capra, divd de sf mismo
gue su arte es el amor ala gente®,

L i

B Gilles Delense. Cinema - The miorammest-fmase ( LTmage-goone-
cetent, Bditions de Mimiit), University of Minnesota, Proess,
Minllr';t[uﬂir\. 1953, Y Gilles Dol Lo imgegeni-enepo, Rl
ilier sabre cine, Editions de Minnit, T985.

Gimferrer, P Entrovists ABC, TI-XT1-94.

4 Capenrros L, LM, El cine de dos 90, 77, Eansa, 1994,

Entre 1941-1950 el estallido de la guerra coincide con
el nacimiento de un arte moderno, e tendri en We-
les, Rossellini v Wilder a algunos de sus grandes expo-
nentes. Cindadano Kane (1941) estd calificada como
el mejor guidn de todos los iempos”. Es el ange de pe-
liculas bélicas: campos de combate, sufrimiento de las
Familias, espionaje, resistencia, amores y también hu-
mor. Recordemos Casablonea (1942), Ser o no ser
(1942), jOué bello es vivir! (1946) v Roma, ciudad
abierta (1945), pristino neorrealismo italiano.

Dre 1951 a 1960 predominard el cine negro norteame-
ricano, repleto de accidn v de suspenso, Hay también
maravillas como Vieir (1952), un emocionante canto a
la vida; Candifejas (1952), uno de los dramas de amor
mejor :xlnstrgllil.]ﬂﬁm, v Lt pf.rﬂ':.'hr'n' {1955, e trata
sohre T e, un tema dificilmente abordable en el cine,
pero que se |n-_}_{n|' LD rever su director, admite fque el
cine, como todo arte, es fuente para enriquecer la ex-
periencia fietica del hombre, porque entre la obra de
arte v el ser humano existe una semejanza muy estre-
cha, va que ambos tienen alma Y el alma expresa un
estilo, el creador fusiona los diversos elementos de su
obra, v facilita al piblico que vea el argunmiento con sus
Propios ojos,

El director Akira Kurosawa dio a conocer el cine japo-
nés al mundo, al recibir el Ledn de Oro en Venecia
con la pelicula Rashomon (1950), en la que muoestra
cimo L :itl.hj{.*tiﬂ-f'idud hmana [‘JllL‘d{' Lransformar Ta
realicdid: Steven Spiv]ljt'rg lo ha calificado como pintor

de las pe

fenlus v el Shakespeare de la cinematografia

" Avociacion de guionistas, FRE. UL

" Goamer B, B “La enlbtora o traves, del oine”, B DRAC, 137,
| A,

I Basallo, A, Lo odlised odel e, I':.w'pma. LSk, 200,
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contemporinea. En realidad, descubrié un nuevo len-
guije tarativie v reinventd el im]ﬂ'esim\ismu. Lastima
(e s ENCIerTe en un universo []Llr&‘l'l“{'ﬂh' ]Hllliil“ﬂ,
que no trasciende el mds alla'®,

En la década 1960-1970, junto con las grandes super-
producciones (Ben Hur, El doctor Zhivago...). €l cine
refleja, como industria y como arte, la erisis de la dé-
cada. El eineasta es considerado como nn antor, v su
obra como un factor de la accidn social o politica, El
cine tambicén reflexiona sobre si mismao, sabe que yi ha
Negade a su madurez, e ha [u:n!idu s espontanei-
dad e inocencia.

En la década de 1971 al 50, el panorama cinematogri-
fico es azotado por efimeras tendencias, y también con
peliculas importantes; por ejemplo. El padrino (1972,
Tiburen (1975), La guerra de las salavias (19770 los
directores clisicos I}]'iJL‘{"{lt‘Hh'S del cine mudo estaban
vt muertos o en el retiro.

A partir del 50, v hasta nuestros dias, quizds, estamos
ante un cine que es la suma de muchos cines, en el
que la ruting, I decadencia, la genialidad v i maestifa
aparecen conjuntamente, Y como sicmpre en el arte, v
también en ¢l cine humanizador, con directores como
Tarkovski, Kurosawa, Resnais, Fellini, Coppola (por
citar solo a fallecidos v evitar silencios injust'nﬁ} v otros
muchos mis que signen una espléndida constante; ha-
cen un cine gue se confunde con la vida, hasta lograr
de ambos, cine v vida, una sola cosa.

La historia del cine es la historia de sus espectadores,
de una evolucidn de vivencias, sentimientos e identifi-

2 . 8 64
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caciones que ha ido sufriendo el espectador en la sala
oscura; tal sucesion de estados animicos permite comn-
1}1':-:1‘1{]Er, de un modo distinto, el f"l'lt".‘]l'r;;l]gﬂ]'rﬂﬂlIt{b de
escuelas v de antores, asi como las pretensiones de los
PAONEros en este campo, pero pard nosotros lor fue -
]'.N'.T"I-tﬂ [k |]|.|.f.‘ 1 |I1I.E'i.’- Ufi]lil?l'[‘ll{li’l' 'd.] TSI I]{}]]IE]F{.‘,
a cada uno.

No sin razon [}1]{‘!{!1' [PETHSATSC (e estamos ante un de-
sarrollo del cine. en el gque el entretenimiento privni so-
bre cualguier otro objetivo. incluso para los profesiona-

es. El espectador actual no quiere ser provocado,
porque suele refngiarse en eso de “hastante sulre uno
ya, no se va al cine 4 sufrir”, pero a pesar de todo, al -
ne se va para disfrutar de un drama, que nos haga pen-
ST, 105 |]u;§u SET TNEJOTEs, n{]-pr.-rm'ﬁﬁ“". Sin una seleccion
exhanstivi, pensemos en peliculas mds recientes que asi
lo reflejan: El festin de Babette (1989), Cyrano de Ber-
gerac (1990), Ef doctor (1991), El olor a papaya verde
(1982). Tierras de penumbra (1993). Caneidn de euna
(1994), El carfern (19895), Smoke (1993), Fstacion de
Brasil [1995), Los miserables (1995), Mejor.. imposible
(1998), La fortuna de vivir (1999), The Matrix {1999),
La vida es bella (1999), Onegin (1899), Gladiator
(2000), Billy Ellioe (2001, ete.

EL CINEY LOS VALORES

En una cultura de la imagen, de la rapidez, del cam-
bio, el cine nos ofrece la oportunidad de pensar a tra-
viis de un método mis existencial v fenomenoldgico;
aparentemente menos reflexivo, menos abstracto, pe-
rov e, en realidad, nos sitia ante el hombre conereto
v sus preguntas definitivas.

B Gy, C, Bluneo o Nemw, pde, 24, 5-1-08,
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Seria ridiculo ir al cine pensando que ante toda pelicnla
estamos en presencia de una sesion de apologia de la fe,
en un monmnento cultural definitive, o ante una clase de
una materia trascendental. No, el cine es vida, ¥ COITI la
vida misme, hay diversos temas. Lo que no podemos de-
jar de lado es ese saber pedidle cuentas. si por lo que
plantea, por lo que dice, por cdmo lo hace, nos miente v
no dalo que afirmaba, Un paradigma de esta coherencia
I tenemos en Chaplin, gue, como afirma Tarkovski, can-
tiva en tocdo morento por el comportamiento veridico de
los héroes e interpreta. Aun en bas situaciones mis pre-
carias e natiral, pror eso incita o b risa, Sus héroes, pre-
cisamente por el absurdo del mumdo hiperbolizado que
les rodeq, tienen una lagica incuestionable.

Durante mucho tiempo se ha logrado disimnlar la
complejidad real, a fuerza de talento, para crear obras
accesibles, divertidas, con frecuencia conmovedoras,
gque han hecho que el ¢ine sea un gran instrumento de
felicidad™. Por eso el cine es un instrumento que nos
hace pensar eom s wjos, desear lo infinito con la ima-
gen, cantar y disfrtar en climas condensados de hu-
manidad, svertura e ;'ntn-]igeru;-iu':*.

Si cualguier actividad humana ha de medirse con el
metro de la verdad sobre el hombre, el cine estd la-
mado a ser vehiculo de transmision de un MEensaje po-
sitivo, que haga constante referencia a la verdad, a
Dios, a la dignidad del hombre: debe convertirse en
un medio expresive adecuado a la presentacian de los
valores de la vida...'8.

! Marias, |, Blanco i Negro, 5-1-97.

T Tomas, O, “Apuntes cinematogrifices con perspectiva linwcti-
cu”, en Hiodticn y Cienclas de o Sabd, vol. 2, No, 2, pdg. 48,
T14KIG.

Juan Pable 11, En ¢ Ciongreso Internacional de Estudio sole
Arte, Vida v Bepresentucion, X1-08,

El ideal de la transmision de los valores en el cine fue
ol lema [‘Jrilln::ipu]. entre otros, del director Tarkovsld,
Para ¢l lo significativo es el tiempo vital de cada plano,
de modo e la identificacian (ue se propond de e5-
pectador y protagonista es individual v encarnada en la
logica interma del pensamiento, en la psicologia de los
[JCI"S[JImjL?r;—L-?.‘sl‘.-UL'tudu|'f:h; 0 21 1114 1ﬁgiv-¢| narrativa
externa de pl:ult:—rmni{*nt[:, o ¥ desenlace. Quiere
ensefiarnos la temporalidad de la conciencia, el tiem-
por e la vida subjetiva, sin ejereer la tradicional violen-
cia'”. Tarkovski sefiala que una idea auténtica en una
i-T'l'li:Igt"!'l'.l e al t':ipcvl:tidur a nnda viveneia simnlbanea
de sentimientos tremendamente complejos, incluso
contradictorios, pero que tienen gran carga de intimi-
dad humana, tanta fue ¢5 suficiente [reri iliminar fa
exislencia,

“La bellesa salvard al mondo™™, Todos los artistas tie-
nen en conin la experiencia de la distancia insonda-
ble que existe entre T obra salida de sus manos. por
lograda que sea, v la perfeceion fulgurunte de la belle-
i pq;'rf_'illidu en el fervor del momento creativo, {.,.) o5
solo un tenue reflejo del esplendor que durante nnes
instantes ha brillade ante los ojos de su a:sl}fritul"i'. Ln-
cluso por esta razdn, la belleza es clave del misterio v
Hamada a lo trascendente. Es una invitacidn a gustar lu
vida ¥ i sonar el futurg. Por eso la bellezs de las eosas
creadas no ]_':1][‘1!? saciar del tode, v suscita esa arcana
nostalgia de Dios®,

En definitiva, los valores del cine no se apotan ni en €1,
ni en las personas. Siempre son s, El método para

7 id., 2

W Dostoievskd, F. Bl idicta, cap. 5

* Juan Pablo 11 Carta divigida o los artistas, No. 6, [958,
o Avcprense, T80,
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ver estos valores a veces consiste en actuar coma si se
estivier: viendo L propia vidi personul, biogrifica, e
la pelicula; también es vilida la argumentacion inver-
EER [.'ﬁ]lliL'III}‘i]U.I' e ir identilicindose como £:5|‘Jlr.‘clm]01'
en alginos .'u-;]mL't[:h'"'.

ANTROPOLOGIA Y CINE

Al brual que decfamos para la historia del cine, tampo-
(e8] ':H{'I]i [Jllf.'li.:li.' I!q'lL:l.’r.‘il'.‘ L1} tl'il.l.éltlu L!t.' m!h‘upuh}.{fﬁ. ]'H.lh"
ta recordar aloinos aspectos esenciales. En concreto,
el miclen de la persona es su intimidad, acto del ser
del que se es propiclario, que nos va haciendo doefios
{]l' nosobros H'I'ii'if'l'lliilﬁ._ l'i'll‘ﬁ..l‘ i’]!'l‘["i.‘;?:llll‘.:llllf pU‘l' escr tam-
L:Ijl::-‘]] TES COTTTCRTI0NS ".- necesitamos comnan iL'i:I.!'I'IUT'«:.
!]‘I'I‘TI{IH." HRONTHS 'i:,_’:llilli.'ﬁ- ‘t. ]}(J'I'i{'l'l[' SOALI0E iEjl‘itillt[JHﬂ. Nl""—
cesitamnos de Ta soledad v necesitamos de la comumica-

s
oLl

Soledad no es [ del munde o misanlropia, como
tampoco callar sionifica estar mndo. Necesitamos de
los dlenis, [T 10 debemos correr siempre fras ellos
eomao un rebadio. Soledad Vooomnunicacion se i1|1p[1’t::1n
tun profundamente como callar v hablar, inspirar y es-
pi]'-.a.rﬂ. Lit communicacion no es ruido; sobre todo, no
es ose rido EQULE THO Wami sin cesar a la supurﬁuic-: ile
nas0tros Iismos v, i ciisi e Ta repeticion indedinida
de ese movimiento 1-f*nh'|'t'u1_;u, nos priva e la sintomia
de esos ritmos profundos que hacen de nuestra exis-
teneia alge parecido a an cdntico (...): se trata de salvar
nuestro silencio interior v todis las voees secretas e

I Tenas, G Apuintes chnematogeilicos con perspectiva Biodtica,
en Bipeticn y Ciencias de g Salud, vol, 5 Noo 2, pig. G5, 1968,

2 Castilla, B, Conferencia L Pontificio Juan Pablo 11, 1995,

L Coardind, 8. Sedarse |'|'|'|'!|:'_||-|'-'."Ht|'l-!'f|l;ll. Ed. Dinar T ed.. pig. 145,

[HI6GE,
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no se pueden ofr mis que en el silencio: fa voz de la
conciencia, la voz de la sabiduria v, en el centro mds
intime, laovor de Dios (2 haciendo eallar todos Tos
riidas gue nos asaltan desde fnera, es decir, neginde-
nos a oir lo que no merece ser escuchado, encontrare-
es la llave para la armeonia con nosolros mismos, con
el P v con s, 1 evitarenos el triste desti-
no de reaccionar como una teela desafinada en el gran
concierto de la ereacion®t. No es un ideal utdpico; pre-
cisamente por no creerlo del todo vienen tantas trus-
traciones.

Para Victor Frankl, las frstraciones de nuestra época
son existenciales, porque a diferencia del hombre de
las déeadas precedentes, el hombre actual no tiene
tradiciones que le digan lo que deberia hacer. Es mis,
con frecuencia parece que ni siquiera sabe bien lo que
quiere realmente; como consecuencia, el hombre esti
ada vez mas inclinado a desear lo que hacen los de-
mis, v entonces estamos ante el conformismo, o a ha-
cer lo que otros quieren de €1, v entonees estamaos ante
el totaliturismo... en un e e el e las tradicio-
nes desaparecen, la educacion debe ser, cada ver mis
profundamente, edueacion de la conciencia personal.
Nunca es anacronica lu confianza en busear la verdad
v en encontrarla, es justamente ella la que mantiene al
hombre en su dignidad®?,

Al director Kieslowski (fallecido, 19967, lamado el re-
tratista ético del cine, le preocupaba la falta de comu-
nicacion, el distanciamiento entre las prersonas; se
consideraba vinenlado al cine “de la iI][]it"lE-"tIIi],' mioril,
v en sug pelienlas, por desgracia para nosotros pocas,

# Cuitton, B El cquilifveio g Lo aveonda, phg. 165,
¥ Ratmnger, Palabira, pag. 13, X1-2000



apostd por las relaciones humanas, cuajadas de tole-
rancia, belleza, calma.. como susurros estéticos e
despliegan humanidad. Su carisma es que no decia
E_{J'?llld{‘h' cosas, sino lo esencial: inw*ﬁtig:lhn los mis re-
coniditos aspectos del amor, de o muerte, de los valo-
res universales. Su investizacion no se realiza en la
elemancia; a veces la cdmara, como en Rojor (1993],
permanece a menudo en el rostro del personaje, por-
gue para el director ese rostro es tan CAPresivo como
uniz bombiae Hacla cine no Jrari dar respuesti, sino pa-
a hacer preguntas: 2Qué es lo que se ve?, jqué pasa
con &l fric, estd mis cerca de la muerte o de la vida?
Respuestas [‘Jarullt'ljit'anuﬂlte CETCATS ¥ |f_-jun-=|.5;_ Rojo
es una pelicula de afectos, elaborada entre los dedos
del cine de su director, como un coleceionista de fui-
fios v azares v ahogos de la vida humana, que, feliz-
mente, pueden llevarse mejor con los otros®,
EL CINE COMO VEHICULO

DE LA ANTROPOLOGIA

En este breve y necesariamente incompleto recorrido.
vernos que se cumple la afirmacion de . Marias: “El
cine ha hecho posible una nueva forma de andlisis de
livida humana”, En 1956, Edgar Morin publica Ef ei-
e o el hombre bnaginario (Ed. Paidos), v califica su
obra como un ensayo de antropologia. Y esta realidad
se cumplird cuando la propuesta no sea tanto consu-
mir cine, sine mirarlo, contemplarlo, porque mirar es
también comunicar,

Siguimuhl nuevamente 4 Tarkovski, pienso gue el
buen vine puede ser reflejo de lo infinito que anhela-
mos, v ogue es comunicable en imilgenes vivas, fjue Toa

a6

B Jdl, No. 15, peigs, 48-50.

infinito se ]mtﬁ.d{* mostrar en lo concreto. El rsona-
miento logico, [rio v esquemdtion queda siempre co-
1 incwuph-m. es injusto. Ese vacio, nos dird, puede
eolmarlo el cine con el gesto del actor, el hombre que
no solo habla, tambidn mir, gersﬁc-ul.ﬂ, sonrie, lora, es-
td en un ambiente, con su soledad o con otros, con la
naturaleza vivi o muerta, con nna mnisica, en an plano
determinado: queda ese corazén no narrado, queda
em.‘u!pitlu.

Pensemos, por ejemplo, en Matar un ruiserior, de Ro-
hert Mulligan, rodada en 1962; toda la pelicula estd
hafiada por una sensacidn de honrado fracaso, cuvo
mensaje final es el que transmite Atticus a su hija: que
los asesings de la inocencia, los fjue mitin loss risefico-
res, son también dignos de listima... AtHens era tan
real como el sueno idealista ue pllf*hiu esta historia
sencilla v conmovedora de padres e hijos en veranos
pobres y emaotivos®.

En La habitacion de Marvin, el dolor, que a todos nos
golpea como una especie de desencanto ante la exis-
tencii. nos muestra cdmo es fuente de unidn entre las
personas. En Gattaca es la misma protagonista, Umia
Thurman, la que se plantea: “La pelicula comparece
mis comao una metifora de lo que se acerea, de las po-
sibiliclades que se abren. Estamos todos como fearo,
intentando volar hacia el Sol, con sus alas derritiendo-
seoon el ".'llf_'lu} estrellindose contra la Herra (L0 1o
fque mas me asusta shori es el impresionante creci-
miento de la vanidad hinmana, Contemplo Ta manipu-
lacion del proceso natural de la procreacion como un
cierto tipo de Hp{}'l'_:illi[‘.l.‘i-i.‘;, si |[:-.>g_¢.1r11 a ocnrrir, uaiero

oA L ABC, pdg_ 21, 25-VI11-0)
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decir e, al principio, Dios ered al hombre, ¥ fue lue-

E_’;II! F.:'] Eil]-ll'l.ll]'l." l‘.‘] ue L.‘!’EE‘(J., H.J. IIIHiIl!JI’t"...”&H.

En Secretos del covazan, el misterio de la sexualidad,
en los mayores, ha sido sustituido por la astucia; y se
disfruta con la vrimdeza v la Fr'.lg‘i]itl:ul del mundo in-
fantil, gue merece ser guardada v protegida.

Con la novela La edad de ln inccencia, de Edith Whar-
ton, levada al cine por Martin Scorsese, se nos da una
'i'l'l:l'rlgf"'ll l'].&!' IEl II'I'I,]ji‘.r 'I'I'I'll'._" 5(]'_'“1"]1:;IS}L }' |}tt|".'f_*ri7,'l Ii'l. j:';rq';l—
matica de los cuerpos-ohjetos.

En El festin de Babette, desde al principio al final, pre-
SENCTAIOS un L“.‘i}‘.‘lf’l‘!di{lﬂ ]I[ﬂ I'IE.‘IHI._].i.‘:' il ]1'1 I:JE].]‘.:'Y.H llt'] dar-
te v i la tradicion catdlica.

Pensemos en el amor de Zampand a Gesolmina en La
Straca. en la ternura de los personajes en Canedilejas,
en el perdon de Julie en Azul, en el amor de Jennie en
jwmiw, en el remordimiento de El rfm(;,r_{f.rflu: en la fi-
nura e espiritn de El profesor de misice, en la sole-
dad de ella en Otra mujer, en la entrega del marido en
Cuando un hombre wma a wna mfer, en la esperanza
iI]E.‘i[H‘.I‘u.d':l de N:Fuﬁ'{r,l_{u, en el aliento de sinceridad de
MNinno menos, en lu imaginacion m iica] de Lo feyr*nu
da el pianista en el oedano, en la convivencia feliz lo-
grada en Las normas de la casa de la sidra, ete.

# {d., Mo, 14, pdg 71
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La aportacion decisiva ue el hombre hace a la histo-
ria es la realizacion del bien moral®™, el andlisis de la
vida humana en el cing; es elegir cine gue, volvemos a
realirmar, transmita lo perenne del ser humano. Por
t’l]ﬂ. interesia centrarse 1o en L'llil!{llli(ﬂ' ]]‘l'.fl'i-ﬁ.‘lil':l._ S0
£11 IE'l!i l"l'l]l:‘.' R u{:r{’lu'mi{' II'!'! l'lli.‘ll.ﬁil[lli[flltl:] ]':I”‘[i[jl:.'l]',_ 'I'll'll':"
T1Ter ]E! i_l:'ll{‘. I}I-L]'F{T‘E‘. I:,TIH"" ) Se 1'!1]E‘.L|t’ nr —Iﬂ pikl'ill:!{'-ij'i.-
co—y gue convierte el arte cinematogrifico en una tor-
ma adecuada de expresar las ideas v los sentimientos
del autor, también, en algunos casos, entre efectos es-
pntri.‘ﬂ{-‘x v esperpenticos, Es ilHl_"{lHith saber desenbrir
v ver peliculas de cardeter personal, muchas veces in-
timista, siempre de calidad, que ayudan a creer no so-
lo en el cine, sino en el hombre. Obras maestras en las
I:]l“.'.: I'.5|. E’NPE‘L"JE':U.IUF F.“."".[Jl‘.'l"illlﬁ:"lll?l Wlisl L“..l‘llll'lliJL'iiJH'I [':ll:'U'
Flllll:'i':l. 1'!1]]'.iﬁ(.‘-'li]{l]":i; O Sl Ihl {.'Eil'l'ltl‘Ill]".I]I'E'I'EEL‘J, se to-
mase conciencia de los mejores aspectos de nuestro
ser, que se explayan.

CONCLUSION

51, como tantos opinan, la vtk del hombre de este si-
glo es indisociable de la del cine, aqui se ha pretendi-
do recalear esta realidad. Lytton Strabey afirmé que la
tarea del arte no es comprender, sino ilnminar La
iragen ::inr;.-uulmgr;iﬁ{-n £5 P Iz, pero tamhbién es-
ti sostenida o traspasada por las palabras, ambas ins-
frivmentos muy 'c'll]tﬂﬂ Jredril {'“fHTipﬁ'“(h."r ¥ {‘f:ﬂ'l‘lppﬁ."'l(].f.‘r-
nos. Quiza la tarea gque queda pendiente es el dificil
arte de ser espectador. con lo gue supone de silencio v
de comumicacian,

M Caffarra, C. Viedr en Cristo, Evnsa, pigs. 157 v 177, 1458,



