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mez de Mora un primer proyecto. pero el definitivo data de 1643. Ninguno de los dos los co-
nocemos, pero se puede deducir lo que suponian utilizando las condiciones para realizarlos.
Se preveia un balcén principal, para que desde alli las autoridades concejiles (y los reyes si
acudian), pudieran presenciar las procesiones del Corpus Christi. El uso combinado de ladri-
llo, granito y pizarra daba una bizarria en contraste con la severidad de las lineas; pero tam-
bién son caracteres de la arquitectura de los Austrias. El fallecimiento de Gémez de Mora po-
ne la construccién bajo el gobierno de su discipulo José de Villarreal, que hace nueva planta
en 1650. Concluyé lo iniciado por su maestro, y prosigui6 el bloque formado por el salén, el
patio y la escalera. Por medio de graficos confeccionados por Pedro Hurtado, se puede seguir
con seguridad el proceso constructivo.

En 1690 intervendria Teodoro Ardemans, trazando las portadasy ejecutandolas, pues se
le adjudicé la obra en publica subasta, como demuestra Navascuts. También las torres se eje-
cutan conforme a sus trazas. La intervencién de Ardemans fue decisiva en el proceso de barro-
quizacién del edificio, no sélo en el exterior, sino en las dependencias internas, como el salon
de juntas, oratorio y escaleras. Se afiadiria el pincel de Palomino, decorando los techos del sa-
16n, oratorio del Concejo y Capilla. Uno de los méritos de este libro es el de difundir la impor-
tancia de las pinturas de aquel gran maestro, tan poco conocidas.

Juan de Villanueva, a partir de 1785, se encarga de realizar una empresa que no pasé6 de
proyecto: un gran balcén en la Calle Mayor, desde donde la Reina pudiese presenciar las fies-
tas del Corpus. Y esto lo resuelve en forma neoclésica, de columnata, enlazando con la sobrie-
dad del proyecto de Gomez de Mora. '

El relato de Navascuts se ilustra con un elenco de fotografias, especialmente valiosas las
del interior, y donde lucen las pinturas de Palomino.

Pedro HUurTADO se ericarga de la segunda parte del libro, en que se muestra una riquisima
documentacién. Se transcriben nuevos documentos, sobre todo de cuentas, que vienen a ser
el aval de cuanto ha sido expuesto.

No vacilamos en calificar este libro como uno de los mas bellamente presentados de la
bibliografia espafiola, donde confluyen ciencia, informacién y alarde tipografico. Pero es que
el edificio, como se ha dicho, es bien merecedor de estos honores.—J. J. MARTIN GONzALEZ.

DABRIO GONZALEZ, Maria Teresa, Los Ribas, un taller andaluz del siglo XVII, Monte de Pie-
dad y Caja de Ahorros de Cérdoba, Cérdoba, 1985, 684 p., 203 fig.

A la pletérica serie de monografias de escultura sevillana y cordobesa, viene a afiadirse és-
ta, referida como en su titulo se indica a un taller familiar, del que salieron obras completas,
de arquitectura de retablos, escultura y policromia. Es el taller de los Ribas, una familia, cuyo
estudio se imponia y que gracias a este libro ha quedado brillantemente estudiado.

Desde hace ya largo tiempo, desde la Universidad de Sevilla, se viene imponiendo un pu-
jante equipo investigador, fervoroso de lalectura de los fondos de los archivos. En esta obra la
busqueda de papeles ha sido tarea basica y se ha dejado acompafiar del éxito. No hay sino ver
el testimonio que nos ofrecen los rasgos biogréificos de los artistas considerados. Por otro lado
el mismo enfoque metodolégico estd justificado: un taller familiar, por cuanto tres hermanos
se coaligan para hacer una obra copiosa, bien que también ejercitada segun los momentos con
independencia.

En cuatro partes divide la autora su trabajo: biografias, estilo, obra y catélogo. Diriase un
crescendo, que va desde lo personal a lo enumerativo.

Como en otros casos, se observa la absorcién que sufre Cérdoba por Sevilla, pues de la
misma manera que Juan de Mesa se adapt6 a la ciudad bética, otro tanto aconteci6 con Felipe
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de Ribas, que acabé arrastrando a sus hermanos. Proceso normal en los artistas de mérito, que
buscan el espacio geografico acondicionado a lo que aspiran.

Las biografias comienzan por la del cordobés Andrés Fernindez, que fue pintor y meso-
nero. Es de resaltar la importancia que en esta obra se concede al hecho social, refiriendo la
significacién que tuvo el que este maestro y otros de la familia alquilaran un mesén para acre-
centar fondos, y asimismo se emplearan en otro género de negocios; pero ya es sabido cémo
la insuficiencia de las ganacias profesionales obligaban a los maestros a buscar otro género de
ingresos. De su tercera esposa nacen Felipe, Gaspar y Francisco Dionisio, los tres hermanos
que en esta obra se estudian.

Es Felipe quien comienza la andadura sevillana, trasladdndose desde Cérdoba, precisa-
mente para entrar en el taller de Juan de Mesa. Después colabora con Alonso Cano, quien le
entrega su confianza; hasta el punto de traspasarle obras importantes. El hallarse a la sombra
de este maestro, determina que cuando éste pasa a Madrid, hereda su clientela. Al mismo
tiempo mantiene buenas relaciones con Montafiés. De los dos maestros quedaran s6lidos ele-
mentos en la obra de Felipe de Ribas.

En cuanto a su hermano Gaspar, se refiere su actividad de pintor, desde que se examina
como tal, hasta ejercer en el cargo de alcalde de la pintura, lo que le va a facultar para presidir
los exdmenes de este arte. Gaspar serd el policromador de las obras de Felipe.

Felipe y Francisco Dionisio de Ribas fueron ensambladores y escuitores. Francisco Dio-
nisio continuaria a la muerte de Felipe los encargos que éste concertara, pero también su taller
se mantuvo muy activo posteriormente.

La segunda parte se destina a la estilistica y la iconografia. Se considera la tipologia de los
retablos, con analisis de sus elementos. La evolucién tiene presente la participacion del orden
saloménico, verdadero nucleo de la barroquizacién del retablo. Y lo mismo acontece con la
escultura, ya que se parte de modelos alo Montaiiés y Cano, para tomar la direccion prebarro-
ca de Arce y de Rold4n. Estd documentada precisamente la colaboracién entre Pedro Roldén
y Francisco Antonio de Ribas. Se entra de esta suerte en el periodo de madurez de este artista,
que ya esta orientado hacia el barroco.

En la tercera parte se aborda la produccién, primero de Felipe y después de Francisco
Dionisio. Es realmente copiosa la del segundo. La tltima parte est4 consagrada al catlogo. Se
separa la obra de cada maestro, y dentro de ella se consideran las obras documentadasy de se-
gura atribucién, y las de clasificacién dudosa.

En la parte ilustrativa se recogen las firmas, los conjuntos retablisticos y las esculturas.
Unos indices completos hacen muy manejable la obra.

En suma, un libro con el que se completa la historia escultérica andaluza, de Sevilla y
Cordoba;, en el tercio central del siglo xvii. Los Ribas quedan perfilados en cuanto a su bio-
grafia y produccién, predominando la vigorosa fecundidad de aquella gran escuela escultéri-
ca del siglo xvir—J. J. MarTIN GONZALEZ.

ALCIATO, Emblemas, Edicién de Santiago Sebastidn, Akal, Arte y Estética, Torrején de
Ardoz, Madrid, 1985, 278 p.

En plena euforia de publicaciones de contenido iconologico, llega esta edicién consagra-
da a uno de los pilares historicos de la materia. Para quienes ain guarden reservas respectoala
justificada vigencia de las investigaciones, el caso de ALciaTo disipa toda posible vacilacién.
El puente entre la literatura y la imagen es de una inteligencia tal en ALCIATO, que no se sabe
donde empieza el texto y donde la interpretacién grafica. Si ha sido desde la Antigiiedad la
convivencia de texto y figuracién plastica una constante, como medio de actuacién, destina-



