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Pregunta: Comencemos por los origenes. Usted naci6 el aiio
1957 en La Laguna -"ciudad dormida de La Laguna, ciudad
tan de la otra orilla ya”, como escribié en 1991 Juan Manuel
Bonet-, y en esta ciudad comparte el domicilio con su com-
paiera Pilar y sus hijos Maria y Pablo, y el trabajo en la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna. En el Ateneo
de La Laguna, precisamente, presento su primera exposicion
individual el afio 1978.

( Cémo vé usted el panorama cultural, y el artistico en par-
ticular, en su ciudad y en el Ateneo como centro dinamiza-
dor de la misma, al cabo de dos décadas, cuando La Laguna
acaba de poner cierre el lunes 20 de octubre de 1997 a las
celebraciones del V Centenario de su fundacion?

Luis Palmero: Es evidente que en La Laguna ha habido unas
etapas o periodos muy localizados en los afos ochenta y
noventa, donde se llegé a aglutinar a una serie de artistas, y
por lo tanto unas muestras que fueron mas que dignas, y de
las que se deben destacar algunas realizadas entre 1980y 1986
en la Sala de Arte y Cultura de la Caja General de Ahorros
de dicha ciudad. También por supuesto los periodos com-
prendidos entre 1981 y 1983, 1987 y 1988 0 1990 y 1991,
etapas donde el Ateneo de La Laguna adquiere un protago-
nismo destacado tanto por las muestras que se realizan como
por la consolidacién momentdnea de proyectos o lineas de
trabajo. Los demds afios en estas dos instituciones y, por
supuesto otras de similares caracteristicas, caen en la inercia
o actitud mediocre ante lo que ofertan.

La Laguna en la actualidad, si bien cuenta con varios
museos consolidados, a medio gas, o de préxima construc-
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cion, no posee una sala o espacio de arte
en unas minimas condiciones de serie-
dad. Tal vez esto se debi6 de haber plan-
teado desde que Pedro Gonzalez fue alcal-
de de la Ciudad: en la actualidad es cla-
ramente imposible dicha empresa. Desde
la iniciativa municipal se conforman, entre
otras cosas, con tener el salén de entrada
al Teatro Leal como sala de exposiciones,
gesto que por otra parte es un verdadero
insulto a los ciudadanos con conciencia
civica. Con respecto a lo del V Centenario,
he de decir que es lamentable que no se
haya réinaugurado dicho Teatro, pues es
una ocasion perdida dificil de recuperar.
ElV centenario ha sido mucha quema de
pélvora y poco mds, a excepcion de algu-
nos acontecimientos muy puntuales.

P: En la primera mitad de los afios ochen-
ta despleg6 Vd. una gran actividad, com-
partiendo espacio expositivo sobre todo con
Medina Mesa -Galeria Leyendecker, 1981-
y José Herrera -CajaCanarias de Puerto de
la Cruz, 1984-, y viendo ademas c6mo era
seguida su obra especialmente por el escri-
tor Sdnchez Robayna. En el texto que
Andrés firmé en 1983 con el titulo
“Superficie, proceso, espesor” -
CajaCanarias de La Laguna-, apuntaba
entre otras muchas consideraciones las
siguientes:

“Es la de Palmero también una refle-
xion que, incorporando el lenguaje ana-
litico, aspira a convertirse en un riguroso
estudio” (con referencias a Filiberto Menna,
y a su libro La opcién analitica en el arte
moderno) (...)

La discontinuidad y la diferencia -en
Palmero: varilla roja sobre rectangulo
truncado, violeta, dngulo de un tabl6n de
piragua del aire, verdeoscuro o morado,
hoja amarilla de cuchillo, ldmina verde con-
tra el aire- (...)

En los afos 60 y 70, Blincky Palermo
sometio esa diferencia a un intercambio
literalmente fabuloso de angularidad y
muro, de vano blanco y superficie iridis-
cente.

Pero hay algo en Palmero que, atin sin
participar en aquella vision de la “geometria
cotidiana”, parece estar siempre presen-
te en su trabajo. Es la derivacién escult6-
rica en el tratamiento de los materiales;
piezas que, por tanto, implican una arqui-
tectura, una respiracion del espacio. (...)

Las meditaciones visuales de Luis
Palmero tienen, sin embargo, y acaso por
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encima de todo, un claro enlace con algu-
nos componentes de la pintura china cla-
sica”.

(Qué nos puede decir de las vincula-
ciones y propuestas conjuntas con Medina
Mesa y José Herrera?, ;cémo ve Vd. el
apoyo que les prestd en ese momento
Andrés Sdnchez Robayna, y qué valora-
cion hace de las apreciaciones que éste rea-
liz6 sobre su obra en 19837.

L.P.: Esos anos donde exponia junto a
Medina Mesa y José Herrera, fueron una
época de aprendizaje, experiencias con-
juntas y amistad, amén de mezclas entre
periodos de diversion y de incredulidad ante
las opiniones vertidas por algunos secto-
res del mundillo insular artistico.

Es evidente que Andrés Sdnchez
Robayna aglutiné en torno a los anos 80,
una renovacion estética, seria y abierta, de
la que participamos, pero no debemos
olvidarnos de la importante labor de Nilo
Palenzuela, ya que ambos concentraron los
mejores textos de arte que se realizan por
esos afos. A esta iniciativa se unié en un
primer momento algunas reflexiones de
Fernando Castro sobre mi obra, que se fue-
ron enfriando conforme avanzan los ochen-
tay se rompen ya claramente en los noven-
ta.

P: El mismo ano 1983, y tras su presen-
cia en Madrid en la Feria de arte ARCO,
con la Galeria Leyendecker, junto con
Diaz Padilla, Juan José Gil, Wolfgang
Zapf, Ernesto Valcdrcel, Medina Mesa y
Leopoldo Emperador, se produjo un vira-
je importante en su trayectoria artistica a
raiz de una segunda exposicién en el
Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife,
con los mismos artistas excepto los dos
ultimos citados. Hubo una especie de
recluimiento en su estudio, a la vuelta del
cual Vd. hizo acto de apariciéon con una
obra de reducidisimas dimensiones, fren-
te a las grandes dimensiones utilizadas
con anterioridad, y con muestras ele-
mentales de fachadas de la arquitectura
popular de las islas y el color como referen-
tes iconicos tal vez mas destacados.

¢ Coémo valora lo acontecido a raiz de
la exposicion del Museo Municipal?, ;qué
cambios considera Vd. que se produjeron
en su obra y en su trayectoria?.

L.P.: Por aquellos afos la relacién con

la galeria Leyendecker, con la que traba-
jamos los artistas antes mencionados y

otros, no iba todo lo bien que desedabamos
y, empezaron algunas discusiones y deser-
ciones. Todo aquello llegé a trastocar mi
trabajo artistico y es por lo que decido reti-
rarme al estudio e intentar concentrarme
de nuevo y, eso fue lo que pasé. En 1983
realizo la exposicion IRIDIO en la Sala
de la Caja en La Laguna ya totalmente recu-
perado de aquella crisis creativa y momen-
tdnea, que acarre ese abandono por mi
parte de Leyendecker, siempre desde un
respeto y admiracion a la labor de Angel
Luis de la Cruz como galerista.

P: La segunda mitad de los anos ochen-
ta se inicié con su presencia en varias
muestras colectivas -"Archipiélago” y
“Limites de expresion plastica en Canarias”,
en 1984 y 1985 respectivamente-, alguna
de las cuales viajo incluso fuera de Canarias
-"Visiones Atldnticas”, también en 1985-
. Esa década la cerré Vd. con su partici-
pacién en un proyecto ambicioso y en
buena parte novedoso, el Espacio La
Camara, el aio 1989.

¢ Qué piensa ahora de ese tipo de alter-
nativas?, ;qué validez atribuye Vd. a esas
propuestas, de puertas adentro y de cara
a la difusion, del arte que se hace en
Canarias, mds alld de nuestras costas, y
qué proyeccion piensa que tienen en rea-
lidad?.

L.P.: La exposicion Archipiélago (1984)
es evidente que no fue una buena mues-
tra, si bien era de las primeras que se orga-
nizaban por aquellos afos desde los
Cabildos y Gobierno de Canarias. La de
Limites de expresion plastica en Canarias
(1985), viene a responder con mayor fide-
lidad al entusiasmo, -algo ingenuo visto
desde ahora- de los afios ochenta. Sin
embargo de esta tltima hay algo que me
sigue atrayendo y es su cardcter informal
y abierto que tuvo.

En 1985 se celebra también Visiones
Atlanticas con un marcado cardcter dife-
renciador de Limites, pues se pretendia
exportar hacia fuera de las islas el arte que
se estaba haciendo en Canarias por aque-
llos afos. Realmente fue una pena que la
institucion organizadora, en este caso el
Cabildo de Tenerife, haya sido tan rdaca-
na con aquel esfuerzo prometedor. Sin
embargo es evidente que este tipo de mues-
tras colectivas y locales, que tanto se pro-
movieron desde las Autonomias por aque-
llos anos, son hoy en dia inviables e injus-



Escultura. Luis Palmero.1997



a2 .56 T =

tificadas. En los afos noventa estan fuera
de lugar y tiempo.

La Camara nace frente al tremendo
aburrimiento que existe en las islas al final
de la década de los ochenta, pues ya todo
se habia desinflado en torno al arte, tanto
en la Peninsula como en Canarias. Surge
ante la necesidad de seguir vivos e ilu-
sionados, esa creo que fue la intencién, o
al menos yo lo veo asi. También tengo que
advertir el escaso apoyo que tuvimos de
los criticos e intelectuales, pues nosotros
en un primer momento quisimos agluti-
nar y nunca separar mas al mundillo artis-
tico de Tenerife, nuestra intencion era nor-
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malizar el ambiente y, por supuesto tra-
bajar y mejorar cada uno su obra; lo dlti-
mo se consiguid, lo primero, para nada.

P: Manuel Ojeda de Las Palmas, el afio
1991, Juan Manuel Bonet escribi6 un texto
en el Catdlogo de la misma, titulado
“Minimas notas para Luis Palmero”, en
el que dice entre otras muchas cosas:

“Luis Palmero, de cuya existencia supe
por Andrés Sanchez Robayna, y cuya obra
vengo siguiendo desde los tiempos de
Iridio o un pasillo de sol oriental (Sala de
Arte y Cultura, La Laguna 1983), es uno
de los nombres canarios que mas me inte-
resan. No quisiera que la afirmacién se
entendiera en sentido restrictivo. Luis
Palmero es, hoy por hoy, en abstracto,
esto es, fuera de cualquier contingencia
“geogrdfica” , uno de los pintores que mas
me interesan. (...)

Los cuadros recientes de Luis Palmero,
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de pequeno formato, nos hacen senales en
la distancia. Son breves y esenciales. Son
geométricos -lo eran mds hace unos anos,
pero a la vez estdn cargados de una inu-
sual tension poética.

Un ejemplo de esa esencial poética
que anima la obra toda de Luis Palmero:
su tridngulo en amarillo, rojo, azul y ocre,
sin titulo, de 1986, para la cubierta del nime-
ro 12-13 de la revista tinerfefia Syntaxis,
nimero que incluye un breve dossier que
permite apreciar la realidad del didlogo,
del “cruce de proyectos”, entre tres pin-
tores (Luis Palmero, José Herrera y José
Luis Medina Mesa), y tres poetas (Andrés

Lo §

P

Sanchez Robayna, Miguel Martinén, Nilo
Palenzuela). (...)

Elogio de la contencion: “la pintura es
un problema de contencién”, escribe Luis
Palmero en “José Jorge Oramas: tres notas
y tres dibujos o la comunién” (Syntaxis,
n° 15, 1987) a propésito de la obra de su
predecesor José Jorge Oramas. (...)

Esa geometria es cada vez menos abs-
tracta: pronto caemos en la cuenta de que
la mayoria de los elementos plasticos que
los configuran proceden directamente de
la arquitectura popular canaria, de sus edi-
ficaciones a menudo de una planta, de sus
juegos de luces y sombras”.

(Qué represent6 para Vd. el que un cri-
tico de arte como Juan Manuel Bonet
apostara por su obra, y le mostrase su
apoyo?, ;como analiza la relacién que le
establece con la obra de Jorge Oramas -
“se inscribe conscientemente en esa tra-
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dicion, se pone bajo la advocacion de ese
faro”-, y con “los encendidos colores de
la arquitectura popular canaria”, los jue-
gos de luces y sombras, y “El horizonte
atlantico: el gran tema comdn a casi todos
los creadores, del simbolismo en adelan-
te, en la modernidad canaria”?.

L.P.: El entusiasmo que tiene Juan Manuel
Bonet por mi obra yo lo respeto mucho,
pues es muy sincero. El caso de Juan
Manuel es la primera persona que fuera
de las islas se manifiesta abiertamente
sobre la obra. Afortunadamente y gracias
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aél -y otros como Andrés Sanchez Robayna
y Nilo Palenzuela desde Canarias- otros
también se estdn interesando por ella.

Mi relacién con la obra de Oramas, es
similar a la que mantuve en los afios 80
con Palermo, y la que creo que estoy esta-
bleciendo con un nuevo artista que atin no
voy a revelar. Con todos ellos se produ-
cen didlogos secretos y solo desde el silen-
cio, pues los dos primeros estan ya en
otros lugares; del iltimo posiblemente no
falte mucho tiempo para que lo esté.

P: Y llegamos al momento presente.
A partir del 16 de septiembre, y hasta el
6 de noviembre de este afio 1997, el Centro
Atldntico de Arte Moderno de Las Palmas
presenta una propuesta singular -
“ISLAS/ISLANDS”-. En la misma han sido
incluidas sesenta y seis obras, entre ellas
ocho del pintor LUIS PALMERO -"La



isla de los muertos VI 1995 (serie) acri-
lico/tela y madera (Galeria Elba Benitez,
Madrid), “Tiempo insular III"" 1997 acri-
lico y madera/tela, “Escultura™ 1996 acri-
lico/cartén, “Estanque VII” 1994 acrili-
co/cart6n, “Escalas™ 1997 acrilico/tela y
madera (CAAM, Las Palmas), ...- junto a
las de otros veintiocho artistas, naturales
o habitantes de islas de este Planeta, desde
laIsla de la Reunién y Barbados, hasta Japén
y Manhattan, ademads de las islas centra-
les de nuestro archipiélago canario.

El comisario de la misma, Orlando
Britto Jinorio, presenta entre otras la
siguiente justificacién de tal convocatoria:
“el objeto de su representacion ha sido
esencialmente el espacio de representa-
cién del hombre insular. Sus geograffas sin-
téticas o sus construcciones arquitecténi-
cas a través de la belleza simple del color™.

Sobre LUIS PALMERO, en concreto,
recoge unas notas de 1986-87 del propio

artista -Syntaxis, n° 12-13-, en las que éste
afirma que las islas se le “revelan como
un rumor, vision de todas ellas en una
sola. Presencia de un cuerpo con borde. La

pintura”.

Por su parte, Nilo Palenzuela en su
texto “Encrucijada de la memoria”, que se
incluye también en el Catdlogo, afirma
que, entre otros poetas o pintores, piensa
en Luis Palmero, “pienso en obras, poe-
mas, pinturas, papeles, grabados que son
en cierto modo archipiélagos que hablan

en si mismos de lo insular ...”.

Nilo Palenzuela trae a colacién, entre
otros mds, a Holderlin, en Hyperion, de
donde extrae la frase “nuestra vida era
como la de una isla recién nacida”, para
concluir afirmando que “El signo insular
preside los instantes de la videncia o del

amor”.

(C6émo valora Vd. su presencia en esta
tltima exposicién?, ;considera que exis-

AN

I

N E OA43



44 . T

te el artista insular y, si es asi, como inci-
de ese hecho en su obra?. ; Tiene alguna
intencionalidad la eleccion del paisaje de
Canarias como tema recurrente en su obra?,
;es el paisaje el elemento mds determinante
de la plastica de las islas en la actuali-
dad?, ;el que nos singulariza, o nos une a
planteamientos artisticos similares actua-
les también en otros territorios?.

L.P.: Mi presencia en Islas la valoro
como muy importante, pues yo siempre he
aspirado a confrontar mi obra con otras de
diferentes lugares y procedencias. En este
sentido Islas, como la de Suefos
Geométricos (1993) y otras, me permiten
estar muy comodas en ellas, ya que el arte,
entre otras cosas, es transmision y didlo-
go de tu lenguaje con otros diferentes.
Ademas en el caso de Islas ha existido
una comunicacion abierta entre los artis-
tas y el comisario de la muestra Orlando
Britto, pues el tema era lo suficientemen-
te interesante como para apoyar dicho pro-
yecto.

Referente a si el paisaje es el elemen-
to determinante de la plastica de las islas
en la actualidad, yo dirfa que no. Ciertamente
se ha puesto de moda en Canarias un deter-
minado paisaje algo turbio y muy pict6-
rico. En mi caso lo tnico que me intere-
sa de verdad es la luz y el color brillante,
una posicién poética y conceptual del
mismo, véase por ejemplo Salvo, que atien-
de a un lenguaje no exclusivamente pic-
térico. Hablando de Islas se demuestra
que el paisaje es mucho mas amplio que
el meramente representativo, asi lo vemos
en las obras de Jacqueline Fraser, Jean
Paul Marcheschi, Sigurdur Orlygsson,
Manuel Mendive, y otros. Por tltimo te he
de confesar que no creo que exista el pin-
tor insular, en la medida que no existe el
artista del norte o del sur, pues esto se
acomoda a tépicos muy simples y confu-
s0s, lo que si considero es que una isla es
un buen lugar para reflexionar ya que esta
a mitad entre un paraiso y un infierno.
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