El retablo de San Rosendo de la lglcsia Monasterial
de Samos

Légicamente el mundo benedictino gallego es uno de los espacios
privilegiados de culto a San Rosendo, por vincularse a San Rosendo
con la vida benedictina aunque probablemente estrictamente no lo
fue, pero si su monasterio de Celanova, después de su muerte y ello
justifica la benedictizacién del Fundador y desde ese presupuesto, su
incorporacion al Menologio benedictino como santo propio.

Celanova, San Martin Pinario y Samos son los tres monasterios
benedictinos donde San Rosendo ha tenido presencia iconografica
mas destacada.

Los monjes de las tres abadias, pudieron debido a su solvencia eco-
némica contar con maestros de prestigio para los encargos artisticos
y por ello las representaciones de San Rosendo son indudablemente
las de mas alta calidad.

Concretamente en San Mar-
tin Pinario y Samos se encargara
al escultor José Ferreiro la reali-
zacion de imagenes y retablos.

Este apunte quiere resaltar
la importancia artistica del
retablo de San Rosendo en la
iglesia monasterial de Samos,
abadia importantisima de la
provincia de Lugo, con gran
presencia en el mundo de la
peregrinacién jacobea vy feliz-
mente una de las pocas que
recuperd la vida monéstica
tras la desamortizacion.
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I ARIAS CUENLLAS, Maximino. Historia del monasterio de San Julidn de Samos, Samos. 1992.
GONZALEZ GARCIA, Miguel Angel Samos, un monasterio benedictino en el Camino de Santiago.

ACTAS DEL SIMPOSIUM MONIJES Y MONASTERIOS ESPANOLES. El Escorial 1995. SAN
LORENZO DEL ESCORIAL, 1995

PORTILLA, Pedro de la. El monasterio de Samos Historia de dos restauraciones (1880 y 1951)
CAIXA GALICIA. Coruiia, 2003.
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En la génesis de estos encargos hay que ver el deseo de completar
un programa coherente marca-
do por el benedictinismo para
la nueva Iglesia abacial. La pre-
sencia de monjes que por
diversas causas (profesion,
naturaleza o abadiatos) estu-
vieron vinculados a Celanova
no hay que obviarlo a la hora
de marcar las preferencias por
nuestro santo.

—

Aunque yo mismo me he
referido en algin trabajo? a
este retablo lo fue de una
manera incompleta por lo que
es de interés detenerse en su
estudio.

Se trata de uno de los reta-
blos laterales de la iglesia
Monasterial, que son debidos,
como el retablo mayor al escul-
tor José Ferreiro.

José Ferreiro

Nacido en 1738 en Noya se
formé en Santiago con José
Gambino que introduce en
Galicia las influencias del
barroco italiano y concreta-
mente Ferreiro dejara sentir en
su obra el impacto del Bernini.
Alcanzara Ferreiro cotas de alti-
sima calidad formal, que lo
convertird en el mas importan-
te escultor del neoclasicismo,
si bien nunca deja de aflorar en

2 GONZALEZ GARCIA, Miguel Angel. San Rosendo de Mondofiedo y Celanova. Notas y catdlogo de
una iconografia viva. En “Facendo memoria de San Rosendo”. Mondoifiedo, 2007. Pags. 229-344.
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su obra el barroco que
se hace intensamente
emotivo en algunas
tallas. Su larga vida le
permitié llevar a cabo
una intensa obra si
bien la decrepitud de
sus Ultimos afos se
nota también en la
merma de calidad de su escultura®.

A su etapa magistral segun la periorizacion de Xoan X. Marifio per-
tenece su actividad en Samos que viene como ya queda dicho deter-
minada por sus éxitos en los encargos realizados para la abadia de
San Martin Pinario, en donde también realiza una magnifica imagen
de San Rosendo en madera pintada de blanco imitando el marmol y
que de algin modo repetiré en la talla homénima de Samos.

Llega a Samos el escultor en el abadiato de Fray Miguel Gayoso es
decir entre los afios 1781 y 1785. Sus intervenciones comienzan por el
San Benito en piedra de la fachada del monasterio y luego se empe-
fia en la realizacion del Retablo mayor, para luego, por supuesto, con
una gran colaboracién de taller, realizar los retablos de San Rosendo y
Santa Escoléstica y los de San Eufrasio y San Blas.

3 Sobre Ferreiro puede verse M. MURGUIA, El arte en Santiago durante el siglo XVIII, Madrid 1844;
P. PEREZ COSTANTI, Biografia del escultor Ferreiro, Santiago 1898; 1. COUSELO BOUZAS, Gali-
cia artistica en el siglo XVIII, Santiago 1932; R. OTERO TUNEZ, Un gran escultor del siglO XVIII:
José Ferreiro, Madrid 1951; ID, El estilo y algunas esculturas de Ferreiro, Madrid 1953; D, El escul-
tor Ferreiro, Santiago 1957; ID, La imaginerfa espafiola y la crisis neocldsica, Madrid 1968. Y Xodn
X. Marifio “O escultor Ferreiro, Noya 1991.
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El retablo

Si la escultura de
Ferreiro todavia esté
inmersa en la nostalgia
por el barroco con
todas sus posibilidades
de llenarse de drama-
tismo, los retablos ya
caminan maés decidida-
mente por los railes de
la estética neoclasica,
que con tanto fervor
impone la Real Acade-
mia de San Fernando.
Ya se han abandonado
las columnas salomoni-
cas y los estipites del
barroco y los sobre-
puestos de rocalla de
la etapa rococé, si bien
este de Samos estd aun a medio camino de los decididamente neo-
clasicos de la Ultima etapa del escultor, porque aqui adn hay columnas
con fustes estriados y no lisos, se sigue dorando la madera y no dan-
dole el tratamiento de color blanco o jaspeados intentando dar la
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apariencia del marmol o de otras piedras nobles. También el remate
se resuelve mediante un frontén partido en el que se dispone un
tondo frente a los frontones rigurosamente curvos de inspiracion
candénica en los
modelos de la anti-
gliedad griega.
También la plan-
ta del retablo tiene
movimiento admi-
tiendo cierta curva,
que mas adelante
se convertird en un
rigida planta recta.

Asi pues estamos
estilisticamente en
un momento de transicidn, cronolégicamente comprensible en la
periferia a donde llegan con menor fuerza las determinaciones acadé-
micas. Habra que pensar también en los gustos estéticos de la comu-
nidad que habréd influido, ya que es evidente un claro
conservadurismo frente a soluciones mas avanzadas de los encargos
compostelanos de la misma cronologia. No cabe duda que Samos era
un monasterio ubicado en un contexto muy diferente al compostela-
no, este por légica siempre més actualizado en cuestiones estéticas.

Consta de predela, un solo cuerpo y un atico con notable desarro-
llo. También es Unica la calle que acoge una hornacina, entre pares de
columnas corintias con fustes de estrias rectas, para la estatua de
bulto redondo de San Rosendo, ya que lateralmente los espacios que
se disponen para llenar la pared hasta el muro que limita la capilla'y
en donde se han dispuesto dos tondos con escenas en relieve, por sus
dimensiones y escaso protagonismo no se pueden considerar propia-
mente calles.

Una serie de rayos llenan sobre el santo ese espacio sirviendo para
subrayar la evocacion de la gloria en la que se coloca a San Rosendo.

El entablamento que separa el cuerpo del &tico lleva una inscrip-
cion en latin, recordando la titularidad del retablo y que funciona a
modo de dedicatoria del mismo: “D.O.M. IN HON. S. RVDESINDI". A
DIOS TODOPODEROSO. EN HONOR DE SAN ROSENDO.

185




Migucl Angcl Gonzalez Garcia

El remate, como hemos dicho, admite en un frontén partido un
tondo con un tema hagiogréfico en relieve, flanqueado a los lados por
dos angeles de bulto redondo que sostienen bordones en sus manos
y rematado todo por la paloma, representaciéon habitual del Espiritu
Santo.

La imagen de San Rosendo

Como es légico el protagonismo del retablo recae en la magnifica
talla del Santo, que estd muy directamente relacionada con la del
monasterio de San Martin Pinario y por ello como aquella dentro de |a
influencia de tallas del helenismo como el Laooconte y del barroco
romano, particularmente de Bernini, concretamente se ha evocado la
cabeza del Longinos de la Basilica de San Pedro del Vaticano. Talla
con una voluntad efectista, casi teatral y de magnifica técnica como
evidencia el tratamiento de la cara y de las manos. Talla de madera
policromada, viste la negra
cogulla que se enriquece
con florones dorados que
contrastan con el fondo
oscuro y como elemento ico-
nogréfico novedoso estéd la
colocacién sobre el habito
monastico del palio, simbolo
de los arzobispos metropoli-
tanos, cosa que a San Rosen-
do no le corresponde, pues
aun aceptandolo como obis-
po compostelano, entonces
no tenia Santiago esa cate-
goria que conseguird ano
mas tarde Gelmirez. La mano
izquierda sobre el pecho vy
con la derecha sostiene el
baculo. El escultor ha queri-
do mostrarnos un San Rosen-
do casi en éxtasis, es decir
destacando su intensa vida de unién con Dios. La estatua se dispone
sobre un peana dorada decorada con elementos rococés.
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Escenas hagiogréficas

El retablo se enriquece
iconograficamente con 3
escenas hagiograficas, toma-
das de la Vita Rudesindis de
Ordofno de Celanova* pero
interpretadas como si se
desarrollasen en el siglo
XVIII, al menos la de la impo-
sicién de la Cogulla. Es solu-
cién comun tratdndose de un
retablo dedicado a un santo
que se busque en su propia
vida elementos que confor-
men un programa iconogra-
fico coherente. En este caso
estas son las escenas escogi-
das, probablemente por los
propios monjes samonenses:

1. Anuncio del Nacimien-
to de Rosendo. En el atico
del retablo y por tanto con mayor protagonismo se representa El
anuncio milagroso a llduara del nacimiento de su hijo Rosendo, rom-
piendo asi su esterilidad. Evidentemente se trata de una péagina
legendaria ya que sabemos histéricamente que Rosendo es el segun-
do hijo de Gutierre e Illduara. Hay un paralelismo tematico e iconogré-
fico con las representaciones de los nacimientos milagrosos del
Antiguo Testamento y del mismo Cristo. llduara aqui se dispone a la
derecha, arrodillada en actitud de oracién, a la izquierda el arcangel
Miguel de pie sobre una nube, en el centro en una hornacina la figura
del Cristo-Salvador, aludiendo a que Rosendo seria elegido por Cris-
to para dar vida al monasterio de San Salvador de Celanova, o simple-
mente a que le seguiria fielmente. Composicién simétrica,
equilibrada.

2°. Imposicién de la cogulla benedictina a San Rosendo. Deseo-
so de mayor soledad en su servicio, deja el Obispado de Dumio y

4DIAZ Y DIAZ, Manuel Cecilio y otros. “Ordofio de Celanova Vida y Milagros de San Rosendo”
FUNDACION BARRIE DE LA MAZA. Santiago de Compostela, 1990.
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profesa en el monasterio
por él fundado en Celano-
va. El hecho histérico aqui
se convierte en una declara-
cién, esto ya fundadamente
discutido, de la benedictiza-
cién del Santo vistiendo la
cogulla negra, de la orden.
Ferreiro ha dispuesto la
escena en un tondo dentro
del espacio de un templo
con una cupula gallonada,
propia de la arquitectura
barroca, también son ana-
crénicas las vestiduras pre-
laticias de Rosendo, los
capisayos que no estaban
de uso en la Edad Media.
Estd arrodillado con las
manos juntas, a sus pies en el suelo mitra, baculo y cruz arzobispal.
Un monje, que sera Frankila le impone la vestimenta acompafado
de otros dos, los tres visten la misma cogulla. A la izquierda asiste
un personaje civil también vestido a la moda cortesana del siglo
XVIIl, que puede ser Froila el hermano de Rosendo.

3°.La muerte santa de San Rosendo, es el tercer tema escogido
para el flanco derecho del retablo en simetria con el anterior. Centra
la escena enmarcada por una estructura rectangular que quiere evo-
car la celda del santo, el lecho en el que vestido con la cogulla esté
tumbado Rosendo, con las manos juntas, cinco monjes, dispuestos
de tal modo que equilibran la escena, asisten de pie, en actitudes
admiradas y devotas al momento de la muerte. En la parte superior
dos angelitos desnudos portan al cielo el alma de Rosendo, represen-
tada como en el arte medieval mediante una figura infantil desnuda,
otros angeles, como separando unas cortinas, se disponen tocando
una trompeta y una especie de viola, otro es representado solo la
cabeza. Se quiere de este modo evocar el cielo al que llega el alma
de Rosendo.
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La predela con simbolos religiosos

El programa iconografico se completa, con un “relleno” decorativo
mas que nada de los espacios de la predela y netos de las basas en las
que descansan las columnas con lo que podriamos llamar “naturale-
zas muertas sagradas” ya que son composiciones con ornamentos,
insignias u objetos litdrgicos. Como auténtica decoracion “marginal”
funciona independiente del
retablo y tiene como finali-
dad llenar unas zonas que ha
debido parecer inconvenien-
te dejar lisas.

Concretamente se trata
de siete recuadros que se
organizan simétricamente
teniendo en el centro el
Sagrario con un sol con
muchos rayos, a los lados
dos zonas rectangulares una
con un haz de espigas y otra
con una rama de vina con
racimos, ambos con referen-
cia clara a la Eucaristia. A
continuacién en las caras
menos visibles de las bases
en una cruz de altar y un incensario y en la otra, dos candelabros cru-
zados que hacen juego con la citada cruz, para evidenciar que se trata
de un juego de altar y también son simbolos que aluden a la Santa
Misa. Finalmente en los netos que miran de frente en uno la mitra y el
baculo y en el otro una cruz arzobispal de doble trazo y un pontifical,
que son evocacion de la dignidad episcopal de San Rosendo, a quien
de nuevo errébneamente se le haria arzobispo compostelano.

Estos conjuntos los han podido tomar de algun repertorio de gra-
bados, o de algun libro litdrgico donde no suelen faltar composicio-
nes similares. La cruz y los candelabros son de tipologia coeténea al
retablo por lo que también pudieron copiarse del natural.
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Una pintura del pintor Diego Valentin Diaz

Otra presencia iconografica de San Rosendo en Samos, es la repre-
sentacién en la predela de uno de los Retablos que en el siglo XVII se
encargaron a Francisco de Moure, hoy dispuestos en los tramos Ulti-
mos de la Iglesia, y en los que la escultura se completa con diversas
tablas representando a diversos santos benedictinos, escenas de la
vida de San Benito y representaciones de virgenes martires.

Habia sido atribuidas hasta el presente a los pintores portugueses del
entorno de Francisco de Moure pero recientemente el profesor de la
Universidad de Valladolid, Jesus Urrea las ha documentado como obras
del pintor vallisoletano Diego Valentin Diaz que las contraté en 16215

La representacion de San Rosendo citada alguna vez de pasada
nunca se ha publicado por lo
que esta nota la descubre y la
anade a la riquisima serie de
representaciones del Santo.

Tiene algunas singularidades
como la edad juvenil y barbilam-
pina del santo, frente a las
representaciones mas comunes
que lo representan barbado y
de edad avanzada.

Va vestido con la negra cogu-
lla benedictina con pectoral
estd ensimismado en la lectura de un libro (Sagrada Escritura o regla)
y lleva en la mano el baculo y sobre una mesa vestida de verde esta
dispuesta la mitra blanca, alusiva a su condicion episcopal y abacial,
como fondo una cortina roja y el escudo de Celanova que es definiti-
vo para la identificacién del personaje con nuestro Santo.

El pintor ha resuelto con acierto la representacién que por otro lado
estaba destinada a un espacio secundario y por tanto tampoco exigia
excesiva perfeccién. Ha tomado del repertorio habitual de la retratistica
prelaticia los elementos y disposicion de este san Rosendo samonense.

Miguel Angel Gonzélez Garcia

5 Jesds URREA “El pintor Diego Valentin Diaz en el monasterio de Samos” PORTA DA AIRA 12,
Ourense 2008.
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