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Asi debemos sefialar el salto de algunos niimeros al citar distintos versos;
como en la linea 6 de la nota que hay en la pigina 10, donde se lee —37 por —38;
o en la nota 43 de la pagina 45, en la que hay que corregir 1800-34 por 1800-04;
o en la linea 3 de la pagina 48, donde pone 1829 por 1729.

También hemos de hacer notar varios errores en la Bibliografia: en la pagina
59 se debe corregir MAX, J., por MARX, J. En esa misma pagina hay dos articulos
de Guy Raynaud de Lage («Faut-il attribuer a Béroul tout le Tristan?» y «Post-
scriptum a une étude sur le Tristan de Béroul») que aparecen erréneamente atribuidos
a E. Muret. Al mismo tiempo es preciso indicar que Lage no es el apellido por el
que se debe citar al famoso fil6logo francés, sino que debe hacerse por Raynaud
de Lage, y asi colocarse tras la referencia de POPE, M. K. Igualmente ha de
corregirse Desfourques (pp. 57 y 62) por Defourques.

El resto de las erratas son claramente tipograficas; pero no queremos dejar de
seiialarlas, pues pueden inducir a algin equivoco. Por ello ha de suprimirse la
coma en los versos 2374 (p. 148) y 2385 (p. 182) y leer cohabitando por cohabitado
(p. 26, 1.30), vencedor por vendedor (p. 68, 1.30) y delaté por delato (p. 159,
v. 2759).

Para concluir s6lo nos queda decir que el libro que acabamos de resefiar
cumple perfectamente con los objetivos que se ha trazado la coleccién «Letras
Universales»: acercar al lector medio espaiiol una serie de buenas obras extranjeras
a través de traducciones fieles y cuidadosas acompaifiadas de un pequefio comentario
literario serio y esclarecedor.

Sin duda, Roberto Ruiz Capellan lo ha logrado.

JOSE M. OLIVER FRADE

Las dos mejores novelas hispanoamericanas del 84:
dos variaciones barrocas

De las novelas hispanoamericanas del 84 destacan con fuerza propia dos
versiones del barroco caribefio, una del escritor cubano Severo Sarduy, la otra del
puertorriqueiio Edgardo Rodriguez Julia. Colibri (Barcelona, Argos Vergara) y La
noche oscura del Nifio Avilés (San Juan, Huracan) no han pasado desapercibidas
para la critica, pero demandan una atencién mas detenida. Vistas juntas adquieren
no sélo el aire de familia del Caribe, ese anfiteatro latinoamericano de la historia
europea, revelan también su comin energia creadora, el placer y el arrebato de
una escritura vivificante.

Colibri es un alegre, divertido y sorprendente relato que muestra el talento
narrativo de Severo Sarduy, su escritura pictérica y su permanente transformismo.
Esta es la historia de un joven, Colibri, que es perseguido por una Sefiora a través
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de paisajes tropicales, acuaticos y selvaticos, episodios eréticos, aventuras esper-
pénticas, disfraces y mascaradas, hasta que el perseguido terminara por asumir el
papel del perseguidor. Pero es, sobre todo, la historia del deseo, su pulsacion y
aventura, tanto como su trueque, simulacro y espectaculo. Por otra parte, es
también un recorrido festivo a través de distintos modelos literarios que se suceden
como grandes decorados de la escritura.

La novela, por lo demas, se desdobla, comenta y critica. Con un tono irénico,
se abre en varias direcciones dejando al lector libre entre los canjes y las alternancias.
Este es el libro mas abierto que ha escrito Sarduy, no sélo por su facil y estimulante
lectura sino por la distancia con que esta escrito, por su libertad con las reglas de
su propio juego. Una motivacion central recorre la novela: la mascara es el enigma
y el enmascaramiento un modo del conocer. Esto es, los personajes son mascaras
que representan sus funciones en un teatro de atracciones y equlvalenmas de
canjes y juegos proliferantes, y el sentido estd en la apariencia, en ese fragil
equilibrio de la ilusién magica por la cual un objeto parece otro y es, al final, ese
puro parecer en transicion perpetua.

En cambio, La Noche oscura del nifio Avilés es una interrogacion, a través del
espectaculo barroco, por el rostro: la identidad es lo que motiva a esta novela de
aventuras, violencia y demencia. Aqui se trata de Puerto Rico: la isla que es un
archipiélago supuesto, una Nueva Venecia, donde el mesianismo de los negros
sublevados busca fundar un mejor mundo. Toda esa historicidad es una indagacién
por la cultura plural y el sincretismo festivo y vital. Pero, a su vez, esta pregunta
pasa por la imaginacién: la misma historia, tal como es cronicada aqui, es una
invencién de la novela, y, por lo tanto, la ficcion produce el canon de la historia.
La identidad es ese conflicto de credos, lenguas y deseos, esa lucha contra los
poderes humanos y divinos, ese espectaculo de la razén y sus monstruos.

Novela extensa y compleja, recuerda a Carpentier pero a uno muy poco
cartesiano. La prosa imita la crénica dieciochesca, el registro moroso y razonador
del delirio, pero la imaginacién que emerge, la truculencia y la destruccion, van
creando el espectaculo obsesivo de un cataclismo histdrico. El apocalipsis y el
origen se disputan el registro. La identidad historica, al final, es un espejo convexo
que en lugar de un rostro entrega varios, tramados en una agonia y una fiesta, en
¢l drama de unos origenes de violencia mutua. Rodriguez Julia es un escritor que
anuncia nuevas direcciones en la mas reciente narrativa hispanoamericana. Su
retorno a las fuentes conflictivas de la nacionalidad es una manera diferente de
imaginar la discordia del presente y los delirios del porvenir. '

Mientras el dictil talento de Sarduy produce, en su ficil madurez, esta 111_]053
obra maestra del grafismo barroco, hecha de simpatia y juglaria, el proyecto
narrativo de Rodriguez Julid atraviesa la enciclopedia imaginaria del siglo Xvi1I,
con sus luces y sus sombras, para producir esta suerte de ucronia, de historia
reescrita con pasion e indignacién. Colibri, como su personaje, flota suspenso en
el teatro figurativo barroquista, haciendo de la novela latinoamericana su telén de
fondo, arte deco y decorativo; La noche oscura del nifio Avilés explora el teatro de
la historia caribefia, como el especticulo de una pesadilla. Estas dos espléndidas
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novelas sefialan dos modos de hacer las mismas preguntas por el sujeto que huye
de las explicaciones de la historia, en pos de si mismo entre espejos y espejismos.

JULIO ORTEGA



