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LAS CUATRO VIAS DE UN SABER CONQUISTADO ENTRE MUCHOS

Partamos, claro, del mapa de lo consabido. Para lo que sostendré aqui, sirva de
tal mapa —aun con sus inestables criterios— la bibliografia critica de Chicharro sobre
el «pensamiento literario espafnol contemporaneo~», centrado en el «saber literario en
sus diversas manifestaciones» criticas, historiograficas y teoricas (1993: 11-12). Tal
saber esta encaminado a comprender (;comprehender?) sentidos que vagan por tres
geografias virtuales y dialécticas:

1. Pasado en crecimiento de autores / efimero presente de una generacion de
lectores. Compuesta en un momento y un lugar especificos, pertenecientes
irremediablemente a un ayer del que sélo quedaran huellas —muchas de ellas a su
vez textuales y literarias—, una obra va siendo releida en distintos sitios y tiempos

que poco a poco se desdibujan. Quisiera salvar la distancia entre el hilo de voz de



30 Transformaciones A. M. D. G. AnMal Electrénica 25 (2008)
G. Garrote Bernal ISSN 1697-4239

esa obra y los Ultimos en acceder a ella, la reconstruccion hipotética que la ecdotica
elabora desde la genealogia de la transmision que postulan los diversos testimonios
conservados de tal producto verbal. Hacia el texto asi propuesto tendera luego una
critica literaria que, aspirando al reclamado rigor de sus multiples métodos y de sus
numerosas disciplinas auxiliares, construye metatextos descriptivos y explicativos
acerca de organizaciones verbales. Cada una de éstas pervive en variantes,
intertextualidades e imitaciones, sentido ultimo de toda aquella que Machado,
cuando pensaba en el ritmo, llamé palabra en el tiempo (cfr. Alvar 1975).

2. Historia cultural colectiva / produccion particular. Delimitada textual y
criticamente, una obra es susceptible de ser agrupada con otras mediante el plural
concepto de produccién. Su homogeneizacion de serie dependera de uno de los
criterios (autor, género, generacion, escuela, movimiento, periodo, estilo...) que se
ofrecen a la eleccion del intérprete profesional. Coordinando textos literarios y
metatextos criticos, amén de una cronologia, la historiografia literaria se
responsabiliza de tales agrupaciones, que jerarquiza mediante el canon y la
tradicion, herramientas que dan sentido a la fisica trayectoria que, cruzandose o no
con otras, se aprecia intelectualmente como serie o sucesion de secuencias.

3. Capacidad estética humana / objeto artesanal concreto. Partiendo de las
obras y de sus agrupaciones historicas y, en teoria —digo, en la practica—, de los
estudios criticos e historiograficos, la poética explora la capacidad estético-verbal
del ser humano. Su tarea consiste entonces en vertebrar sintesis que dan razén de los
mecanismos generadores del arte linglistico o, mas alla, de la comunicacién
sometida al eco de la historia. Eco plural que, cuando no adopta la forma del
diacronismo, lo hace revestido de sincronismo unas veces, de pancronismo otras, y
también de anacronismo. A su vez, la poética o teoria literaria depura y suministra
métodos y conceptos: sincronicos u operativos para el analisis critico, vy
periodizadores para el historiografico.

Por tanto, los tipos de estudio literario —el ecddtico, el critico, el
historiografico y el tedrico— resultan ser cuatro prismas para observar tres
equidistancias entre espacios polarizados dentro de una geografia virtual: el pasado
haciéndose presente en el tiempo de la lectura, operacion que, siendo por defecto
anacronica, es objeto de la ecddtica y la critica literaria; obras haciéndose desde
(repeticion) y contra (innovaciodn) sus respectivos lenguajes de época, objetivo de la

historiografia; hechos particulares de habla haciéndose casos que revelarian sistemas
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e incluso una capacidad general supuestamente innata, segin el objeto de la teoria
literaria. Cuatro prismas y tres equidistancias: si aquellos se emplean fuera de su
especializacion u objetivo predeterminados, resultaran al menos doce perspectivas
distintas. La ecdotica, por ejemplo, proyecta, ademas de la distintiva suya, tres
dimensiones que merece la pena considerar: una interpretativa que coexiste con la
estilistica, otra genealogica que se adjunta a la historiografica y una mas de reflexion
sobre el hacerse textual que es vecina de la teoria.

Es que los cuatro tipos de estudios literarios se incardinan en un proceso
dialéctico mediante el que revisan y modifican los planos del elastico dodecaedro
mencionado. Lo cual es motor de cambio y quiza de avance: el que se produzca
cuando la plural acumulacién de asedios devenga en una explicacion de los textos y
de la historia literaria, y en una construccion de un método cada vez mas riguroso
que aproveche conjuntamente las tareas y las producciones del critico textual (texto
derivado de testimonios previos que pretende trascender), del critico literario
(metatexto sobre un texto), del historiador (textos y metatextos en evolucion) y del
tedrico (concepcion general de textos, metatextos e historia literaria). De modo que
la fijacion ecdotica, la interpretacion critica, la reconstruccion histérica y la
reflexion teorica estan «inexorablemente condenadas a participar solidariamente en
el estudio del hecho literario», como afirma Fuente, aunque no por las dos viejas
razones que aduce: en efecto, no creo que tal estudio deba «postular un concepto de
literatura», lo que ha conducido siempre a un callejon sin salida o especulativo; ni
que tenga que «seleccionar» los textos «considerados mas relevantes» (1999: 11),
tarea natural de la que se van encargando no sélo los lectores profesionales, sino
también las sucesivas generaciones de impresores, editores, imitadores, detractores

y receptores en general.

MECANICISMO Y EXCEPCIONES: LA CRITICA TEXTUAL

Lazaro Carreter reconoce el fracaso de que, tras dos milenios y pico de
reflexion, no se «han hallado los rasgos distintivos» del «lenguaje artistico» (1980:
149); pero, como tantos teoricos, ni se plantea que quiza la pregunta que ha dirigido
tan luenga indagacion no sea la adecuada. Por el contrario, echa mas lena al fuego

proponiendo dos oposiciones, oral / escrito y no literal / literal, para que la
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lingliistica logre «aproximarse Utilmente a la literatura» (1980: 159). Dice este autor
que se usa el «lenguaje literal [...] en comunicaciones que deben ser descifradas en
sus propios términos», mensajes en que «el emisor presta atencion especial a la
técnica de cifrar. Son literales en virtud de esa patente voluntad~» (1980: 160 y 164).
Variedades del lenguaje literal serian la literatura y la lengua ritual, caracterizadas
por la consecucién de un proyecto del que participan el género y su correspondiente
«repertorio de constricciones y de marcas» (1980: 164-168), asi como el cierre, que
determina entre otros aspectos la extension de la obra: «Mi hipotesis es que la accion
coactiva del cierre desencadena una lengua distinta por cuanto obedece a
constricciones diferentes, las cuales imponen rumbos gramaticales y semanticos
también diversos>» (1980: 170). Tras indicar que hay lenguajes orales literales, como

la primitiva lirica, Lazaro Carreter afirma:

La estructuracion aneja al mensaje literal constituye parte importante de su
dificultad; es preciso reescribirlo apenas se advierte un error o fallo. De ahi que la
estructura tenga que someterse a un proyecto. Proyectar es algo bien ajeno a la

lengua oral, que fluye casi simultaneamente con el pensamiento. (1980: 166)

;La lirica primitiva o el folklore, entonces, constituyen manifestaciones de la
lengua oral literal o de la oral no literal? Contra su propia teoria, Lazaro Carreter ha
opuesto aqui el lenguaje literal al oral. La pulcritud de un ensayismo cuyas hipotesis
cientificas no estan exentas de cierto dogmatismo no evita a este autor incurrir en
contradicciones'. Pero lo que me interesa ahora es el modo en que Lazaro soslaya la
cuestion central a que se enfrenta su hipotesis, que no es sino la de como se concilia
el mensaje literal con la evidencia empirica de su variaciéon: «El hecho de que el
folklore literario ofrezca multitud de variantes como accidentes de su transmision,
no lo exime de obedecer a los mecanismos de la lengua literal» (1980: 160). ;Por qué
no? ;Una multitud de variantes puede definirse, sin mas, como accidentes de
transmision? Creo precisamente que lo caracteristico del llamado lenguaje literal es
su enorme fuerza de transmision, pues resulta de un poderoso impulso procedente de
diversas fuentes de energia: el prestigio de las instituciones culturales (a la cabeza,
la divinizadora memoria, y actualizaciones suyas como el mecenazgo y la
propaganda), el afan de curiosidad y disfrute de los lectores, el interés econémico de

la produccioén y la distribucidon de los soportes textuales, el mandato ministerial de

' Otras, en distinto terreno, son examinadas por Garrote Bernal (1995).
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los planes de estudio... Pero en relacion directa con lo masivo de esa transmision se
halla su variabilidad. Dicho de otro modo: que lo que histéricamente caracteriza al
lenguaje literal es ser no literal. Como mucho, serlo un poco.

Acudamos al arquetipo que representa la variedad de posibilidades con que
discurre, rehaciéndose de continuo, tal literalidad; sea, pues, el libro de los libros, la
Biblia: «En esta casa hay algunas biblias inglesas, incluso la primera, la de John

Wiclif. Tengo asimismo la de Cipriano de Valera, la de Lutero, que literariamente es

la peor, y un ejemplar latino de la Vulgata. Como usted ve, no son precisamente
biblias lo que me falta» (Borges 1975: 96). Caso mas particular es el de Pérez de
Ayala, autor incluido, como ha indicado Martin, en la operacion de reciclaje de los
noventayochistas y de cierto exilio, que se llevo a cabo con vistas a su integracion en

la cultura espanola durante el franquismo (2001: 207-208). Este mecanismo de

adaptacion al medio, tan empleado en la historia de la transmision y de la recepcion
de los textos, se vale de conocidos recursos: la Declaracidn en prosa que reinventa el
poema (asi en los casos del subgénero del Ovidio moralizado y de fray Juan de la Cruz

[Garrote Bernal 2005 y 2007]) o el proélogo redactado anos después de la obra que re-

presenta y anadido a ella muy a posteriori para actualizar nada desinteresadamente
su sentido. Desde otra ladera, tal reciclaje cuestiona también el presupuesto
caracter permanente de la lengua literal; pero en la concepcion de Lazaro Carreter,
dicha lengua pareciera no disponer de una vertiente semantica, que es la que brinda
su elastico y mudable campo a la interpretacion.

Temiendo danar su construccién teorética con evidencias como la pluralidad de
versiones de la Biblia o la adaptacion interesada de los textos a nuevos horizontes de
expectativa, la exposicion de Lazaro se conduce con el modo generalizador y
reductor con que frecuentemente operan los expertos en poética. Frente a ese
modo, la ecddtica opone una fuerte contraprueba filtrada por el «protocolo
filologico», que establece, histdrica y textualmente, una «cadena argumentativa que
vaya desde sopesar los documentos externos al analisis de los cambios redaccionales,
pasando por el proceso de transmision textual», pues sigue siendo evidente que «la
ultima palabra la tienen siempre los propios textos» (Lara Garrido 2002: 305 y 311).
O sea, que a toda interpretacion (especulativa o no; generalizadora o tampoco),
antecede la implicada en la tarea quiza mas ardua y menos agradecida de la empresa
historico-filologica: la propuesta de un texto fiable, es decir, comprobable y

revisable.
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Esto deberia delimitar, entre otras cuestiones, el objeto de estudio, su grado
de autenticidad y una cronologia. Con todo, «la transmision textual de cualquier obra
compleja [...] presenta a su editor problemas especificos, pues los distintos avatares
a que estuvo sometida reducen considerablemente la utilidad de las normas
ecdoticas generales» (Carreira 1998: 317). Dicha tarea se enfrenta a la evolucion
(vida en variantes) que experimenta la literariedad cuando se la contempla situada
en la Unica dimension donde existe: en la historia. De modo que, a pesar de su
objetivo pretendidamente fijador, la critica textual desmiente el presupuesto del
caracter permanente o literal del texto literario. Siguiendo el método mas admitido,
que expuso Blecua (1983), el critico ecdético confronta las versiones conocidas de un
texto (collatio codicum), buscando y detectando tachas de la transmision, para
afiliar cada testimonio a una misma rama con sus afines (errores conjuntivos) o
llevarlo a otras distintas (errores separativos). Esta operacion concluye con el dibujo
de un «arbol genealdgico» o stemma que traza una historia de interrelaciones,
contaminaciones y progresivo alejamiento del original, hacia el cual pretende el
critico reencauzar dicha historia con una propuesta restauradora (constitutio textus).
Tal reconstruccion prevé no sélo la selectio del testimonio base, sino también la
emendatio, segun decida el editor (ope ingenii) o sugieran los testimonios (ope
codicum), para abordar una dispositio textus, en la que se habran decidido el grado
de actualizacion grafica’? y los criterios de puntuacion®. Para fijar el texto, la
ecdotica deshace la historia e incluso la anula, cuando remonta nada menos que a un
arquetipo; pero al fin ofrece al lector la posibilidad de comparar la disposicion
sobrevenida con un apparatus criticus en que apreciar la vida de las variantes y el
proceso de transformacion del original —no siempre conservado— y de sus

derivaciones directas e indirectas®.

2 Frente a la posicibn conservadora o fetichista, son ya paradigmaticas propuestas

modernizadoras como la de Iglesias Feijoo (1983).

3 Como recuerda Jauralde, «el actual modo de puntuar, esencialmente sintactico y ldgico, se
impuso a lo largo del siglo XVIII, sustituyendo a otro sistema, también coherente, pero de
base esencialmente suprasegmental» (1981: 176), y que hoy no comprendemos del todo
(Blecua 1984).

4 Jauralde (1981: 225-232) ofrece una lista de colecciones en las que apreciar las distintas
aplicaciones del método a gran cantidad de obras de todos los géneros y épocas. Para la

literatura medieval, Lopez Estrada (1952) resume la variedad de soluciones adoptadas.
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A los accidentes de la transmision no escapan la voz, la mano del amanuense,
la maquina que fabrica impresos ni el gigantesco libro de arena que es la mudable
Red. En los libros dispuestos por la imprenta del Siglo de Oro, una edicion (o
conjunto de ejemplares de una obra preparados en composicion tipografica Unica)
puede presentar variaciones accesorias y también fundamentales, fueran debidas a
involuntariedad (estado) o a intencionalidad (emisidn), segin establecié Moll (1979):
el estado es la parte de una edicion con variaciones no planeadas en sus ejemplares,
que pueden producirse por correcciones introducidas durante el proceso de impresion
o después de ésta, e incluso tras su puesta en venta, mientras que la emision,
derivada de una composicion tipografica esencialmente unica, se origina por
variaciones anteriores —como la alteracion de la portada— o posteriores a la venta de
la edicion, asi la composicion de una nueva portada. Ademas, el proceso de
transmision de la obra no siempre debe suponerse —ni siquiera en los siglos XIX-XXI—
supervisado por el autor, sino dependiente, por ejemplo, de la intrahistoria de

editoriales e imprentas:

corregimos las pruebas de nuestras primeras ediciones y a veces, ni eso. Las que
siguen las dejamos al cuidado de los editores quienes, quizd por aquello de su
conocida aficion al noble y entretenido juego del pasabola, delegan en el impresor,
el que se apoya en el corrector de pruebas que, como anda de cabeza, llama en su
auxilio a ese primo pobre que todos tenemos quien, como es mas bien haragan,
manda a un vecino. El resultado es que, al final, el texto no lo reconoce ni su padre:
en este caso, un servidor de ustedes. Los libros, con frecuencia, mejoran con esa
gratuita y tacita colaboracion, pero los autores rara vez nos avenimos a reconocerlo
y solemos preferir, quizas habitados por la soberbia, aquello que con mejor o peor

fortuna habiamos escrito.

Este pasaje de Cela (1960: 7-8) evidencia, con su extremosidad, lo «arriesgado»
que resulta «elevar a principio de critica textual» ciertas observaciones, como la de
que «cuanto mayor es la frecuencia de acotaciones en un texto tanto mayor es su
proximidad al acto teatral» (Paterson 1991: 292). En todo caso la reconstruccion
ecddtica bien pudiera prescindir en ocasiones de su afan por remontar al primer
eslabon, y contentarse con sumar el penultimo a la cadena transmisora: entonces,
«la meta del texto original le es ilusoria, y el texto que acaba editando no es sino

otro mas anadido a una comedia en evolucion» (Paterson 1991: 294). Asi que supongo
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que puede ser necesaria una critica textual que incorpore a su proceder el principio
de indeterminacion, porque «la metodologia del estema infiere una rectitud en la
transmision donde seria mas apto reconocer la inestabilidad y la incertidumbre»

(Paterson 2000: 129). Inestabilidad que se halla en la base geométrica («La linea

consta de un nimero infinito de puntos; el plano, de un nimero infinito de lineas; el
volumen, de un nimero infinito de planos» [Borges 1975: 95]) del dibujo que es todo
stemma, representacion grafica de una serie: «<Me dijo que su libro se llamaba el
Libro de Arena, porque ni el libro ni la arena tienen principio ni fin» (Borges 1975:
97).

La remontada ecdotica desde los testimonios hacia el arquetipico Texto tiene
como finalidad el ascenso a la cumbre parnasiana —«de la inmortalidad al alto
asiento», que diria Garcilaso— que representa el tan aceptado principio de la
intencion del autor. Para lo que enseguida diré sobre la bicronica A. M. D. G. de
Pérez de Ayala, valga recordar que las dos ediciones de La vida es suefio de 1636
reflejarian dos diferentes intenciones de Calderdén: «para el critico textual tan
importante es la una como la otra», de modo que la «edicidn critica de una obra
dramatica» seria la que «analiza de manera cientifica todas las relaciones textuales
que existan entre las ediciones sobrevivientes», para «producir un texto ecléctico
que refleje en la medida de lo posible las intenciones finales del autor», unas veces
«plasmadas en el manuscrito autografo, otras veces en un manuscrito copia, o en una
edicion impresa, o incluso en la conflacion de varios testimonios»; dado que los
resultados sobre «el grado de autoridad de cada texto» «no siempre estan
garantizados», «la critica textual moderna» opta por editar «un texto ecléctico» que
convierte al fildlogo «en creador, dentro de ciertos parametros, de un texto ideal>,
«diferente de todos los textos existentes», de manera que «las variantes se haran en
relacion no al texto base sino al texto que se esta editando» (Ruano de la Haza 1991:
497-498 y 515). Lo dicho: pura aplicacion del principio de indeterminacion. Incluso la
critica genética ha dado un paso mas, incorporando al estudio, junto con las
variantes de autor, todas las detectadas en el proceso completo de transmision
textual’.

Por eso antes senalé que el prisma ecddtico, como los otros tres, enfoca una
triple equidistancia: la obra rehaciéndose por voluntad o no del autor (que en todo

caso, y aunque la voz se le supone, no suele tener voto en la confeccion de una

> Roses (2002) sintetiza los métodos genetistas y los aplica a la escritura gongorina.
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edicion critica), y que es el objetivo inicial de este prisma; la obra haciéndose contra
—y relacionandose con— otras, y la obra (hecho de habla repetido en variaciones)
postulando una cierta capacidad humana que pretendemos vislumbrar como sistema,
segln una apreciacion hermana de la que conduce la aspiracion de todo stemma a

casar los testimonios con su arquetipo.

RAZONES DE UNA LABOR: DE LA ECDOTICA A LA ESTILISTICA

A pesar de todo, «tropezar con dos versiones cercanas y distintas de un mismo
texto, con grandes posibilidades de rastrear su proceso de elaboracion, no es una
oportunidad que se le ofrezca con frecuencia al critico»: comparando la version
definitiva de La busca (1904) con el texto inicial publicado por entregas en El Globo
(1903), Senabre (1998: 159-168) detecta una repentina antipatia de Baroja hacia
Joaquin Costa, para la que el cotejo ofrece una fecha de inicio segura, que podra
tener después un significado dentro de la historia literaria del 98. Hay, en efecto,
una correlacion entre el trabajo ecddtico, el historiografico y el estilistico,
correlacion que evidencia el analisis de cualquier aparato critico. No en vano, como

cuenta Julio en La Dorotea (1IV, iii) sobre el Neron poeta,

después de muerto hallaron los cartapacios borrados y los versos sobrescritos; con
que se certificaron de que eran suyos. Luego en lo borrado se conoce lo que se

piensa; que quien no piensa no borra. (Lope de Vega 1632: 348)

Por eso, esta vida en variantes de los textos ofrece la posibilidad de calibrar la
dimension historica de la literatura desde una perspectiva fundante: la virtualidad de
los sucesivos dialogos autor-obra, obra-lector y lector-autor-obra, que implican un
proceso de correccion y reescritura de los textos («en lo borrado se conoce lo que se
piensa»), adecuados asi, a las modificaciones del tiempo social y cultural, por la
entidad histérica (importa subrayarlo: cambiante) del autor.

Es que los accidentes de la transmision resultan esenciales.
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ANALISIS DE LAS VARIANTES DE AUTOR EN A. M. D. G.

Un caso referido so6lo a las variantes de autor, el de A. M. D. G., puede resultar
ilustrativo. Las diferencias textuales entre la primera edicion (Madrid, Renacimiento,
1910 [en adelante, R]) y la Ultima corregida por Pérez de Ayala (Madrid, Pueyo, 1931
[P]), hablan de un proceso de reorientacion textual que esta lejos de suponer un
mero accidente, segun el sortilegio empleado por Lazaro Carreter. Analizaré ahora el
aparato critico establecido por Amords, quien opta® por tomar como texto base R, al

tiempo que registra las variantes de P.

Cambios para depurar el estilo

La primera serie de variantes de autor en P opera segin el principio de
depuracion estilistica. Aunque tiene mucho de captatio benevolentiae, la dedicatoria
a Galdds que en R abria la novela se inicia con una disculpa: «La premura con que
hube de realizar esta obra no era muy a proposito para lograrla en cumplida sazon y
madurez» (113). Quiza a eso se deban ciertos fallos, que el autor trat6é de corregir en

trece lugares de P (donde subrayo las supresiones):

I. Correcciones gramaticales: a) por supresion: aprisiona a la casa (119); b) por
sustitucion: de que — con que (117); por mejor oirle — para mejor oirle (206); luchar
con dos fuerzas — luchar contra dos fuerzas (223); mds adentro — mds dentro (313).
Il. Correcciones de laismos: a) reales: sin lograr aplicarse a infundirlas un sentido
- sin lograr infundirles un sentido (145); la imprimié rdpido movimiento — imprimid
a la mano rdpido movimiento (191); b) supuesto: una religidon que la satisficiera -
una religion que le satisficiera los anhelos (275). lll. Correcciones de erratas: a)
por supresion (locos de contentos [124]; cosas del aseo [134]; hacer el examen de
conciencia [332]); b) por sustitucion: puerilidad inconsistente - puerilidad

inconsciente (187); Padre Ministro — Padre Prefecto (340).

® Cfr. Pérez de Ayala (1910-1931: 99). Cito a partir de ahora, entre paréntesis, las paginas de

la edicion de Amoros.
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Hay también cinco sustituciones que evitan la repeticion de sonidos que pueden

resultar cacofénicos:

1. En el sintagma nominal: su aparicion subita y su caida — su aparicion subita y la
caida (193); soplos supletorios — soplos complementarios (204). Il. De morfologia
verbal: Habia sido - Fue (127); apilara — habia apilado (127); incurria en idolatria

- incurre en idolatria (181).

La consecucion en P de un estilo menos marcado que en R es uno de los
principales objetivos del cambio textual. Los fendmenos detectados son dos vy

abarcan siete casos:

I. Supresion de preposiciones arcaizantes: para con Bertuco (131); Su prestigio,
cudn en creciente! (293). Il. Sustituciones de arcaismos y cultismos: venustidad -
venusismo (120); venusto — venéreo (224 y 289); prosopopeya - solemnidad (218);

argentifera - argéntea (280).

A reducir la pedanteria de R se encaminan tres procedimientos que alteran

cinco contextos:

I. Supresion: la «carnation» o matiz del rostro (269-270). Il. Mixto de adicion y
supresion: Bien dijo Sidney Smith — Bien se dijo (157), caso en que la referencia
literaria desaparece porque figuraba ya en la pagina anterior, como cita inicial del
capitulo. Ill. Sustituciones castellanizadoras: euskera — vasco (120); Stephana -

Estefania (209); «pudding» — pastel (253).

La reconduccion estilistica hacia un discurso mds neutro queda evidenciada

también en otros dos tipos de sustituciones:

I. De -ico: madurico — madurito (293); manecicas — manecitas (339). Il. De léxico

artificioso: nimias — menudas (293); leve — débil (339).

En la misma linea, una reordenacion prescinde del epiteto (de blancos muros —
de muros blancos [197]), y un mixto de sustitucion y adicion (aquellos crdneos

candorosos - aquellas cabezas bellas y candorosas [143]) humaniza la referencia a los
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ninos, eliminando un sustantivo, crdneos, muy del gusto modernista. Por el contrario,
una sustitucién complica la referencia: un querubin — un Antinoo (293).

Dos sustituciones logran una descripcion mas plastica: grandes dientes, blancos
e iguales - grandes dientes de caballo (158); quiebra los huesos — plancha los huesos
(192); pero este énfasis grafico se logra, especialmente, con las seis adiciones de P,

que subrayo:

veredas de arena pajiza, a modo de lombrices (118); con ese paraguas encarnado

(132); trozo estupendo de carne (138); los dos jesuitas embozados en el manteo

salian del colegio (176); atareadisimo en cazar las_ultimas moscas (190); se

tararease o moscardonease por lo bajo (223).

En relacién con esto, numerosas sustituciones aquilatan la referencia en once

sintagmas nominales y siete verbales:

I. Sustituciones nominales: remotos — pasados (132); severa — adusta (133); el
sereno - el vigilante nocturno (147); El sdabado que viene - El sdbado préximo (193);
ornamento - revestimiento (210); presa — botin (218); mimica familiar — mimica de
germania (224); alivio - reposorio (244); someras palabras — sucintas palabras
(261); la sustitucion susto — sobresalto (340), puesta en boca de un jesuita, trata de
minimizar el castigo infligido a Bertuco, y la sustitucion gracia patriarcal - gracia
pastoral (273) se aplica a los habitantes de la montana. Il. Sustituciones verbales:
decirlo - pregonarlo (124); prever - discernir (131); enredaban - diableaban (154);
estaba — tenia (191); vaciado - amoldado (259); descargando la conciencia —
exonerando la conciencia (335); en fumaba - fumo (265) hay un intento de ajustar

mejor la referencia temporal.

Las sustituciones son, pues, un buen instrumento para alcanzar mayor
precision: Los seis alumnos, que [ pues] no eran mds [...], subian a su celda a recibir
sus ensefianzas [- la ensefanza], las cuales [~ que] de ordinario no eran [- no
consistia en] materia relacionada con la asignatura (167); el patio de la tercera
division — un gran patio (el de la tercera division) (133), donde division es
‘clasificacion de los colegiales por parte de los jesuitas’. Otras tres sustituciones
aclaratorias son: que él mismo referia a los alumnos de la division — que referia a

sus alumnos (187); que a su derecha se veia. — que ahora veia: (308); A LA... -
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Desdén (253), titulillo inicial de capitulo. En dos sustituciones emplea Pérez de Ayala
la cursiva (que aqui represento con las comillas) para resaltar palabras: gramdtica
parda - «gramdtica parda~» y malicia - «malicia» (137).

Una transformacién caracteristica para aclarar el significado es la

reordenacion, que se da en dos casos:

llamaban al Padre Prefecto Padre Ministro - [lamaban Padre Ministro al Padre
Prefecto (155); Campomanes, a quien el padre Sequeros amaba sefialadamente a
causa de su inocente condicion: era un azogue —- Campomanes, que era un azogue y
a quien el padre Sequeros amaba sefialadamente, a causa de su inocente condicion
(190).

Asimismo, tanto un mixto de adicion y sustitucion (Se le hundié varias veces y
hubo que [P: de] comenzarlo de nuevo [206]), como cinco adiciones, logran mayor
precision; en las dos ultimas que citaré ahora se perfila mejor el punto de vista

adoptado:

los legos no obstante ya tienen apercibido (163); objeto de la vaya continua (188);

se verificaban los llamados desafios (218); sabia (él mismo lo decia) los minutos

cabales que su madre habia permanecido en el purgatorio (187); jOh, si él, Bertuco,
pudiera (249).

De modo que las adiciones desempenan principalmente la funcién aclaradora

en la evolucion R — P, como ocurre con otras veinticinco:

los tedlogos casuistas (124); bien lo saben los Padres (124); Paréceme que va estd

lloviendo. ;Viene usted sin paraguas, sefiora? (135); una nota aguda en su invisible

trompa (135); hacia de lavabo, con una jofaina dentro (136); ventanales, Vv,

promedidndolos - ventanales, y, promediando el muro donde éstos se abren (137);

acceso por escaleras de uno y otro lado (141); el temible morro del padre Mur

(144); a donde los afios anteriores se recogia (145); la gracia divina (151); Pase

delante, padre Mur (174); patranas y estolideces que se habian urdido en torno a su

reclusion (175); explicando geometria, que yvo no habia estudiado (178); los vapores

misticos que [...] alimentaba en las tiernas mentes durante el curso (188); Seguiale

por orden de primacia el consul romano (217); Sequeros comprendié que Coste

llevaba su merienda a Ricardin (226); pasillo de los lugares [P ahade a pie de
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pagina: retretes] (226); vy finalmente declamacién de odas (253); la distribucién de

horas para estudios, clases vy recreos, en la disciplina interna del colegio (254); En

el refectorio, los muchachos podian repetir de los platos tantas veces como

querian. Coste y Pajolero comian en la misma mesa (256); quiénes de frente,

quiénes de espalda, dando cara a los anteriores y platicando (283); sus pupilas o

asiladas ostentaban provocativa belleza (294); yo no sabia que estabas en ayunas...

(309); Estamos solos en la casa (310); No tenemos clases. Dicen que hay revolucidn
(330).

Por fin, un mixto de sustitucion y adicion, otro de supresion y sustitucion, cinco
supresiones y trece sustituciones suponen minimos cambios estilisticos, aunque las
dos Gltimas supresiones de la siguiente relacion reflejen una cierta tendencia hacia

la concision narrativa y descriptiva:

1. Mixtos: El padre Mur lo aborrecia sin disimulo y le asaeteaba con los ojos, frios,
acerados — El padre Mur, que le aborrecia sin disimulo, asaetedbale con ojos frios,
acerados (138); incapaces — no capaces ni impacientes (146). Il. Supresiones:
flamante y de rusticidad arquitecténica (118); Por eso no los habiamos visto (210);
Para en adelante prometo, quiero y propongo (240); Bregaba aun Bertuco, antes de

conciliar _un reposado suefio (338); casona negra, alucinante (290). Il A.

Sustituciones generales: inhdspita y — inhdspita; (117); comer a una fonda - comer
de fonda (132); el lector — un lector (137); distracciones - distraccion (144); los
casos de conciencia — todos estos casos de conciencia (169); una sola mano, que la
otra guardaba la presa — una sola mano, pues con la otra guardaba la presa (191);
odio de aquel jesuita — odio del jesuita (224); aquellas manos - sus manos (224). 1l
B. Sustituciones que modifican el cardcter de los complementos: resplandezca su
urbanidad - resplandezcan en urbanidad (124); escribio esta singular y enigmdtica
aleluya - escribidé con singular y enigmdtica aleluya (191); taconeando a paso de
procesion - taconeando el paso de procesion (225); con voz tartajosa, de
mandibulas desdentadas — con voz tartajosa, las mandibulas desdentadas (250). Il

C. Sustitucién no basada en un motivo objetivo: necesitaran - necesitasen (277).

Asimismo, se aprecia una tendencia generalizadora en las cuatro eliminaciones

de adyacentes y determinantes y en los dos cambios de estos:
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I. Por supresion: los dos nifios (139); las ciencias (178); en el candelero (179);
promoviendo entre los alumnos un cierto malestar (203). Ill. Por sustitucion: su

cojera — la cojera (237); sus manos — la mano (237).

La supresion del parrafo de tres lineas que va desde Los mancebos hasta
Bertuco se adelantd: (265) no supone tampoco un gran cambio estilistico ni de

contenido.

Cambios para atenuar el significado

Una segunda serie de variantes se encamina a la atenuacion del significado.
Después de 1912 (lo que por tanto incluye a R), Pérez de Ayala se apoyara en «la
necesidad de una educacion estética que despierte los romos sentidos de los

espanoles y los haga aptos para una convivencia civilizada» (Lozano Marco 1983: 83).

Expone los fundamentos filosoficos de dicha posicion, que a su vez suponia
reaccionar contra el 98, Martin (2001). Esta voluntad de educacion estética explica
que en la version P de A. M. D. G. se suavizaran cinco detalles que su re-autor

consideraria repugnantes:

I. Supresiones: carcamales y fétidas momias (124); manifestaciones de sonoridad
fecal (203); Las vadlvulas inferiores de Coste se habia relajado (204). ll. Mixto de
sustitucion y adicién: escandalosas e inoportunas. Rezdbase un rosario - bastante
inoportunas. Por ejemplo: rezdbase un rosario (203). lll. Sustitucion: intestinal -
visceral (204).

Y lo mismo hace con otros cuatro que podrian, segin se dice ahora, herir la
sensibilidad del lector. La educacion estética, si no conduce al eufemismo, precisa
del silencio de estas supresiones que —segun vimos con la cita de Lope— tan

elocuentes resultan:

1. Supresién: Trinidad lanzé un alarido de parturienta (192). ll. Sustituciones: era
cornudo - sufria de infortunios amorosos (120); se pasaba el curso lamiendo el culo,

adulando y llevando chismes — se pasaba el curso haciendo la pelotilla, adulando,
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llevando chismes (142-143). La sustitucion Como que es una machada - No te

preocupes (307), en boca de un personaje, sortea el registro vulgar.

Por su parte, la sustitucion problemas capitales - problemas publicos (169)
diluye la referencia politica. Pero la principal atenuacion implica la reduccion del

tono anticlerical, que se logra con seis supresiones y ocho sustituciones:

I. Supresiones: no ignoraban la traidora labor de aislamiento (158); ejercicios

violentos y crueles (274); resultaba terrible, como un sdtiro brutal, embriagado de

mosto v de lujuria (289); la torpe y embotada mano del jesuita explora sus senos,

aquellos dulcisimos senos cuva delicadeza eréctil la maternidad habia respetado
(289); de libinosidades furiosas (290); Los manteos revolaban a veces sobre los

talones. Parecian bestias negras vy traidoras, hijas de la lobreguez v de la

inmundicia, ratas o murciélagos enormes (321). Il. Sustituciones: todos esos

infelices curas - esos otros infelices curas (124); lo convierten en cruel - lo
motejan por cruel (162); aplastar las lenguas envenenadas — inutilizar las lenguas
envenenadas (175); penuria cordial, perfidia, rebajamiento - renunciamiento,
humillacion (246) se refiere a lo que predicaba Jesus; de la burda estofa de un Dios
- del raro cardcter de un Dios (248); las dimensiones del colegio jesuita pasan de

terribles a excesivas (117).

De estos casos, los dos mas patentes son una nota a pie de pagina, que suaviza
la referencia autobiografica no del narrador, sino mas bien del autor (las aficiones
tactiles del hermano Echeverria (que tal es su verdadero nombre), del cual hube de
ser yo frustrado sujeto paciente en el colegio de Gijon — las aficiones tdctiles del
hermano Echeverria (que tal es su verdadero nombre), y el Colegio, donde estaba, el
de Gijon [266]) y esta otra, concerniente a la misma situacion que la anterior, y que
presenta al padre Mur acechando a los ninos: mostraba velludas lobregueces, y las
verglienzas, enhiestas — mostraba su desnudez (338). También hay tres adiciones que

atenuan lo anticlerical:

las «madreselvas», que es como ellos, en la intimidad, llaman a las sefioras beatas
(123); Se puede ser un santo sin ser un puerco (127). En no dejen de ir (301), la
proxeneta Telva, en R, invitaba a su prostibulo sélo al padre Olano, pero en P la

recomendacion se extiende a todo el auditorio.
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Cambios para acentuar el significado

Una tendencia opuesta a la anterior incide en la acentuacion del significado,
que es tanto como decir en la materia anticlerical, de modo que las variantes de P
subrayan lo expresado en R. En nada menos que trece adiciones, ocho sustituciones y

dos supresiones se advierte el incremento del tono anticlerical:

I. Adiciones: El Eterno [...] infundié en Séneca un mucho de moral evangélica, en

Virgilio el soplo profético (164); Cayo, si aquello puede llamarse caida, dolorosa y

casi_inocente. (146); con qué crueldad en las prdcticas de penitencia en comun

atormentaba mi carne (178); jQué candor el de Nieremberg! Si nunca salié de casa

aquel buen padre, claro que no necesitaba companeros (182); en nuestra Sociedad

[...] no ha habido artistas ni ningtin poeta (185); su voz mujeril (204); acechaba sus

errores o deslices (218); jAh, si Jesus os sehalara a todos rompiéndoos una pata al

primer mal paso que dais! (237); para hacerme superior a mi mismo, esto es, para

deshacerme, para ser nada, (239); jCudnto mejor hubiera sido para mi haberme

podrido bajo tierra antes que pudiese pecar! Mdtese en los nifios el amor a la vida

(242); ;/No irias antes a esconderte en las grutas y cuevas de los desiertos, que

comparecer delante de los hombres? Hdganse los nifios recelosos y desconfiados

(242); sus inocentes deshonestidades (249); oculares testimonios de jueces integros

(que eran los otros alumnos vecinos) (256). Il. Sustituciones: a tu mamd - a tu ama

de teta (159), dicho por un jesuita a otro; hijos de confesién — hijas de confesion
(173); se jactaban de fingir los disciplinazos, que denominaban «guitarreo» — se
jactaban de fingir los disciplinazos, simulado asi guitarreo (178); era desafecto a la
letra de molde -, tenia asco a la letra de molde (235); el parrafo, de siete lineas,
que va desde A continuacién de estas frases hasta originales del padre Olano.
Luego: — (Sean los nifios cobardes para el castigo y temerosos del sufrimiento)
(243); no desayuné — no le dejaron desayunar (307). Las presunciones del nifio que
sufre la educacion jesuitica van de horribles a pavorosas (316), y la ignorancia en

gue se mantiene al nifio sobre asuntos sexuales pasa de frenética a congojosa (146).

En cuanto a la primera supresion de este tipo (Con grande acuerdo propone San
Ignacio la meditacion de las penas del infierno inmediatamente después de las del

pecado, para que asi mds lo deteste y llore quien por desgracia lo cometid, viendo el

reato que trae como consecuencia necesaria. [242]), Pérez de Ayala, que en R
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avisaba de que «este capitulo es una desviacion de la trama novelesca» (236, n.*),
sigue a veces literalmente textos ignacianos sobre los ejercicios espirituales (238-
248, nn. 255, 257, 261, 265, 269, 274 y 279), y parece querer evitar aqui una
explicacién mas jesuitica que propia. En la segunda supresion (Dentro del recinto
olia a monte y a fortaleza [273]), la predicacion eliminada, que se referia al recinto
de la iglesia, podia entenderse no en el sentido irénico que tiene, sino en el recto,
por lo que el autor habria preferido sortear la ambigiliedad, que en R resultaba
positiva para lo clerical.

De manera que Pérez de Ayala reduce en P el anticlericalismo cuando en R era
patente, pero lo reafirma si en la primera edicion figuraba dentro de contextos
ambiguos. Por tanto, el analisis textual (17 atenuaciones frente a 23 acentuaciones
de lo anticlerical) no confirma en este terreno un supuesto rechazo de Pérez de
Ayala hacia A. M. D. G., frente a la malicia esparcida por la resefa que La Gaceta
Literaria (1-X11-1931) publicoé sobre la version teatral de la novela: «Debe de ser
verdad [...] que este Pérez de Ayala escribié hace unos dos o tres afos una carta a
una sefora arrepintiéndose de la novela A. M. D. G., y confesandole que si pudiera
destruiria aquel engendro» (apud Pérez de Ayala 1910-1931: 57). Amords cita
asimismo este texto de C. L. Alvarez, que si esta en consonancia con lo detectado en
el anterior analisis: «Nunca adjur6 de esa novela que tenia por una de las mejores de

las suyas» (41).

Conclusiones

El paso R — P revela cinco tipos de transformaciones, que en total ofrecen 182
fenomenos de variantes textuales, repartidos por toda la obra: sustituciones (88),
adiciones (53), supresiones (32), reordenaciones (3) y mixtos (6) (de sustitucion y
adicion [4], de sustitucion y supresion [1] y de adicion y supresion [1]). Todo lo cual
resumo en el siguiente cuadro, al que anado tres hechos observables en la disposicion
general del texto en P, donde desaparecieron la dedicatoria a Pérez Galdoés (113),
todos los numeros romanos iniciales de capitulo (117) —lo que considero, como
Amoros, una sola supresion— y la nota explicativa a pie de pagina sobre el curso

argumental de la novela (236):
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PEREZ DE AYALA, TRANSFORMACIONES O VARIANTES TEXTUALES
A. M. D. G. (1910-1931)
mixtas (6)
susti- | adicio- | supre- reor- | < c c >~
OBJETIVOS tucio- nes siones | dena- 38 :E 38 2 5=
nes (53) (32) | ciones | 3.2% |2 GEJ_E 2.5
(88) B) |gw 23 a2
2> |33 2%
CORRECTORES (18)
gramaticales (5) 4 0 1 0 0 0 0
laismos (3) 3 0 0 0 0 0 0
erratas (5) 2 0 3 0 0 0 0
anticacofénicas (5) 5 0 0 0 0 0 0
ESTILISTICOS (111)
neutralizacion (11) 7 0 2 1 1 0 0
reduccion pedanteria (5) 3 0 1 0 0 0 1
complicacion (1) 1 0 0 0 0 0 0
precision y aclarac. (59) 25 31 0 2 1 0 0
plasticidad (8) 2 6 0 0 0 0 0
abstraccion (6) 2 0 4 0 0 0 0
minimos cambios (21) 13 0 6 0 1 1 0
DE ATENUACION DEL
SIGNIFICADO (27)
lo repugnante (5) 1 0 3 0 1 0 0
otros detalles (5) 4 0 1 0 0 0 0
lo anticlerical (17) 8 3 6 0 0 0 0]
DE ACENTUACION DEL
SIGNIFICADO (23)
lo anticlerical (23) 8 13 2 0 0 0 0
DE PRESENTACION
DE LA OBRA (3)
dedicatoria (1) 0 0 1 0 0 0 0
numerac. capitulos (1) 0 0 1 0 0 0 0
nota a pie de pagina (1) 0 0 1 0 0 0 0

Dos tercios de las 182 transformaciones de R que dieron como resultado P
fueron empleadas por Pérez de Ayala en tres direcciones basicas. En primer lugar, la
actualizacion del estilo de A. M. D. G., sobre todo buscando su neutralizacion, en
una suerte de modernizacion del modernismo que nos dice de un cambio en los
gustos del publico y del autor durante el hiato de dos décadas que separa R de P (16
variantes = 8,79%). Esta relectura que se distancia de codigos literarios anteriores,
haria inviable el mantenimiento en P de la dedicatoria a Galdos, pues a partir de
1920 las novelas de Pérez de Ayala «se caracterizan por huir de todo intento de
reproduccion de la realidad tal y como lo concibe la novela realista decimonodnica»

(Lozano Marco 1983: 74). La hipotesis que acabo de formular sobre dicha supresion

puede ser mas fuerte que esta otra: la supresion eliminaria el simbdlico referente

galdosiano, tan significado como anticlerical. Hipotesis menos fuerte porque en la
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segunda directriz basica del proceso R — P operan dos tendencias contrapuestas en
torno al anticlericalismo de R (40 variantes = 21,97%), si bien la que incide en esta
materia se impone ligeramente. Por Ultimo, Pérez de Ayala dedico la mayor parte de
sus revisiones significativas (59 variantes = 32,41%) a aclarar y precisar el texto de su
novela.

En cuanto a la correlacion entre los tipos de transformaciones y los objetivos de
la revision, cabe decir que las mayoritarias revisiones estilisticas (111 = 60,98%) de
A. M. D. G. se consiguen sobre todo mediante sustituciones (53 de 88) y adiciones (37
de 53), mientras que hay un previsible correlato entre acentuacion de significado y

adicion, por una parte, y atenuacion de significado y supresion, por otra.

HIPOTESIS ECDOTICA Y VOLUNTAD DEL AUTOR

El predominio no de las supresiones ni de las adiciones, sino de las sustituciones
(88 = 48,35%) en la novela de Pérez de Ayala, nos dice de un acuerdo fundamental
del autor de R con el re-autor de P. Lo cual lleva a una pregunta basica sobre el
trabajo ecdotico: en un caso como el de A. M. D. G., ;cual de las dos ediciones cabe
tomar como texto base? Estamos con esta novela ante las variantes de autor
introducidas «cuando ya la obra ha circulado publicamente» (Blecua 1983: 117), y por
tanto P reflejaria la Gltima voluntad del autor en cuanto a la fijacion de su texto.
Ecdoticamente, pues, P es preferible a R. Amords, sin embargo, se decanta por la
edicion de 1910. Siendo evidente no solo que toda edicion critica es una hipotesis,
convengamos en que practicamente ningln contemporaneo de Pérez de Ayala habra
sido lector de la edicion de Amords, lo cual no quita mérito a este trabajo, ni a
ningln otro de ecdotica, sino a la no menos hipotética voluntad del autor, que no
pocas veces es una coartada del editor. Mas me importa plantear que, al elegir la de
1910 como testimonio base, Amords convierte a los lectores de su edicion en
contemporaneos de un Pérez de Ayala inicial.

Fuera del terreno teorico, y aunque desde la perspectiva del contenido «el
conjunto de la obra de Pérez de Ayala» se presente como «solidario, enormemente

trabado» por su «gran unidad de pensamiento» (Lozano Marco 1983: 26 y 25), el

juego de transformaciones R — P implica un movimiento historico que el editor del

texto debe tener en cuenta y amoldar a su interés basico; que, para este caso, puede
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oscilar entre reflejar a un Pérez de Ayala inicial, dubitativo, modernista, naturalista
y anticlerical, o un Pérez de Ayala maduro, depurado y anticlerical. Lo cual
corroboraria el «unanime» parecer de la critica, que distingue en la narrativa de
Pérez de Ayala dos épocas separadas por «una notable diferencia» (Lozano Marco
1983: 74); entonces, R seria la version de A. M. D. G. para la primera etapa (1905-
1912) y P su actualizaciéon a la segunda, iniciada en 1920. Cualquiera de las dos
elecciones implica optar por una determinada lectura positivamente efectuada en un
determinado momento.

En cualquier caso, la edicion critica presenta siempre una pancronia, una suma
de lecturas, pues el aparato critico posibilita que los lectores modifiquen la
cronologia de su leer y, por tanto, que reviertan la historia literaria. Sea cual sea la
opcion preferida en la fijacion de un texto, el analisis de sus transformaciones
deberia dar cuenta de los procesos que implican tanto a la obra en sus variantes,
como al autor en dialogo con ella y con algunos de los momentos en que escribio y
corrigio: deberia dar cuenta, en suma, de la historicidad literaria, entidad opuesta a
la imposible historicidad literal, expresion que en si misma es un oximoron y que
apunta a un referente sin entidad real.

Porque de cualquier texto podran decirse muchas cosas, pero no que sea Unico

e irrepetible.
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