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1. Conceptos previos.

La Grecia actual se considera heredera legitima de la cultura
bizantina y su gloria y decadencia es sentida por 105 griegas como su
propia historia. La reconstruccién de parte de aquel Imperio en las
tierras de Asia Menor, ocupd los suefios de 10s grieges en momentos
todavia recientes y no se olvido 1a famosa leyenda segin la cual, 1legara
un dia en que 8l sacerdote griego acabara en el altar de Santa Sofia la
misa que fue violentamente interrumpida por la irrupcién de los
turcos en la iglesia el dia de 1a caida de la Polis en 1453. La cultura
griega moderna efectivamente, es heredera de una civilizacion
gloriosa, 1a de 1a antigua Grecia, pero desciende més directamente de la
bizantina que, @ modo de puente, une aquella con la actual. La
literatura neogriega estd asociade con la bizantina de un modo
inseparable. Los elementos bizantinos sobreviven en la literaturs
posterior en una gran medida. E1 pueblo llord la caida de
Constantinopla en canciones con una técnica y unos modos de expresién
que luego encontraremos en las canciones Cléfticas del siglo XYill oen

-1as canciones tempranas del ciclo Acritico. Entre "Diyenis” vy
"Erotdcritps” existe una clera unidad y, de un modo general, 103
elementos de la literatura griega moderna epsrecen ya en la época
bizantina. '

Algunos autores de las Ultimas generaciones han vuelto también
sus 0jos a aquel mundo plasmandolo en sus obras, Palamas escribe su
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poema “1a flauta del rey™ segin la épica bizantina, Cavafis canta en sus
poemas @ Manuel Comneno a Juan Cantacuzeno, Ana Delasinf 0 a la
ciudad de Antioquia orgullosa de su grecidad en palabaras del autor.
Sikeliands se inspira en el héroe épico en su tragedia "La muerte de
Diyenis" y trata de resucitar la musica bizantina en sus famosos
festivales teatrales de Delfos. N. Casantsakis revive a dos
emperadores, uno de la época gloriosa de la dinastfa maceddnica
“Nicéforo Focas" y al Ultimo emperador de Bizancio “Constantino
Paledlogo” como protagonistas de dos tragedias escritas con veinte afios
de diferencia. Por otro lado tuvo entre manos un gran segundo poema
Acritss que no llevo a cabo pero cuyo guion nos ha quedado bastente
completo en sus cuadernos de trabajo.

N. Casantsakis, autor divulgado sobre todo a través de sus novelas
ode su poema /& Odises , canto épico de enorme extension y de dificil
comprensidn, es casi ignorado en cuanto a su obra dramética; y sin
embargo, su produccion teatral es mucho més abundente que la de su
novela, género al que 1legd a una edad ya avanzade de su vida y sin
interrumpir nunca su inclinacién teatral.

E1 drama, es la forma literaria en la que el autor encontrd su
primeray més facil expresion. Es en el teatro mas que en 1a novela,
en donde N. Cssantsakis pone al descubierte sus problemas
existenciales personificandolos en el pesimismo heroico, la soledad y
la deseperanza de sus héroes. Su produccién testral, exceptuando
cuatro o cinco obres de sus primeros afios estd constituide por
tragediss basadas en personajes histdricos o mitos. Crista, Julisno
el Apdstats, felisg (esposa de Periandro), Cristdbal Colon,
Capodistrias, Teseo, Odiseo, Prometss, Buds, Sodoms y
Gomorra, son los titulos de sus tragedias ademas de las dos de tema
bizantino Aicéforo Focas y Constontine Paledloga  Sus
protagonistas son siempre, en palabras del propio autor, grandes
almas torturadas que sufrieron y amaron mucho en su vida y se
enfrentaron con valor a Dios y al destino. “Escogi” —dice— "almas
fuertes que soportaran las pruebas mas duras y dificiles para hacer
ver que €] alma del hombre puede salir vencedoray darme coraje a mi
mismo" |. Es este carécter ideoldgico de sus obras 1o que creemos es
causa en gran medida de la dificultad de su teatroy de que haya sido tan

(1) ‘Arvagopd ordv Mkpéko, 452.
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poca representado.

Las dos tragedias que se presentan en este trabajo son obias
escritas con veinte afos de diferencia, cosa que se advierte claramente
en el contenido y en la forma teatral de unay otra.

Nicéforo Focas es creacion de un momento de la vida del autor
en el que se encuentra inflamado por el primero de los mitos que
dirigieron su existencia: Cristo, y fue escrita a rafz de un viaje que
realizg junto con su amigo A. Sikeliands por los Monasterios del Monte
Atos en un ambiente de exaltacion religioss por parte de ambos.

constantino Paledlogo es obra escrita sin embargo cuando N.
Casantsak is ya se ha liberado, como el propio autor afirma, de todos los
mitos; ha evolucionado ideoldgicamente vy la tragedia no gira ya en
torno a Dios de un modo obsesionante, sino en torno a otros temas como
1a soledad, 1a desesperanza y 1a fuerza del corazon del hombre.

La primera es una obra intimista en la que domina de modo
insistente y repetitivo 1a lucha interior del protagonista. La segunda
se acerca més a un drama histérico, aunque no carezca del carécter
ideoldgico predominante en todas lss tragediss de N. Cssantsakis.
También en cuanto a la forma hay una gran diferencia entre las dos
obras. La primera adolece de un barroguismo del que el propio autor
es consciente, a juzgar por 1o que leemos en 1as cartas que escribe a su
primera mujer Galatea desde Alemania unos afios después de escrits ls
obra. Reconoce que su forma de escribir es excesivamente ornamental
y retorica y se duele de no alcenzar la sencillez que desearia. En la
segunda de las tragedias, sin embargo, creemos que ha mejorado mucho
en este aspecto y ha logrado el objetivo que persigue cuando en una
carta a Prevelakis le dice: "Me he puesto a escribir Constantino
Paledlogo; seré una tragedia austera, sin excesos poéticos, fuertey
escueta” <.

lgualmente, en la estructura testral, se observan importantes
diferencias. En Aicéroro Focas iama la atencién la gran abundancia
de mondlogos a cargo del protagonista y las lergas intervenciones del
coro al modo de la tragedia clésica; ambos rasgos detienen
continuamente el ritmo de 1a obra y 1a hacen lenta y reiterativa. En
Constantine Paledlogo, sin embergo, predominen los didlogos
répidos, hay un mayor movimiento de personajes en la escenay el coro

(2) Terpakdate ypduuara, p.612.
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tiene cortas intervenciones, todo 1o cusl da como resultade una mayor
agilidad en el ritmo escénico. Las caracteristicas citadas, sobre todo 1a
ausencia de una obsesion religiosa en el contenido, 1a ausencia de
barroquismo en 1a expresion y 1a ausencia de 1argos mon6logos a cargo
del protagonista v del coro, son las més importantes diferencias que
separan la segunda obra de la primera y la hacen mas facilmente
comprensible y accesible al espectador.

2. Nicéforo Focas.
2.1. Eleccion del personaje:

Nicéforo Focas, el brillante general que 1legd a ser emperador
durante unos pocos afios del siglo X en la época de mayor esplendor del
imperio bizantino caséndose con la viuda de su antecesor, sera elegido
por N. Casantsakis como protagonista de una de sus primeras tragedias.
Conociendo la personalidad del autor, podemos presumir cudles fueron
las causas que atrajeron su atencion sobre aquél personaje y construir
una obra que a él mismo le resultaba excesiva unos afios después y
sobre 1a que tenia grandes dudas, a juzger por su correspondencia, de
si merecia la pena que fuera representads. Quiza en parte le atrajo
una cierta relacion historcia del protagonista con su tierra natal.
Nicéforo fue quien liberd a Creta de los arabes quienes procedentes de
Espafia, se habian establecido durante siglo y medio en 1a isla haciendo
de ella el centro de operaciones de sus incursiones por el Egeoy que no
hebian logrado ser expulsados después de repetidos intentos en afios
anteriores. N. Casantsakis es cretense y ademés, le gusta juguetear
con su probable origen &rabe. En varias ocasiones habla de sus
posibles raices cuando explica que el nombre de su pueblo paterno
“Yarvari® proviene de los reductos que quedaron en la isla después de
la victoria de Nicéforo Focas, y en repetida ocasiones, comenta que la
atraccion que siente por el pueblo érabe y alguncs aspectos de su
caracter pueden ser atribuidos a sus posibles ancestros de aguella
reza. .

Por otro lado, v ésts es en nuestra opinion la causa mas
importante de 1a atraccién por el personaje, es la compleja
personalidad de éste. Nicéforo, segin los detos histéricos, es una
combinacion extrania de soldado y monje. Es el idolo de sus tropas por
~ su arrojo en las batallas y al misma tiempo muestra unes claras
inclinaciones ascéticas que le empujaben 8 la vida monastica a la que
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pensaba retirarse. "Era un hombre que se complacia en la compasfiia de
monjes y llevaba bajo sus ropsas el cilicio de su tio Maleinas, un
religiocso muerto en olor de santidad” 3. Pues bien, esta mezcla un
tanto contradictoria de guerrero y asceta viene a personificar para el
autor aquella unidn de heroismo y santidad que representaba el ideal de
hombre desde su infancia, ideal en el que tiene una influencia decisiva
1a lucha contra los turcos, de os que Creta no logrd liberarse hasta que
aquél contaba catorce afios de edad. “Mi primer ansia”, dice, "era la
libertad; la segunda, que todavia me inquietay me tortura por dentro

1a sed de santidad. Héroey santo, he ahi €] més alto deal del hombre™4.
Estes palabras que lesmos en su ultimo libro, espscie de testamento
espiritual de N. Casantsakis, refleja una faceta muy acusada de su
personalidad y queda patente en la mayor parte de los protagonistas de
sus tragedias.

Otro motivo que podrfa haber empujado al autor hacia aquel
personaje, ademas de su caracter de héroe, ascetay paladin de la luche
religioss, es un hecho transcendental, en nuestra opinién, en la
personalidad del autor: el estar casado con Teofand, treinta afics més
joven que 8] y que segun las palabras de Ledon Diécono, era la mujer
mas bella, la més seductora y la més refinada de su tiempso y produjo
una fuerta impresion en aguel hombre heosco y austero. Dice
Schlumberger en su libro sobre aquel emperador: “no era un secreto
para nadie en Bizancio que 1os encantos de 1a exquisita soberana habian
producido en el alma simple del austero doméstico una impresion
imborrable” y en realidad fue Teofand quien le apartd de su ides de
retirarse a la vida monéstica. Esta circunstancia de la vida de Nicéforo
debid ser decisive en la eleccion del protagonists por parte de N.
Casantsakis; de hecho, sabemos que 1a tragedia se titulaba Teofand y
posteriormente el nombre fue cambiado. Ademas, el temade la mujer
como tentacion y dulce fruto del pecado para el hombre, esté siempre
presente en 1a viday en la obra del autor y refleja un aspecto muy
problemético de su personalidad.

Podrian ser pues en nuestra opinion, estos tres ingredientes
expuestos que confluyen en el personaje histérico, las causas que

(3) Charles Diehl "Figures byzantines, Theofano”.
(4) ‘Avapopd& oTdyv [kpeko,p. 6.
(S) Schlumberger, Un Empereur byzantin au dexiéme srécle.
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empujaron a N. Casantsakis a tomar al emperador Nicéforo Focas como
protagonista de una de sus primeras tragedias como personificacion de
algunos aspectos de su propia perscnalidad.

2.2. Bases historicas y creacion literaria:

E1 autor demusestra conocer bien al protagonista y tener una
amplia informacién sobre el mundo bizantino y 1as circunstancias de
aquel momento historico cuyos datos sigue con gran fidelided. Por un
lado, pone de relieve las caracteristicas fisicas y psicoldgicas de los
persongjes: encontramos frecuentes alusiones a la avanzada edad de
Nicéforo, a su aspecto poco stractivo, contraponiendolo a su rival y
futuro sucesor Juan Tsimiskis, y a la juventud, bellezay atractivo de
Teofano, de 1a que nos hablan sus contemporaneos. Liutprando, obispo
de Cremona y embajador de la corte de Constantinopla, dice de Nicéforo:
"es de una extrafia fealdad, de piel oscura como un negro, hasta tal
punto que produciria temor encontrérselo de noche™.  Otras
informaciones nos dicen: "Era pequefio, bastante grueso, de piernas
cortas y una fuerte cabeza de 1argos cabellos negros bajo cejas espesas,
ojos negros de mirada pensativa y sombria”; y respondiendo a estos
datos encontramos en la tragedia de N. Casantsakis alusiones a la edad
de Nicéforo ~ yépog Alovtac,ypLék k&pa ™ algunas demostraciones
de sordera como sintoma de vejez y repetidas muestras de desprecio de
Teofand que acusa a su marido de que es la edad la que le ha hecho
perder su interés haciaella. En cuanto a su aspecto fisico, es descrito

en expresiones como * uoOpn o&pka, okoTeLVh popeh, polpo
YépL "y en 1a descripcién de aquellos rasgos negroides que nos relata
el embajador con expresiones " YovTp& Tou YelAix, yoOpa
xelAix, yovtpd pouBolvia " que aparecen en repetidas ocasiones.

En contraste con él, Tsimiskis es descrito como * wvib
tavBou&AAn  méppavoc, favB6c  ‘Apuévne, favB6c

ouoppbviog, &ypLax vibTe * reflejando el aspecto atractivo que
de aquél cuentan los cronistas. La figura de Teofand es rodeada en la
tragedia de todos 1os stributos de bellezs y exquisitez de aquella mujer
de humilde condicién cuyos encantos debieron ejercer una influencia
tan fatal que se hizo amer de tres emperadores y cuyes gracias
exquisitas lograron ejercer un imperio absoluto sobre los que la
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rodesban. " koppl &pyavyéhiko, &ulydbak&Tia p&TLe,
yAukd kopul, Aaunpfy navoénvo, &vamnoyn oTo vikTAG,
nnyfy 016 duyaouévo " son expresiones de la admiracion que
produce su belleza; su entrada en escena es precedida por
Hupwd&To &yépL “, que 1lena el palacio con su aroma; es comparada
con la TMovaryL& por los soldados que toman Antioguie.

También el caracter y 1a personalidad del protagonista responden
a los datos histéricos. Nicéforo es descrito con palabras como
"Spérog, alpoBbpoc *, por sus stbdites. Su cardcter ascético
queda reflejado en las propias palabras del protagonista:

Xpbvia dev €Boha kpaol oTo oTépx, Xpbvix

70 AYTAPA Kt &A&pYX TO KPaTO TOo Kpéag:

HoOpo, XovTpd TUAiyet p&oo To Kopui pov,

T0 £€petg, kT &' TNV MopEUpa, Kal pe TpOeL.

Tods la imagen exterior de Nicéforo en la tragedia de N.
Casantsakis responde a la informacion que podemos leer en
Schiumberger sobre datos tomades sobre todo de Cedreno o Ledn el
Didcono. “Ni la apariencia”, dice aquél, "ni el comportamiento del
nuevo emperador, confirmaban su procedencia aristocratica; su
aspecto era poco atractivo, su naturaleza ésperay sombria, su modo de
vida de una sencillez ascetica. Su Unica pasion era la lucha en el campo
de batalla; la oracion y el trato con hombres de vida santa, su Unica
necesidad espiritual™ ©. La obsesion religiosa del protagonista que
aparece continuamente en la tragedia, responde asimismo a su
actuacion en la historia. Efectivamente ésta nos dice que una de sus
preocupaciones fue la excesiva riqueza acumulada por los monasterios
y la relajacion que esto traia consigo y a tal fin, instituyo una ley para
impedir que los bienes de aquellos aumentaran, velando asi por la
pureza monéstica. También nos dice que pretendié que la iglesia
hiciera martires a 10s que morian en la guerra contra los infieles,
verdadera cruzada para el Emperador bizantino, v ese es el caracter
que en la tragedia tienen las campafias militares del protagonista.
También en cuanto a los acontecimientos que se desarrollan en aquel

(6) "Un Empereur byzantine au X siécle”™, p. 249 ss.
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momento historico sigue el sutor con bastante fidelidad 1a realidad: en
18 localizacién temporal y geografica de 1a muerte de Nicéforo, que
tiene lugar el diez de diciembre de 969 en su propio palacio; en la
~informacion sobre 1as tierras incorporadas en ese momento al Imperio
* bizantino (los distintos pueblos estan representados en la escena por
el coro de esclavas: 1a bilgara, 1a rusa, la chipriota, la armenia, la
sarracena, lacretense y la minorasiética).

Queda bien patente en el protagonista el autoriterismo y la

soberbia del BootAeUc quien representaba el poder absoluto,
temporal y religioso, en el mundo bizantino; y frente a él, el poder de
1a lglesia representado por el patriarca, quien fue capaz de enfrentarse
al emperador por su boda con Teofsnd, negerle la comunion y
prohibirle la entrada en la iglesia; igualmente patente queda el
enfrentamietne entre el rey y los dimarcas que denuncisn 1s pencsa
situacion social del pueblo asolado por el hambre, - los impuestos y 1as
guerras. Todos estos aspectos de la situacion politica de Bizancio
* quedan reflejados en la tragedia de N. Casantsakis.

También los acontecimientos y circunstancias del reinado de
Nicéforo: 1la entrada triunfal de éste en el Hipddromo a su vuelta de
. Creta con todo el fausto y el botin de vencedor ; 1a amistad profunda del
emperador con el patriarca Atanasio quien le acompafio a Creta y a cuyo
regreso fundd 1a gran Lavra; su deseo de retirarse a la vida monastica a
cuyo fin habia mandado contruir un monasterio (fue bajo su reinado
cuando empez6 el apogeo de este centro del monacato griego); os abusos
de su hermano Ledn especulando con el grano y el suministro del
pueblo; 1a toma de Antioguia con la participacion de Burtsis, futuro
coémplice en la conspiracion; la ambicion politica de Teofand que, como
otras emperatrices de Bizancio, jugaron un papel fundamental
moviendo los hilos del Estado. Incluso en pequefios detalles que no
tienen ningin interés desde el punto de vista literario, parece que el
autor se empefia en demostrar su conocimiento de los datos historicos y
seguirlos: 1lama un par de veces a Teofand con su verdaderc nombre,
Anastaso, nombre que aqguelle se cambio cuando legd el trono, por
parecerle poco aristocrético; hace constar 1a costumbre de Nicéforo de
no dormir en el lecho sino en el suelo sobre una piel; o el hecho de gue
Teofand lograra traer a palacio a su amante Tsimiskis unos afios antes,
persuadiendo a su marido de la conviencia de casar a aquél con alguna
princesa bulgara. Las circunstancias finales de la conspiracion y
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muerte son fieles también a la documentacion historica. E1 emperador,
empujado por el temor y los presentimientos al final de sus dfas, habfa
hecho de su palacio de Bucoledn una fortaleza cuyas 11aves solo él tenia,
por 1o cual, tuvo que ser indispensable 1a participacion de Teofand,
quien parece que hizo introducir a Tsimiskis por una ventana en un
cesto atado a una cuerda, escena que podemos ver, por cierto, plasmada
en una deliciosa micrografia de un cidice del siglo X!V que posee la
Blblloteca Necional de Madrid /.
- Junto a esta fidelidad al marcoy a las curcunstancms histaricas,
xlsten sin embargo, inexactitudes que responden a planteamientos
literarios del autor. Por ejemplo el deto de la caida de Antioguia,
ciudad que ya habia sido tomada con anterioridad a los hechos narrados
en la tragedia, es situado el mismo dia de la conspiracion y utilizado
como una premonicion de la muerte de Nicéforo basandoss en la

existencia de un Ypnoudc segun el cual ambos hechos estarian
directamente relacionados: “"nopu6c TAc ‘AvTibOYELXG, OKO-

Twu6s 100 Niknpbpou “. N. Casantsakis utiliza aqui, como en
tantas otras ocasiones, la premonicion como recursoc dremético. El
rechazo del patriarca que se negd a dar la comunion a Nicéfaro, 1o .
presenta N. Casantsakis como un prodigio sobrenatural ocurrido en
Senta Sofia por el cual la sangre de Cristo ss derremo sobre su mano
produciéndole una terrible herida; esto serd interpretado por el
protagonista como un claro rechazo de Dios que se unira al rechazo del
pueblo menifestado a la salida de 1a iglesia en un atentado que recuerda
también aquél que cuenta la historia sufrid Nicéforo un tiempo antes de
los hechos que se narran en la tragedis.

La venida del pstriarca Atanasio a palacio para persuadir a
Nicéforo de que renuncie a Teofand y siga 1a vide monéstica, es un
hecho ocurrido a raiz de la boda de aquél, pero el autor lo presentaen
la vispera de su muerte utilizando el mismo recurso testral del suefio
premonitorio del patriarca pero sobre todo con la intencién de
acumular en el protagonista luchas de conciencia que 1o van agobiendo
poniéndole en 1a disyuntiva de eleccion entre Dios y Teofand. La
sospecha de que los conjurados se habian escondido en el gineceo habia
ocurrido unos dias antes, pero es situada en la tragedia en la misma

(7) Codice Johannes Skylitzes.

151



Erytheis B8.1(1987)

noche del crimeny con una clara intencionde resaltar la soledad,
el aislamiento final v la traicion de su amigo Mijalis. Encuantoala
muerte de Romano 1i, su antecesor, considerada por la historia, a
pesar de algunas conjeturas, como hecho natural, N. Casantsskis hace
que Nicéforo confiese haberlo envenenado, con 1o cual el protagonista
se sentira culpable y buscara el castigo de Dios como purificacion.

Perg el tratamiento literario de 10 histérico, en el que més se
recreg e insiste el autor, es en la relacion de causalided entre la
atraccion de Nicéforo por su mujer, la imposibilidad de negarse a 1a
tentacion v su muerte por esa causa, relacion que constituye el punto
clave de 1a obra y que N. Casantsekis utiliza como uno de sus temas
preferidos. En relacion con este punte fundamental de 1a tragedia hay
que resaltar 1a identificacion que en ella se hace entre Teofand y el
personaje biblico de Judith. N. Casantsakis demuestra en sus obras un
conocimiento profundo de las Sagradas Escrituras, que se manifiesta
también en otros pasajes, como cuando compara a Nicéforo con el rey
David golpeando las losas del temploy pidiendo perdon a Dios; peroes
la personificacién que Teofand hace de Judith en donde el autor se
recrsa con una intencion muy marcada. Teofand igual que la heroina
biblica, se erige en salvadora de su pueblo y utilizando su belleza atrae
ol tirano para asesinarlo. Hay un largo pasaje en el que se nos
presenta a Teofand repitiendo el salmo completo del libro de Judith
mientras prepara con esmero su cuerpo para atraerlo. inclusgen la
tragedia se nos muestra a Teofand asestando el golpe final a Nicéforo, 1o
que parece que no concuerda con la realided. En la historia, Teofand
debi6 de ser simplemente quien facilitd la entrada a 1os asesinos, no su
brazo ejecutor.

También el posterior destierro de Teofand por Tsimiskis, cuya
causa fue, segln la tradicion historica, una imposicion del patriarca
quien coloco a aquél en la disyuntiva entre la corona imperial y Teofand
al demostrarse 1a participacion de ésta en la muerte de Nicéforo, es
visto por el autor como un desprecio del futuro emperador a la
ambiciosa mujer que usd de sus artes femenines para conseguir sus
propésitos, 1o cusl servird a N. Casantsakis una vez més como alegato
contra la mujer.

2.3. Contenido ideoldgico:
La obra dramatica que estudiamos, a pessr de seguir las
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circunstancia historicas, como acabamos de ver, con bastante fidelidad,
no seré sin embargo, un drama histérico, no serd un drama de accitn
en el que la gesta historica de Nicéforo Focas sea el eje y el motivo
central. El teatrode N. Casantsakis es ,por encima de todo, siempre un
teatro ideoldgico. Es el medio que utiliza el autor para expresar sus
interrogantes metafisicas sobre la vida, 1a muerte y la relacion del
hombre con Dios. El héroe tiene asi unas caracteristicas constantes
que se repiten en todas las obras, creando un prototipo que sera imagen
del propio autor, de su ideal de superhombre, de su desesperanza y de
su lucha contra el destino. Asf pues, la tragedia A7cé7oro Focas seré
también una obra intimista, ideoldgica, colocada dentro del marco
histérico bizantino en el que se planteara el estudio psicoldgico del
protagonista a través de distintos interrogantes.

De entre los temas que de un modo u otro se repiten en las
tragedias de N. Casantsakis, podriamos resaltar en ésta el de la
incomprension y la prepotencia de Dios con respecto al hombre, tema
que obsesiond al autor siempre y que en esta cbra, quiza por ser de las
primerasy escritaen unos momentos de especial exaltacion religiosa,
aparece con las tintas més cargadas que en otras posteriores. La
injusticia de Dios con las criaturas, 1a impotencia y el miedo del
hombre ante aquél, quedan de manifiesto de un modo descarnado en la
figura de Nicéforo quien se siente en ciertos momentos estafado por
Dios. Junto a este tema, que se mantiene a 10 largo de 1a obra, y unido a
é1, se percibe otro también presente en todas sus producciones: la
lucha entre el cuerpoy el espiritu, y en medio de esta lucha y como su
causa desencadenante, aparece la mujer como tentacion constante y
obstéculo en el camino de superacion del hombre.

También quedan patentes la soledad y la incomprension del
hombre cargado con una responsabilidad historica, la soledad del héroe
tragico. Con estos temas delante, N. Casantsakis sitia a Nicéforo
acorralado entre Dios, su mujer y su pueblo en la misma soledad en
que coloca a otros héroes, como Constantino, Capodistrias o Cristébal
Colon. Es por tanto 1a lucha interior del protagonista en estos frentes
el meollo de 1a tragedia.

Queda apuntado el tema de 1a salvacion de Dios, concepto filosdfico
que el autor desarrolla posteriormente en un librito que escribid unos

afios después en Alemania Aok n Tixr; Vlamado también Sa/valtores
Dej, segun el cual es el hombre el que selve 8 Dios con su luche
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continua por hacer del cuerpo espiritu en un camino ascendente de
superacion.

Asi pues, en medio de toda esta problematica, Nicéforo es
presentado en la tragedia como un hombre torturado que se debate
entre Dios y el placer, entre su deber y su deseo, entre su alma y su
cuerpo, que se siente rechazado por Dios a pesar de haber dedicado toda
su vida a luchar contra los infieles para extender su nombre. Laobra
constituye el grito de protesta de un hombre desgarrado que unas veces
humilde y atemorizado, y otras veces rebelde y desafiante, lucha
contra Dios. En el centro de esta lucha y como causa de ella, estéd
Teofanod, 1a mujer por la cual fue capaz de asesinar 8 su antecesor y que
serd motivo de su ruina fisica y espiritusl.

2.4. Comentario literario:

E1 hilo conductor de la tragedia es la conspiracién dirigida por la
hermosa Teofand para asesinar a su marido; ya desde el comienzo de la
obra se respira un clima de odio a Nicéforo en boca del grupo de
esclavas que, procedentes de todos 1os pueblos sometides por él,
maldicen al hombre duro y cruel que las arrenco de sus hogares e
invocan su muerte. - Cuando Teofand entra en la escena, es saludada
como la mano que ejecutara al rey y se informa al espectador donde y
como sera 1a muerte; a lo largo de 1a obra se va perfilando el plan; la
red ird envolviendo a Nicéforo (empleando 1a metéfora tan utilizada
por el autor) y el desenlace se dilatar4 hasta el final del dltimo acto en
el que se llevara a cabo fuera de la vista del espectador. Este esquema
argumental es el eje donde se sitlan las angustias del protagonistay su
atormentada lucha con el causante de todas ellas: Dios.

Dios esta presente de un modo obsesivo en la obra; toda ella esté
impregnada de su presencia: en los temores y alucinaciones que sufre
Nicéforo, quien cree estar continuamente observado por su ojo
acusador ; en ruidos inexplicados, prodigios, y suefios, 1a accidn de Dios
pesa sin descanso; hay ademés todo un acto en el cual su presencia es
real; desafiado por Nicéforo a luchar con €1, ha vuelto a descender de la
Cruz y se enfrentan cuerpo & cuerpo después de una discusion en
larguisimos mondlogos que ocupan todo el acto. El Dios que se nos
muestra en la obra es " poBepbc ', " Tpopepbc “; tiene el cefio
fruncide y la expresion hosca tal como lo representan los iconos
bizantinos. Esta sediento de las lagrimas del hombre; sdlo con el

154



£ryther/a 8.1(1987)
sufrimiento puede el hambre acercarse a Dios.

cQué son los mortales? Un caudaloso y amargo rio de
lggrimas en el inmenso y sediento desierto de Dios.
‘ (p. 408) 8.
Pusde gue Dios ses un gran y profunds rio de légrimss
nuestras. (p. 410)

Es insaciable, siempre exige més:
cPor qué me atacas? Lo que tenia,
oh boce insaciable de Dios, me lo has comido,
CQUE guieres ain?. (p. 355)
/Adelante, baja! y mstame pars gue te sientss libre!
tu boca insaciable esté hambrienta,
/Bajal (p. 356)

Es prepotente con el pobre hombre quien se siente miserable y pequefio
ante él:
Soy un guséno de 7a tierra, pero siento deniro de mr
Senor, una chispa del fuegoe de tu célera!
. (p. 353)
Ah!, no dices nads, no soporiss escuchar
gl tiste lamento de la humanidad desgraciads?
(p. 400)
Para Dios, el hombre es " yopoaTévio okoulfikt , * axilog
700 B0l ", " &yepo BuBLopévo oth Akonn ", " & doOhog
T0U Beol ", " gak&Tng “.

El1 problema religioso ocupa el centro del pensamiento de N.
Casantsakis; el concepto de Dios como ser duro y exigente y el
sentimiento de la pequefiez e impotencia del hombre y su lucha por
acercarse a 8l es uno de los hilos conductores en 1a obra del autor.

Nicéforo es de fuerte carécter; despético y autoritario con sus
stibditos (su entrada en escena esté precedida por un ambiente de odioy

(8) Citado por pégina de la edicién N. K. Oéarpo. Tpaywdlec
UE Bulavrivd &Géuarta. Atenas. 1964.
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temor); es llamado " &pérog ", "alpoBbépoc . Es impstuoso e
incapaz de dominarse: :
£Eh, esclavo, a un rey nunca se le hacen pregunitas !

(p. 386)
contesta con respeto, porgue sastengo el oraen
del munde como uné riends enire mis manos
(p. 385)
Nuncs pude, peradonsme oh reins,
poner freno & mi colera ! (p. 389)

Pero su autoritarismo esconde a un hombre débil tal como le echa en
cara despectivamente su mujer:
senor,
desprecio las §lmas débiles que griten
para ocultsr su miedo. Me atreen los hombres fuertes.
(p. 379)
Es al mismo tiempo un hombre profundamente religioso obsesionado
por su alma, y por su responsabilidad:
Sufro por mi7 almes, por ella lucho! {p. 356)

Soy quro y Justiciera, ne abscurece mr mente
el 1lanto del pueblo o de mr corazon
porgue mas 8llg de 1a relicidsd tengo cleveds mi mirads
mantengo &lta como unsg lleme mi cabeza sobre J/os
hombros! , (p. 392)

Se arrastra ante Dios mendigando amor ;

como el ciego tras uns voz, te busco por lodss psries,
ah, 1018l8 puediers come un niiio gue gime
esconder mr cabeza bajo tu manto, Padre! (p.366)

Soy tu perro mastin oh cszador !
Vy hambriento persigo tus presss. (p. 354)

Pero se siente rechazado por él:
7e burlss de mi, Cristo, te ries y no tienes compsasion!
tus labios se fruncieron llenos de colers
y levantas en alto g] Evangelic para arrararlo
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SIn piedsd sobre nuestras cshezss como uns piedrs!
(p.353)

Este rechazo esta planteadc ya desde el comienzo de la obra en
donde se nos cuenta el hecho prodigioso ocurrido en la iglesia cuando
Nicéforo iba a comulgar; la sangre de Cristo ha caido sobre su mano
produciéndole una terrible herida. Esta sefial inequivoca del rechazo
de Dios le hace sentirse injustamente tratado, estafado en su vida, y se
revuelve contra Dios 1leno de incomprension ante sus designios.

Nicéforo hizo penitencia por sus pecados y se arrastrd
humildemente ante Dios. ‘

He cardo en &l pecado, pero he pagedo por &llo,
aurante aiios mis labios ne cataron el ving, hace afios
lo snsio pero mentenlo spsrtads de mr 1a carne,
un negro y dspero hébito cubre mi cuerpo, tv
lo sabes, bajo 18 purpura real y me lacers.

Por /8 noches, & escondidss, golpeo mr pecho

comao David las losas del temple y grito:

Sefor, Sefior, estay llamande 8 (v pu&irta, gbreme!
p. 354)

Dedicd todo su afén a extender su nombre; por €1 matd, incendid y
pisoted; ese fuesu " ypéoc “en lavida:

cQuién levanto alguns vez su msne contrea t7
VY no le arrangué el brazo desde el hombro?

CQurén 8brid 18 bocs para insultarite
Y no cercené su inmunds gergenta?  (p. 354)

Joy la sombra oe Oros en /g tierra, mi deber
Vy responsabilidsd es Juchar con los infigles
enire 18s nieves ge 1as agrestes monitenas
y matarios? (p. 391)

Después de todo esto ¢por qué es tratado asi por Dios? équé es 1o que
quiere él " &y6pTaryog "?:

Pero ti, saltanda cel cdliz encalerizadn
me golpeaste y abriste una heride en mimano,
cqué te hice ya? éPor gué me atscss? (p. 355)
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¥ tal como el leon, gue enloguecido por el hambre
alrepsa ge un salto por &l cuello
a/ crervo y o agite con /s cebezs levantads
v ruge lleno de go2o mientras vigils
asi/ me has alrapado, Sefior,
v me agitas en 8l aire! (p. 431)

Nicéforo se rebela contra Dios 1leno de iray le desafia:

Ya esloy harto de sentir vergienze y miedo por todo /
Ha llegado tsmbién psra mi &/ momento de levantsr s
cabezs ! (p. 410)

Respeto 8 Dios
si, y me inclino ante su poder
pero guiero gue E1 también respete ests
ancisnsg cebeza que sostenge & su servicio !
Say un hombre con alma, no say un bicho
ae 18 tierrs psra gue me pise,; 8lma me did y voz
para sentir mis derechos y decirselos ! (p. 319)

Y si quiere tener ] honor de luchar con &l hombre,

arle gque bgje 8l coso de 1g tierrs
con un cuerpo mortal €1 también como el mio.

{p. 414)
Nicéforo sabe cudl es la causa del rechazo de Dios: es su mujer; su
debilidad ante el placer le llena de remordimientos; desea a Teofand,
pero el miedo, el terror a ser castigado por su debilidad le domina. La
lucha interior de Nicéforo entre Dios y el placer es patética y
reiterada:

lMantiene Dios entre nosotros

en alto sy espads y nos separa,; no me ltogues !

(p.357)
Cada vez que se siente atraido por ella sufre alucinaciones, oye ruidos,
voces, ve puertas que se abren solas, todo producido por el miedo a
Dios: se siente observado y condenado por su flagueza; se encuentra
desgarrado entre Dios v 1a tentacion representada por su mujer a quien
odis 81 mismo tiempo como 1a causa de su caida, y se rebels contra su
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propio cuerpo que le empuja al placer y le aparta de Dios.

Hermoso cuerpo, invencrble, ay, maldito seas!
(p. 396)
Cimao brille tu cuerpo desnudo ests noche!
Por todos los /edos se mueven en le oscuridsd los éngeles
con sus espadas y Cristo también y sdlo v
como une aulce llemea brirllande en la noche
aft Perdicion, todos tus mansantisles destilen miel!

(p. 393)
IMaldito ses el dig en que naci! Maldits ses
18 belleza y 1s mujer! (p. 358)

Este desprecio a 1a carne (1) kakduolpa 1 o&pke) como
obstéculo en el camino del hombre hacia arriba, es repetido en las
obras de N. Casantsakis en expresiones como las que aqui aparecen en
boca de Nicéforo:

IMaldite sea lg carne, le desvergonzads
v la miel ge tus besos ! (p. 442)

Sonaré de le grave enfermedsd del elms, & mi cuerpo.
(p. 431)
ICudnto més dulce es el barro,
Dios mia, y no puede el 8lms despegarse! (w. 404-405)

Hay al mismo tiempo un sentimiento de rebeldia e incomprension
en el protagonista por la intransigencia de Dios ante el placer. ¢Noes
el hombre carne y espiritu? ¢No fue él quien cred el cuerpo también?
¢ Por qué lo cred para lusgo condenarlo?

INo me recheces més, que no soy un Arcéngel
sin corszdn, sin entranss, sin deseos,
say un hombre araiente, 8/ma y cuerpo
y estd lleno de barro y ssangre mr corazon !/ (p. 355)

También N. Casantsakis se hara esas preguntas, él que sufrio en
su propia carne la lucha permanente entre el alma y el cuerpo.
Recordemos 1a extrafia enfermedad que padecié durante su estancia en
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Viena @ y que hard padecer al protagonista de su novela Crisfo de
nueve cruciricade cusndo Manolios, que habfa decidido seguir a
Dios, estaba a punto de caer en la tentacion de la carne.

Ante este cimulo de conflictos encontramas en Nicéforo Focas a un
hombre derrotado; los presagios de su muerte le persiguen desde el
principio; lleno de pesimismo tragico, esta en un callejon sin salida.

EComo voy a luchor? No puedo, psdre ! Ay !, que esto
se8 en buens horal! Dios me ha mercsdo el camino / _
A ddnde volverme? <A quién contsrle mi surrimiento?
Todos én /& tierra, en 8/ cielo, y oqui eén mi oscuro pecho,
lodos me hen traicionado, igue seg en buens hors!

Y ahora, a/ma mia, resistete al /lonto
/srgue adelante /e sends de tu destino y céllete!
(p. 408)

El vencedor de pueblos ha sido vencido por Dios a quien ha

suplicado pidiendo syuda y reconocimiento sin ser atendido:

Ay, siempre venci & los hombres, péro ésts noche
el cuerpo de Cristo me he tirado por tierra (p.357)

/Sefior, te estoy llamando, escichame! iCuéntss veces
no habré gemido por (f & media noche, Cristo mio!
/Contéstame yea, téngo pegade _

8 mi gergents le /engus/ (p. 418)

Sefior, <No me conoces? Abreé tus brazos y sélveme !
Abre tu boca y dime una palabra smable /! (p. 420)
Nicéforo se encuentra solo, acusado y amenazado por el pueblo.

Oh rey, tu pueblo no pi/ede y& soporlerte,;
e/ habre y Jos enemigos Jo han destrozede ! (p. 385)

{9) La enfermedad fue calificada por un psicoanalista como "méascara de
sexualidad” segun el propic autor cuenta en cartas a su primera mujer y en

su Gltima obra ' Arapopd ordv [kpéxo.
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Tengo hambre y no aguanto mas, quieras o no
vas a escuchar mis gerechos ! (p. 387)

Taicionado por su mujer & quien sin embargo es incapaz de
resistirse, esta condenado irremisiblemente haga 1o que haga:

L/lores o no llores, gue grites o no,
tendras gque tomar la negra senda gque él te marcd,
Libertsd, hije de /s muerle,
mil veces bienvenids, sefiors, con tu espads! (p. 409)

Es demasiado tarde para todo, tarde pera su cuerpo (su muerte
esta ya sentenciada desde su decision de abdicar y retirarse a la vida
monastica); tarde para su aima (no ha sido capaz de renuncier al
placer en el momento decisivo): Nicéforo aceptard la muerte como una
liberacion y acatando la voluntad de Dios, se enfrentaré a ella
valerosamente invocando su nombre:

cPor qué llores, Mijalis, fiel amige? Ne, cierra tus
labios, ‘
sigue adelante, /o que Dios ha decidido, eso sucederd.
Vergidenze de que los moritales extendemos /& mano
para cambrer le rueds del destine. (p. 463)

Teofand es en la tragedis de N. Casantsakis, el elemento de
contraste del protagonista; es 1a causa de 1a lucha interior de Nicéforo
y s 8] mismo tiempo 1a que mueve los hilos de 18 trampa tendida para
matarle. Durante toda la obra, Teofand va a ser la personificacion del
pecado, de la tentacion, de la condenacion eterna del protagonista; en
esa lucha tragica en que se debate Nicéforo, Dios o el placer, e) Paraiso
estd en un platillo de la balanzas, en el otro estd Teofand; esta
identificacion se repetird machaconamente:

IRy rrute hermosisimo del pecado ! (p. 356)

Antes de tomsr el santo cemino del Paraiso,
dir# adios esta noche a las mreles del Pecado!
(p. 395)
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i0h pecado, dulce consuelo de] hombre! (p. 396)

iEh, reyl, bermaoso infierno es lé mujer,
con mil manos nos agarra y con mil pres { (p. 403)

" AB! Te espera Satsnés en &l /éc/m !/ {p.412)

- Teofend es una mujer bellisima; su  aparicion va siempre
acompafiade de grandes muestras de admiracion de Is que .la rodesn.
Segura de sf misma por su belleza: .

Llegd 6] momento! Hermoso y ardients cuerpo mio,
gyidsme!
En ninguns atra cosa tengo puesta mr c(anfianza
p. 349)
D%pética y dueﬁa del poder , tiene a todos a sus pies; tiene el destinoen
SUs Manos:
Tade gl destma lo tengo agarrado entre-mis manos
(p. 342)
Todos 1a alaban se la cempara con- la TMavayid; en la toma de
Antloqula fue su imagen la que lmpulso a los hombres al atague con el
Que |ograron |a victoria: . :
- Porgue saben que sabre el/os
estg tu proteccion defendiéndoles como lg de ls Virgen.
(p. 348)
Es smante del peligroy la atraen los hombres valerosos:

Los mds grandes peligros me alr'aen, tv ya /o sabes
siempre esloy dispuests 8 enfrentarme a la muerte.
(p. 445)
Nunca me canse de oir actos de valor (p.373)

E1 juego de 1a vida y 1a muerte excita su alma:

Sdlo con el brillante juego de 18 muerte
puede entusiasmarse ya mi alme repelde! (p. 339)

No temss, sagui en mi pufic tengo 898rradss dos
manzanas rajas
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la Vids y 1a Muerte y juego con ellss. (p. 340)

Me esconderé tres &l trono, que comience
el juego gue amo, el de lé Muerte. (p. 350)

Es el polo opuesto de la personalidad de Nicéforo. Este lucha por
su alma; Teofand desprecia esa lucha:

S7 te duele el alma, decidete, sacigla!
Tiene hambre y desea un cuerpo, ya lo sabes. (p.357)

Nicéforo desprecia su cuerpo " &ppdoTix Tfic yuxfic " que
le hace desear el placer; para Teofand el cuerpo es el mayor bien
sobre la tierra:

£l Unico bien seguro sobre la tierrs, el cuerpo(p. 393)

No s, creo yo, un delito gue distrules con tu esposs
/e carne, es un limpio y réefrescente regslo de Dios/
(p. 395)

Para Nicéforo, Dios es su méximo bien “ &voTé&Ttn €080y 100
&vBpdomou "; para Teofand, Dios es aquello en lo que ocultamos
nuestra debilided y nuestra limitacion; es el mayor enemigo del
hombre y el que lo esclaviza:

Llamamos Dios a aquello que nuestra fu&(v‘zo ne alcenze

p. 394)

£l utimo enemigo te espers, &l més granae,
la tierra es uns mess bien provista y ti tienes hembre y
esle no te deja que comss, que bebas y q(ue disgrutes

p. 394

Teofand desprecia a su marido por su dedicacién a Dios y por su
cobardia ante él:

/No eres capaz! Los ayunos han vaciado tu valor/!
Tods /g noche gimes arrodillade én /g esters
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y hace meses gue no te scercas como un hombre

a8 mri lecho dorsdo & gozar!

Y ahora gue llegs €] final y /8 masa

grits contrs ti, como un perro su cole

as7 guardss temeroso tu espads entre /as plbr)ﬂas !
(p. 358

Segura del poder de su belleza y usando con gran habilidad de sus artes

femeninas, adulando, dendo celos & su marido, le atreera a 1a muerte,

sintiéndose identificada con Judit, la heroina del Antiguo Testamento

que liberd a su pueblo del tirano Holofernes seduciéndole con su

hermosura. -

Hay que senalar la identificacion que N. Casantsakis hace de
Teofand con la perdicion final de Nicéforo porque éste sera una de las
fijaciones del autor que encontraremos en otras cbras aunque no de un
modo tan acusado. Es una paradoja que N. Casantsakis, que siempre
estuvo en su vida rodeado de mujeres que le amaron, que siempre tiene
expresiones de admiracion hacia la mujer: "Nunca los hombres me
hicieron tanto bien y me ayudsron tanto en mi lucha como las
mujeres” 19, vea sin embargo en ella un obstaculo para el hombre en
ese camino ascendente en que el cuerpo se convierte en espiritu y que
constituye uno de 1os centro del pensamiento del autor.

Habria que sefialar también algunas idess, simples pinceladas en
esta obra, pero que encontraremos mas desarrolladas en otras quizd.
La superioridad de) gobernante, Unica persona a quien le son propias
algunas altas cualidades: el heroismo, el autodominio, 1a templanza.

Sdlo es de seriores /8 locura oel heroismo (p. 375)

Es conocide la admiracion que N. Casantsakis sentia por los jefes
politicos en quienes veia quiza la representacion del hombre de accion
que €] no fue capaz de ser en su mesianismo frustrado.

Otro concepto significativo que encontramos relacionado con el
anterior es el de 1a ley y el orden como 1o més importante del mundo:

/Arrdjalo & prision, para que sprends que el orden
es un bien mucho més preciado gue s victoris!

(p. 380). ,

En cuanto a la estructura testrel, N/icéforo Focés es una cbra

escrita en verso predominantemente de trece silabas (sobre todoen

(10) ' Aragopd arov Mkpéko, p. 59.
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mondlogos y didloges de contenido argumental), alternando con otros de
muy distinta medida en partes recitadas o cantadas por el coro y
dependiendo muchas veces del “tempo” de la accion. Estd dividida en
custro actos, tres de ellos en el mismo espacio escénico. La accion se
desarrolla en una corta unided de tiempo que no estd muy concretado
quiza en una sola noche. La accion propiamente se desarrolla en tres de
los cuatro actos; en el primero se va entreviendo el argumento poco a
poco a través de alusiones y palabras ocultas pero préacticamente queda
todo planteado; en el segundo se completa con la introduccion de nuevos
elementos y persongjes y en el cuarto se acelera el deseniace. El
tercero es un acto incrustedo en la obra (ni siguiera: esta clara la
continuidad en el espacio escénico); parece introducido simplemente
por el autor para transmitirnos su concepto de Dios y la relacién del
hombre con é1 1o que queda expuesto en un largo didlogo entre Nicéforo
y Cristo que ocupa todo el acto, pero que no aporta ningun dato nuevo al
argumento, y rompe el ritmo de la accidn.

La tensién dramaética estd lograda por el amb_ient_e de temor que se
respira, en los .presagios del protagonista que desde muy pronto se
ciernen amenazadores sobre é1, en los gritos inarticuledos del eneno
mudo que intenta avisarle del peligro, en prodigios tales como truenos
y relampagos que se producen en situaciones criticas; de un modo
general la tension se busca en la dilatacion del desenlace que se va
retrasando por la entrada de nuevos personajes aportando noticias:
aquél legard al final del Ultimo acto y fuera de la vista del espectador.
Los hechos violentos que se estén desarrollando fuera de la vista del
publico 1legan a éste a través de gritos o exclamaciones desde el
interior ¢es quizd una caracteristica tomada por N. Casantsakis del
eatro clésico griego?. '

La estructurs formsl de ls obra tiene tembién una cierta
semejanza con é1; en el prdlogo, 1a accion comienze con la entrada en
la escena de un actor que apenas interviene después, anunciando
solemnemente la 1legada del protagonista y dando paso al coro. Estees
un elemento muy utilizedo en les tragedies de N. Casantsskis sobre todo
en lss primerss; y también en esto podemos referirnos al testro
clasico griego; el coro, que en esta cbra esta formado por un grupo de
esclavas, estars presente en toda la accion (en el tercer acto hay solo
una parte de él, y estd oculto). Unas veces expresa pensamientos
profundos, otras dialoga con los personjes, o comenta lo que estd
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ocurriendo e la escena o avisa de lo que ocurrird Su intervencion
marcard el comienzo de cada acto (excepto en el ya citado tercer acto)
en el primero con sus lamentos de odio contra Nicéforo, en el segundo
con sus muestras de jubilo por la toma de Antioguia sefial del fin de
Nicéforo segin la leyenda, y en el cuarto comentan anhelantes las
circunstancias que desembocaran en el desenlace final.

Hay que sefialar que, ademés de este coro propiamente dicho
entran en escena en varias ocasiones perscnajes que intervienen
alternativamente a modo de estrofas y antiestrofas, o juntos a coro. Me
refieroa los persongjes A kp&yxTng, B kp&yTng, y més tarde &
Aquapyogc & Bévetog, & Afuapyoc 6 mp&oivog. Estetipo
de coro de dos o tres personas que alternan ritmicemente sus
intervenciones lo encontraremaos practicamente en todas 1a tragedias de
este autor.

La técnica teatral més frecuentemente utilizada para introducir
nuevos elementos en escena es el mensajero que entra informando de
algo que ha ocurrido fuera del espacio escénico, otras veces desde la
propia escena se relata lo que esté ocurriendo fueray que el actor esta
viendo a través de una ventana; en otras ocasiones incluso se describe
al espectador 1o que esté ocurriendo como si estuviera fuera de su
vista. Los personasjes gue entran en escena son casi siempre
introducidos por alguien que esté dentro que avisa su 1legada y a veces
descibe fisicamente antes de que llegue ante la vista del pablico. La
utilizacion de personajes ocultos en la escena jugando con la
complicidad del espectador es también recurso muy del gusto del autor.

Casantsakis utiliza una serie de signos escénicos para lograr uns
mayor expresividad; elementos pléticos: las esclavas que estén en
escena durante toda la obra, ponen una nota de colorido vistiendo los
trajes tipicos de los distintos pueblos que conforman el imperio
Bizantino; los ropajes de Teofand 1a hacen aparecer dorada COMO un
icono. Elementos acusticos como trompetas, ruidos extrafios y voces en
off. Asi mismo, hay une gran testralided en s aparicion de los
personajes centrales que van precedidos de gran solemnidad, en el
modo de poner fin a los actos haciéndolos coincidir con hechos o
situaciones sorprendenteso en sucesos prodigiosos como 1a aparicidn en
escena del Arcangel San Miguel vy el propio Cristo descendiendo de la
Cruz.
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