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EL 2 DE MAYO Y EL CINE

Esta conferencia la pronuncio
dofia Julia Maria Labrador Ben,
el dia 10 de junio de 2008,

en el Museo de los Origenes
(Casa de San Isidro)

I. INTRODUCCION

La lista de peliculas sobre la Guerra de la Independencia espafiola ini-
ciada en 1808 supera actualmente los cuarenta titulos, a los que habria que
afadir un cierto nimero de peliculas mudas desaparecidas. En total, y con-
tabilizando aquellas en las que la guerra sélo aparezca momentaneamen-
te, superarian el medio centenar. Ademas, habria que anadir aquellas peli-
culas y series rodadas especificamente para television, a las que hoy no
vamos a referirnos. De todas ellas, las que constituyen el objeto central de
esta conferencia son las dedicadas al 2 de mayo en Madrid, que, por sor-
prendente que parezca, son muy pocas.

Sélo abordan el tema de forma total dos, El dos de mayo (1927) de José
Buchs y El abanderado (1943) de Eusebio Fernandez Ardavin, separadas
por una distancia temporal de dieciséis afios. En breve habra que anadir
una tercera pelicula a esta lista: El dos de mayo de José Luis Garci, actual-
mente en fase de produccién y con estreno previsto para septiembre de este
afo, que se plantea como una adaptacién muy libre de dos Episodios Nacio-
nales de Benito Pérez Galdos relativos a estos acontecimientos.

Junto a éstas existe un namero reducido de peliculas en las que el 2 de
mayo y Madrid aparecen de forma episédica, pero significativa, entre las
que destacan: Agustina de Aragén (1950), El fantasma de la libertad (1974),
Goya en Burdeos (1999) y Los fantasmas de Goya (2006).

La aparicién de la Guerra de la Independencia en el cine fue muy tem-
prana, tuvo lugar en la etapa muda justo al afio siguiente de la conme-
moracion del primer centenario, es decir, en 1909, y por sorprendente
que parezca, las primeras peliculas se rodaron fuera de Espafa, en con-
creto en Francia e Italia. Los dos primeros titulos franceses son: La madre
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del monje. Episodio de la guerra de Esparia de Louis Feuillade y Monjes y
guerrilleros. Episodio del sitio de Zaragoza de 1808, y el italiano Un episo-
dio de la guerra napoleénica en Espavia. En 1910 encontramos nada menos
que cuatro titulos en Italia: La toma de Zaragoza (marzo 1809) de Luigi
Maggi, la de mayor calidad e interés, Estrellita, también del mismo direc-
tor, La mujer fatal y El lancero polaco; y en 1911, otro, Paquita. Al afio
siguiente, 1912, la tercera francesa, El mensaje del emperador de Georges-
André Lacroix.

Las dos primeras peliculas espanolas sobre el tema no apareceran hasta
1915: El calvario de un héroe de Adria Gual y El cuervo del campamento de
Fructuoso Gelabert y José de Togores. Varios afios después se ruedan otras
dos de nuevo en el extranjero: la alemana El Toro de Olivera (1921) de Erich
Schonfelder, basada en una 6pera de Eugen D’Albert, y la austriaca El Mar-
qués de Bolivar (1922) de Friedrich Porges, adaptacion de la novela homoé-
nima de Leo Perutz que volveria a ser llevada al cine en 1928 en Gran Bre-
tafia bajo la direccién de Walter Summers.

Durante el decenio de 1920, a la ya citada pelicula de José Busch de 1927
habria que afiadir la primera versién muda de Agustina de Aragén (1929)
de Florian Rey, cuya version sonora llegaria veintitin afios mas tarde a cargo
de Juan de Orduna. En los afios 30 se ruedan dos peliculas mas en Espa-
fia, El guerrillero de José Buchs (1930), sobre Juan Martin El Empecinado,
y El 113 (1935) de Raphael J. Sevilla y Ernesto Vilches, y la primera en Esta-
dos Unidos, La espia de Castilla (1937), un insélito musical dirigido por
Robert Z. Leonard.

Tras el final de la guerra civil se ruedan varias peliculas de desigual cali-
dad. Algunas de ellas se pueden considerar antecedente del posterior cine
imperial de Cifesa y otras, simplemente, inventan un episodio que pudo
haber sucedido en cualquier lugar de la Peninsula, pero en todas existe un
planteamiento uniforme de tipo patriético: equiparar la guerra de la inde-
pendencia con la guerra civil espafola y su preparacién, la mas significati-
va de esto seria El abanderado (1943) de Eusebio Fernandez Ardavin. Algu-
nas tratan de integrar el regionalismo dentro del espiritu nacional: El verdugo
(1947) de Enrique Gémez —no confundir con la posterior pelicula del mismo
titulo de Berlanga—, que adapta sin excesiva fortuna un dramatico cuento
de Honoré de Balzac ambientado en Galicia e inspirado en hechos reales,
enmarcandolo con una ficticia historia contempordnea que se desarrolla en
paralelo a otra invasion, la de Francia por los alemanes durante la IT Guerra
Mundial, para ejemplificar que todos los procesos bélicos son semejantes,
y El tambor del Bruch (1948) de Ignacio F. Iquino, que recrea los enfrenta-
mientos catalanes. De todo el decenio, el film de mayor calidad es Aventu-
ras de Juan Lucas (1949) de Rafael Gil, basada en la novela de Manuel Hal-
c6n, en el que se aborda la figura del bandolero reconvertido en guerrillero
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con unos planteamientos cercanos al western y que crearia escuela en la
cinematografia espafola.

Los afios 50 se inician con una de las mejores y mas espectaculares peli-
culas sobre la Independencia, Agustina de Aragén (1950) de Juan de Ordu-
fia, a la que seguiran otras muchas: Sangre en Castilla (1950) de Benito Pero-
jo, Lola, la Piconera (1951) de Luis Lucia, Luna de sangre (1951) de Rovira
Beleta, El mensaje (1953), primera pelicula como director de Fernando Fer-
nan Gémez en solitario, quien también actiia como protagonista, Venta de
Vargas (1958) de Enrique Cahen Salaberry, Carmen la de Ronda (1959) de
Tulio Demicheli y Llegaron los franceses (1959) de Le6n Klimovsky. Este
aumento de peliculas sobre el tema fue simultaneo tanto dentro como fuera
de la Peninsula: a la coproduccién entre Espafia, Francia e Italia, El tirano
de Toledo (1952) de Henri Decoin, hay que afiadir la italiana El capitdn fan-
tasma (1953) de Primo Zeglio, la francesa Le fils de Caroline Cherie (1955)
de Jean Devaivre, en la que aparece una jovencisima Brigitte Bardot, y las
estadounidenses Orgullo y pasion (1957) de Stanley Kramer, un colmo de
despropésitos histérico-geograficos ya presentes en la novela El Cafién de
Cecil Scott Forester en la que se inspira su argumento, que no pudo salvar
un reparto de excepcién protagonizado por Cary Grant, Frank Sinatra y
Sofia Loren, en el que también se incluye un joven Carlos Larrafiaga en un
pequeinio papel secundario, y Promesa rota (1959) de Irving Rapper, mucho
mas tépica y folklorista que la anterior.

En cambio, en el siguiente decenio el nimero de producciones se redu-
ce sobre todo en Espafia; encontramos las siguientes: Los tres etcéteras del
coronel (1960) de Claude Boissol, protagonizada por Vittorio de Sica,
coproduccién hispano-franco-italiana basada en la obra teatral de Peman
Los tres etcéteras de don Simdn, una de sus mejores comedias; Los guerri-
lleros (1962) de Pedro L. Ramirez, opereta musical rodada para promo-
cionar cinematograficamente a Manolo Escobar y Rocio Jurado, La coli-
na de los pequerios diablos (1964) de Le6n Klimovsky, destinada al publico
infantil, y tres exclusivamente extranjeras, dos polacas, la larguisima de
casi tres horas de duracién El manuscrito encontrado en Zaragoza (1964)
de Wojciech Jerzy Has, basada en la obra homénima del conde Jan Poto-
cki, considerada una de las mejores novelas fantasticas de todos los tiem-
pos y en la que la guerra, que podria haber sido cualquier otra, es una
mera anécdota en la que un oficial francés confraterniza con uno de los
guerrilleros que le acaban de apresar, absortos ambos en la lectura de un
libro atrayente por sus impresionantes ilustraciones y sorprendente con-
tenido, y Cenizas (1965) de Andrzej Wajda, inédita en Espafia; y la italia-
na El Zorro contra el imperio de Napoleén (1969) de Franco Montemurro,
una historia de capa y espada apenas relacionada realmente con nuestra
guerra.
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En los 70 todavia se rodaron menos peliculas: la inglesa Las aventuras
de Gerard (1970) de Jerzy Skolimowski, basada en una novela de Arthur
Conan Doyle; La guerrilla (1972) de Rafael Gil, adaptacion de un texto tea-
tral de Azorin en la que la visién de los franceses es menos negativa, debi-
do tal vez a que fue una coproduccién con Francia; Contra la pared (1975)
de Bernardo Fernandez, la primera sobre los problemas de los soldados al
finalizar la guerra, y una coproduccién entre Espafia e Italia, Nuevas aven-
turas del Zorro (1975) de Franco Lo Cascio. A ellas hay que sumar las esca-
sas escenas que sobre la guerra se incluyen en la francesa El fantasma de
la libertad (1974) de Luis Bufiuel.

En el decenio de los 80 no se rueda ninguna pelicula exclusivamente
espafiola, quizad porque los directores se centraron en realizar series para
televisién sobre la guerra, sélo se abordara el tema en dos coproducciones,
la hispano-mexicana La leyenda del tambor (1981) de Jorge Grau, que reto-
ma el tema del Bruch ya tratado por Iquino, pero con un enfoque total-
mente distinto y mucho més veraz, y la franco-hispano-italiano-portugue-
sa La guerrillera (1982) de Pierre Kast, y en una pelicula francesa La soule
(1988) de Michel Sibra.

En los 90 y en lo que va de siglo xx1 tampoco se rueda ninguna pelicu-
la, salvo las dedicadas a Goya, de las que nos ocuparemos a continuacion.
Por tanto, la pelicula de José Luis Garci sera la primera tras un vacio de
veinte afios con respecto al extranjero y méas de treinta en Espana.

Después de trazar este rapido panorama sobre la Guerra de la Inde-
pendencia en el cine, llegamos a la conclusién de que todas estas peliculas
tienen un ingrediente comun afiadido de caracter ficticio: una historia de
amor que se desarrolla a la vez que los acontecimientos histéricos y que
resulta influida por éstos; ademas, esos amores suelen ser dificultados por
la diferente nacionalidad o ideologia de los enamorados: un espafiol se
enamora de una francesa, una espafiola de un afrancesado o de un fran-
cés, y no siempre esas relaciones acaban bien.

II. Gova Y LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA EN EL CINE

Junto a las peliculas sobre la Guerra de la Independencia hay que tener
en cuenta las dedicadas al personaje de Goya, puesto que fue testigo de
muchos de esos acontecimientos y los reflejé después en sus cuadros y gra-
bados, algo a lo que se ha prestado especial atencién en el cine. En ellas la
guerra ocupa un planteamiento secundario, pero no por ello menos impor-
tante.

La primera de todas se rodé en 1929, Goya que vuelve, de Modesto Alon-
so, versién cinematografica de la novela homénima de Antonio Garcia Guz-
man, en la que se desarrollaba una fabula amorosa que ilustra diversos
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incidentes de la Guerra de la Independencia. En Goyescas (1942) de Beni-
to Perojo, adaptacion de la obra teatral de Fernando Periquet, no aparece
el pintor, pero si sus cuadros y tapices de dos maneras: al comienzo, como
de fondo de los créditos que se van pasando a manera de hojas de libros, y
en diversos momentos de la pelicula como recreaciones con personajes rea-
les que, tras unos segundos de estatismo, cobran vida perfectamente inser-
tas en la historia que se va narrando; incluye un atisbo de Guerra de la Inde-
pendencia casi al final de la pelicula: un enfrentamiento entre gente del
pueblo y soldados en Aranjuez. Incluso en México se rodara una pelicula
sobre él, El iltimo amor de Goya (1945) de Jaime Salvador. Después seran
objeto de su biografia, Goya, historia de una soledad (1970) de Nino Que-
vedo y Goya (1973) de Rafael J. Salvia.

Nuestro ilustre pintor y sus amores con la Duquesa de Alba aparecen en
Volaverunt (1999) de Bigas Luna, pelicula que refleja la situacién politica
que dio origen al enfrentamiento, y que adapta la novela de Antonio Larre-
ta galardonada con el Premio Planeta en 1980; el tema de esos amorios ya
habia sido llevado al cine en 1959 por Henry Coster —quien figura en la
historia del cine por haber rodado la primera pelicula en Cinemascope, La
tunica sagrada (1953)— en The Naked Maja (La Maja desnuda), protagoni-
zada por Ava Gardner y Tony Franciosa, cuyo rodaje y proyecciéon fueron
estrictamente prohibidos en Espania.

Dentro de esa linea paralela de episodios mas intrascendentes de la vida
de Goya hay que citar también La tirana (1958) de Juan de Ordufia, una
historia de amor y celos protagonizada por Paquita Rico en el papel de la
actriz del siglo xviim que da titulo a la pelicula, en la que Goya fue inter-
pretado por Virgilio Teixeira.

Goya en Burdeos (1999) de Carlos Saura, siguiendo la linea de sus ulti-
mos planteamientos estético-cinematogréficos préximos a la danza, abor-
da el final de la vida del pintor mezclado con sus recuerdos de sus dife-
rentes etapas, incluida la Guerra de la Independencia. Logra una pelicula
muy pléstica en la que la musica, la danza y lo onirico se entremezclan
dando lugar a una biografia rigurosa y a la vez distinta a cualquier otra que
se haya rodado. Dos actores interpretan al personaje: José Coronado, en
sus afios jovenes, y Paco Rabal, en su senectud, que, sin apenas caracteri-
zacién, conseguira una identificacion perfecta con el pintor.

La ultima pelicula es Los fantasmas de Goya (2006) de Milos Forman,
cuyo tema principal es la Inquisicién espafola vista por los ojos de Goya,
interpretado por Stellan Skarsgird: sus desmanes en el final del reinado
de Carlos IV, su abolicién por José 1y su restauracién con el regreso de
Fernando VII. En ella la Guerra de la Independencia aparece como tras-
fondo de todos estos acontecimientos, pero mas como decorado que como
tema.
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III. EL 2 DE MAYO Y MADRID EN EL CINE

Como ya hemos dicho, nuestra conferencia sélo puede centrarse de
forma exhaustiva en dos peliculas, pues no se han rodado mas hasta el
momento, pero antes vamos a analizar la presencia de la guerra en Madrid
en tres films en los que si bien aparece brevemente, si lo hace con una cier-
ta importancia.

Agustina de Aragén (1950) de Juan de Ordufia es la gran epopeya de Zara-
goza, en su primera escena contemplamos a la heroina gritar la siguiente
frase mientras blande orgullosa la tea con la que segundos después pren-
de fuego al cainén: «iNunca podréis vencernos, nunca entraréis en Zarago-
za!». Al comienzo de la pelicula se nos aclara lo siguiente: no se ha pre-
tendido realizar «un exacto y detallado proceso histérico de la gesta inmortal
sino una glosa ferviente y exaltada del temple y el valor de sus hijos, de sus
héroes y sus heroinas». Semejantes inexactitudes histéricas se encuentran
en otras muchas peliculas, incluso en algunas que cuentan con importan-
tes asesores, pero esto es debido a que el rigor cae ante otros intereses, bien
sean cinematogréficos, o bien politicos, econémicos, etc.

Madrid aparecera en tres ocasiones, dos al principio y una al final. Tras
ofrecer una imagen del Palacio Real, la cdmara se ird acercando hasta
mostrar un desfile de carrozas que entran en su interior, una de las cua-
les transporta a una Agustina envejecida pero feliz porque su resistencia
no fue en vano y ahora va a ser recibida por el legitimo rey espafiol, cuyo
trono ella defendié: «Esta mano sostuvo hace afios el trono del rey», le
recuerda el militar que la recibe. En esos instantes previos afloran los
recuerdos de los hechos. Napoleén, interpretado por Guillermo Marin,
pronuncia una frase tan rotunda como errénea: «Un pueblo comido de
piojos y soberbia, aun creo que me he excedido en el plazo [15 dias]. Mis
ejércitos cruzaran por Espafia como en un paseo militar.» Y tras una carga
del ejército francés comienza una sucesién de imédgenes de los momentos
decisivos de la guerra con el nombre de la batalla sobreimpresionado: en
el caso del «j{Dos de mayo!» seran dos las escenas, la primera una recrea-
cién libre del cuadro de Manuel Castellano, Muerte de Daoiz y defensa del
parque de Monteleén, con leves modificaciones en los edificios del fondo,
y la segunda, los Fusilamientos de Goya, cuyo personaje central caera gri-
tando dos veces: «jViva Espanal». Y a continuacién vendran {Mostoles!,
con el alcalde arengando al pueblo enfervorecido: «Esparioles, la Patria
estd en peligro, acudid a salvarla. {Guerra al invasor!»; Valencia, El Bruch
y por ultimo Barcelona, donde dara comienzo la historia de Agustina. Por
sorprendente que nos resulte, antes de la actual reivindicacién de las otras
lenguas peninsulares las frases de los valencianos y catalanes que repre-
sentan esas batallas estdn pronunciadas en sus respectivos idiomas: «Un
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pobre palleter li declara la guerra a Napoleén», «jVisca Fernando VII!
iVisca! j[Guerra] al invasor!».

Mucho menor es la presencia de la Guerra de la Independencia en EIl
fantasma de la libertad (1974) de Luis Bufiuel, pelicula que se ambienta en
la sociedad en que se rodé, pero con ciertos cambios entre imaginativos y
epatantes dentro de la magnifica linea absurda y surrealista propia de
Bunuel. La acciéon comienza en Toledo en 1808, tras el fusilamiento de dos
grupos de espafioles que caen gritando: «jVivan las caenas! jAbajo los gaba-
chos!», se escenifica la leyenda de Bécquer titulada EI beso, en la que un
oficial napolednico se acerca al grupo escultérico de un matrimonio y besa
lascivamente a la estatua femenina, simultaneamente el brazo de piedra
del hombre cobra vida y sacude un manotazo en la cabeza al que tuvo la
osadia de injuriar a su esposa; el capitan, indignado, desenterrara el cada-
ver de la mujer y justo en el momento en que escuchamos a una voz en off
relatar las macabras vejaciones que quiere cometer, descubrimos que lo
que acabamos de contemplar es un relato que esta leyendo en voz alta una
mujer sentada en un banco de un parque para distraer a otra que hace cal-
ceta. La pelicula finalizara con el grito de «;Vivan las caenas!» para mos-
trar que nada cambia, que la historia se repite. Ademas, incluye dos veces
el cuadro de Goya Los Fusilamientos del 3 de mayo de 1808 (1814), nada
mas comenzar, como fondo de los créditos iniciales, y rebasada la mitad
de la pelicula, colgado en una pared de un despacho que la cAmara enfoca
de pasada con una indudable intencién simbdlica.

Y, por ultimo, hemos de hablar de Goya en Burdeos (1999) de Carlos
Saura, que escenificara de manera desconcertante algunos de los cuadros
que el pintor realizé entonces, en especial el tan citado de los Fusilamien-
tos. Saura plasma su visién particular de las pinturas de Goya relativas a
la guerra dandoles vida. Parte de unas imégenes de interpretacién multi-
ple que pueden ser, entre otras cosas, trasunto de actos de la Inquisicién,
que desembocan en el cuadro de los Fusilamientos visto desde otro angu-
lo distinto al que plasmé Goya: la caAmara se sitia donde deberia estar el
pelotén de fusilamiento, y los soldados disparan sus fusiles desde el punto
desde el que observaba el pintor, obteniendo asi una vision sesgada de la
pintura, mas distanciada, lo cual le permite ir moviendo la cdmara para
finalizar en un plano frontal de los presos agonizando mientras se escu-
chan gritos de «jAsesinos!». A continuacién seleccionara varios Desastres
de la guerra que vistos en movimiento y en sucesién uno tras otro ofrecen
un panorama mas duro, mas truculento si cabe que los propios grabados
de Goya. Todo ello esta plasmado en la pantalla con un juego de luz y color
para intensificar todavia mas los momentos de mayor crudeza.

Pero pasemos ya al analisis de la mejor de las peliculas que se han roda-
do sobre este tema, El dos de mayo (1927) de José Buschs, magnificamen-
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te restaurada por las Filmotecas Espafiola y Municipal de Zaragoza en el
afio 2001.

1. «Eldos de mayo» (1927) de José Buchs

El dos de mayo de José Buchs se estrené en Madrid el 5 de diciembre de
1927 en el Real Cinema Principe Alfonso; el propio Buchs es el autor del
guién a partir del argumento de Federico de Olivan, la fotografia corri6 a
cargo de Enrique Blanco. Debido a que el negativo original se perdi6 en un
incendio, la copia actual, procedente de dos copias originales tefidas, con-
serva sé6lo 63 minutos restaurados del total de los 82 originales, incluso
algunas de las iméagenes, sobre todo de la primera parte, son fotos fijas
tomadas de la novelizacion o de la prensa de la época. Se realiz6 una repro-
duccién sobre pelicula en blanco y negro y después las copias se tifieron
con colores y procedimientos similares a los originales. La partitura origi-
nal se ha perdido.

Estructuralmente la pelicula se divide en dos jornadas. La primera, méas
breve, es la presentacién de los personajes y los inicios y dificultades de su
historia amorosa, y la segunda se centra en los acontecimientos del 2 de
mayo, alrededor de los cuales continuaran las desventuras de los protago-
nistas.

Los personajes principales de la ficciéon son: Rosario Montes, «la més
alegre modistilla del taller de dofa Eufrasia del Caramillo», interpretada
por Amelia Muiioz; Alfonso de Alcala, «joven pintor discipulo de Goya»,
interpretado por Manuel Soriano, que se enamora de Rosario y luego la
abandona seducido por Laura de Montigny, «una bella aristocrata france-
sa», «mujer inteligente, apasionada y peligrosa, [que] habia sido enviada
por Napoleén para trabajar por su causa», a la que da vida Aurora Garcia
Alonso; el Marqués de Montebello, interpretado por Fernando Diaz de Men-
doza, complice y enamorado de la aristécrata y rival de Alfonso; don Hip6-
lito del Molinillo, «un inofensivo viejo verde» que acosa irrisoriamente a
Rosario, magnificamente interpretado por José Montenegro; y su mujer,
doria Petra del Molinillo, la actriz Maria Comendador, que harta de los ri-
diculos devaneos de su marido le prepara un divertido escarmiento.

A ellos se sumaran los personajes reales: Francisco de Goya, al que inter-
preta Antonio Mata; el Teniente Jacinto Ruiz, interpretado por Maximilia-
no F. Alafiar; el Capitan Pedro Velarde, interpretado por Alberto Barrena;
el Capitan Daoiz, intepretado por José de la Fuente; el Capitan Legarnier,
por Felipe Reyes, y Murat, por el «Barén de Kardy».

La historia comienza en Madrid en 1808, con una serie de sucesos intrans-
cendentes, cotidianos, para presentar a los personajes e introducirnos en
su historia. Incluso se incluye algtin episodio extremadamente divertido
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como el escarmiento que dofa Petra idea para su marido: ésta se hace pasar
por la modistilla Eufrasia del Caramillo, patrona del taller en que trabaja
Rosario, la joven a la que persigue don Hipélito, y le hace creer a éste que
la direccién que le han dado corresponde a la joven modistilla por la que
tanto suspira, pero en realidad son las sefias de la madura duena del taller.
El anciano contrata a un barbero para darle una serenata y al llegar bajo
su ventana entona desafinando la siguiente estrofa:

Eufrasia, sol de mi vida,
Eufrasia del Caramillo,

tengo en mi pecho una herida
mayor que la de un cuchillo.

Semejante cantinela despierta al marido de Eufrasia que, indignado y
sospechando lo que no es debido a los antecedentes amorosos de su espo-
sa, le espeta la siguiente frase:

—Eufrasia, jpor los clavos de Cristo!... ¢Es que a tu edad vas a volver a
las andadas?

Ignorante de su error, Hipdlito continda con sus requiebros:

Baja, Eufrasia, que te espero; quiéreme mucho, lucero.

Y el marido, acercandose a la ventana, con fingida voz femenina le dice:

—Ahora bajo, rico.

Y al salir la emprende a varazos con Hipdlito y su inocente guitarrista.

Este episodio, uno de los mas divertidos de la pelicula, define a su pro-
tagonista como un anciano hilarante, al margen de la realidad, enamora-
dizo, crédulo, ingenuo, pero buena persona en el fondo, como veremos maés
adelante, pese a su ocasional cobardia.

El desarrollo de la historia de Rosario y Alfonso en la primera jornada
de la pelicula resulta bastante tépico: la modistilla Rosario conoce por
casualidad al joven pintor a la salida de su trabajo, deja que éste, galante,
la acomparie hasta su casa, y enseguida se enamoran y se hacen novios.
Pero él conocera a otra mujer muy atractiva, la francesa Laura de Mon-
tigny, y se dejara seducir por ella, olvidando las promesas hechas a Rosa-
rio, que un dia le esperara inatilmente para ir a San Antonio como habian
convenido. El marqués de Montebello, también enamorado de la arist6-
crata, sentira tantos celos de Alfonso que lo retara a un duelo en el que
resulta herido; despechado, informara anénimamente a Rosario de la rela-
cién nocturna que Alfonso sostiene con Laura. Los acontecimientos poli-
ticos se precipitan, corren rumores de que Napoleén va a enviar tropas a
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Espana de paso para Portugal, es el momento de que Laura actte y pre-
pare en secreto la traicién politica con Montebello, algo que Alfonso con-
fundira con un engafio amoroso, de ahi que les espie y descubra una ver-
dad mas terrible; éste es el didlogo que sostiene con Laura en ese momento
tan critico:

ArFoNso: Si, [me convenzo de mi error]; pero en cambio me he entera-
do de algo terrible, que me interesa como espaifol.

Laura: No veo por qué. Mis compatriotas vienen a Espafia como amigos.

Arronso: Creo mas bien que se trate de una maquinacién para hacer
perder su independencia a un pueblo leal y confiado.

[...]

Avrronso: Laura, te quiero mucho; bien lo sabes. Pero ahora eres un ene-
migo de mi Patria y debo separarme de ti.

Laura: No me hables asi. Si lo deseas, desde este momento renuncio a
mi cargo de agente del Imperio.

La primera jornada finalizara con la divertida anécdota de la serenata
fallida de don Hipélito que comentamos antes. Las primeras secuencias de
la segunda son una transicién entre ambos apartados: Alfonso estd muy
preocupado porque no ha conseguido volver a ver a Rosario, para olvidar-
la se ha refugiado en el amor que le ofrecia Laura, ajeno a la inquietud rei-
nante en Madrid, de la que es consciente al salir a la calle y contemplar el
«gran malestar del pueblo madrilefio, soliviantado por la llegada de las tro-
pas de Napoleén, que se habian estacionado en la Corte, en vez de seguir
a Portugal, como se habia convenido». Esta inquietud es simultanea al nom-
bramiento, por parte del Principe de Murat (Gran Duque de Berg, Gene-
ralisimo de los ejércitos de Napoleén en Espafia), de una Junta de Regen-
cia del Reino, entre cuyos miembros se incluye al Marqués de Montebello.

Para dar la sensacién de que no ocurria nada anormal, contintian cele-
brandose corridas de toros. En la pelicula se van a incluir unas imagenes
anacrénicas, pero no por ello menos importantes, pues proceden de un
reportaje filmado ajeno a ella: corresponden a la primera corrida goyesca
que se celebré en Esparia en el siglo xx, en concreto en Zaragoza en mayo
de 1927. En 1808 se toreaba de forma distinta a la que vemos en esas esce-
nas: los lances de capote, los pases, la manera de picar, algunas suertes que
han caido en desuso, todo era diferente, sélo coincide el traje, que se recu-
pera con el nombre de «goyesco» para hacer referencia a ese momento y
darle algo de originalidad al espectaculo taurino.

Enseguida se dara paso a los terribles acontecimientos histéricos con
los que dio comienzo la Guerra de la Independencia:

Y amanecié luminoso y radiante el Dos de Mayo de mil ochocientos
ocho, dia de triste y gloriosa recordacion en los fastos de la historia patria.

-596 -



EL 2 DE MAYO Y EL CINE AIEM, Extra 1808 (2008)

Hacia las diez de la mafiana, varios grupos de paisanos recorrian las calles
de Madrid gritando. «jVecinos, a las armas! jMueran los malos patriotas!».

Y contemplamos las primeras imagenes de gente corriendo por las calles,
de todas las edades, incluidos ancianos:

—iDéjame mujer! Aunque viejo, todavia tengo fuerzas para sostener un
trabuco.

Hasta Alfonso de Alcala, que se disponia a pasar el dia en el campo con
Laura de Montigny, se deja imbuir por el espiritu patriético y decide sumar-
se a la masa enfervorecida arguyendo la siguiente justificacion:

Laura, mientras mis hermanos luchan en defensa de la Patria, yo no
puedo permanecer aqui.

—Déjame, Laura; me daria vergiienza de mi mismo, si en esta hora
suprema de sacrificio me escondiera sin ayudar a los mios.

En esos momentos la masa popular se dirige al parque de Artilleria de
Monteledn, alli, capitaneada por el Capitan Velarde y el Teniente Ruiz, exige
la entrega de armas. Al apoyar al pueblo ambos militares desatienden las
6rdenes del Capitan General que disponian que las tropas permaneciesen
acuarteladas, el Capitan Daoiz, Jefe del Parque y con grado superior en la
Milicia al de Velarde, pregunta a éste cudl es la razén que justifica haber
tomado semejantes disposiciones contrarias a dichas 6rdenes:

VELARDE: Las 6rdenes del Capitan General no tienen valor, atendido el
estado en que se halla el pueblo.
Daoiz: Tenéis razén, entrad.

Los cartones de este didlogo van acompanados de unas imagenes muy
significativas en las que la camara se detiene intencionadamente en los ros-
tros de los militares para transmitir lo dificil que resulta contravenir una
orden y cémo finalmente Daoiz es consciente de que lo correcto, por una
vez, es incumplirla, porque sélo asi va a ser mas leal a su Patria.

Para descargar tension se incluye una escena irrelevante para el conflic-
to, pero interesante para la historia de ficcién: don Hipdlito, venciendo su
timidez, sale a la calle a curiosear y es arrastrado de forma impetuosa por
la multitud hasta el cuartel en el que ya «Daoiz, Velarde y Ruiz organizaban
la defensa del Parque y arengaban a los patriotas, transmitiéndoles el santo
entusiasmo que inflamaba sus corazones». Involuntariamente llegar al fren-
te de las turbas en el mismo grupo en el que va Alfonso y, pese a haberse
escondido tras la garita, le obligaran a ayudar en los preparativos: colabo-
rara con unas modistillas a empujar un barril, dentro del cual pasara escon-
dido todo el combate. Don Hipdlito, el personaje mas logrado de la pelicu-
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la, desemperia de manera continua el papel de gracioso: esta vez va a resul-
tar irrisorio por su extrema cobardia, ridicula en un momento en que todos
estdn dispuestos a luchar con cualquier arma que tengan a su alcance.

Los cartones de la pelicula son tan enardecedores como las imagenes
del heroismo popular:

Y aquellos patriotas, esperando que no habian de tardar en ser ataca-
dos, se dispusieron a vender caras sus vidas.

Los soldados imperiales, triunfantes en cien batallas de Europa, encon-
traron una resistencia sobrehumana en aquellos hombres enardecidos, que
defendian como titanes la independencia de su Patria.

Pero su impetu [el de los franceses] se estrell6 contra la barrera de fuego
que oponian los defensores.

Después de numerosos planos de la batalla: defensa improvisada de los
esparfioles, cafionazos, heridos, franceses disparando, franceses a caballo,
llega por fin la primera retirada cautelar del ejército francés con la consi-
guiente alegria entre los espafioles. Buchs aprovechara para incluir ima-
genes de otro suceso histérico, aunque por economia cinematografica y
dramatizar todavia més aparece bastante falseado con respecto a los autén-
ticos hechos:

Un majo, Juan Malasafa, ayudado por su hija Manuela, disparaba desde
su casa, causando incensantes bajas a las filas francesas.

Un disparo francés entra por la ventana y alcanza a Manuela, que cae
muerta desatando una ira antifrancesa todavia mayor en su padre:

Al ver caer a su hija, corri6 a vengarla loco de furor...

Sali6 a la calle, se abalanzé sobre los soldados franceses a caballo y maté
a los que pudo hasta ser alcanzado por una de sus balas.

Bastantes imagenes del enfrentamiento son una transposicién a la pan-
talla de dos cuadros: Muerte de Daoiz y defensa del parque de Monteleén
(1862) de Manuel Castellanos y El dos de Mayo de 1808 (1884) de Joaquin
Sorolla. Esta iconografia, junto con los cuadros de Goya, va a estar pre-
sente en muchas de las peliculas sobre la Guerra de la Independencia.

Después de una tregua momentanea que finaliza con la muerte de Daoiz,
los franceses retoman el asalto del Parque, esta vez a la bayoneta y después
de nuevo a caballo, desencadenando una lucha méas encarnizada que la
anterior. El siguiente en ser herido por un disparo enemigo sera Velarde:

Y los martires de Monteleén, desgarrando sus cuerpos por los balazos,
sucumbian por el honor de la Patria, dando al mundo un ejemplo sublime
de heroismo y valor.

iViva Espanal!
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Con ese ultimo grito caerd muerto el Capitdn; y enseguida, bajo una des-
carga cerrada, morira el Teniente Ruiz. Eran la