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I. INTRODUCCION

Este afio de 2009 el reto planteado por el Instituto Escurialense de
Investigaciones Historicas y Artisticas es buscar, dentro del riquisimo Tempus
natalicium, tiempo de Navidad o Epifania, alguna de sus multiples manifestaciones
enraizadas en el arte y en el pueblo cristiano desde tiempos remotos.

Asi el arte ha recreado cada uno de los episodios de la Navidad narrados
por los Evangelios, tanto los canénicos como los apdcrifos, con toda su gran
capacidad de transmisidn. El teatro, la poesia, la mdsica, la escultura, la pintura,
han fijado, en nuestra memoria colectiva, los dos principales misterios del inicio
del cristianismo: la Encarnacion y el Nacimiento de JesUs pero, también, y en
torno a ellos, y con gran riqueza de detalles: la Anunciacién, el Anuncio a los
pastores, la llegada de los Reyes de Oriente siguiendo a una estrella y su
Adoracidn al Nifio.

El trabajo va a tratar de una de estas manifestaciones artisticas, creada en
el siglo X111, orgullo del arte espafiol, que atna la poesia con la musica y con
la dificil técnica de la miniatura. Se trata de las Cantigas de Santa Maria escritas
por el rey Alfonso X, llamado el Sabio, a las que puso musica para ser cantadas
y a las que andnimos y exquisitos pintores iluminaron con miniaturas, cumpliendo
lo que 500 afios a.d.C., Simdnides de Ceos definid como "que la poesia es
pintura que habla y la pintura es poesia muda".

1. LANAVIDAD

En la primera mitad del siglo IV empez6 a rememorarse en Roma, con el
papa Julio | y a ruegos del Obispo San Cirilo de Jerusalén, la efeméride del
Nacimiento de Jesus, a la que atribuyeron en principio la fecha del 6 de
enero, si bien pronto se cambio a la del 25 de diciembre. En realidad, se
desconoce totalmente el afio y el dia del mes, ya que los Evangelios, Gnica
fuente de conocimiento sobre el tema, no lo mencionan. La Iglesia Oriental
propuso una fecha diferente de la Romana y la diferencia entre ambas se
achaca a la equivocacion sufrida por el monje Dionisio el Exiguo al ajustar
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las fechas del calendario juliano al gregoriano®. En cuanto a la época del
afio, tampoco parece que fuese en pleno invierno ya que, segin se deduce de
san Lucas (Lucas, 2.8), los pastores dormian al raso cuando se les present6
un angel del sefior.

Todo ello ha conducido a pensar que la Iglesia, al desconocer la fecha
exacta, quiso convertir la celebracion del Nacimiento en todo un simbolo mas
que en un "cumpleaiios”, y que el simbolismo estaba servido por la circunstancia
de que ese dia, el 25 de diciembre, era el primero del afio? y ademés se celebraba
la fiesta del Natalis Solis Invicti, Nacimiento del Sol Invicto, coincidente con el
solsticio de invierno y el culto a Mitra, el dios de la luz solar, de origen persa,
cuya religion fue adoptada por los romanos en el afio 62 a. C.

La fiesta de conmemoracidon del Nacimiento de Jesus con todo su
misterio y encanto fue calando entre los cristianos y despertd la imaginacion
de clérigos vy fieles de forma que, en torno al siglo X, se empezaron a hacer
respetuosas representaciones de algunos de sus episodios en el interior del
templo, como el Anuncio a los pastores o la llegada de los Reyes Magos.
Cuando las representaciones se ampliaron e hicieron méas bulliciosas, por la
mayor intervencion de pastores y gentes del pueblo, se trasladaron a los atrios,
hasta que el papa Inocencio 111 (1198-1216) las prohibio.

Algo mas adelante, en 1223, san Francisco de Asis, solicitd autorizacion
al papa Honorio 111, para que le permitiera "ambientar” la Misa de la Navidad,
poniendo junto al altar un pesebre vacio con un buey y una mula. Un caballero
asistente al acto, en el convento de Greccio en Rieti, tuvo la vision de un
nifio casi moribundo en el pesebre y de como volvia a la vida al tomarle en
brazos Francisco. Esta vision tuvo una gran repercusion y, a partir de ella, la
representacion del Misterio empez6 a extenderse, tanto con actores reales
como con figuras de diversos materiales, antecedentes de los Belenes o
Nacimientos que han llegado hasta nuestros dias, como muestra de piedad
pero también de valioso arte popular.

! ARBETETA MIRA, L., Oro, Incienso y Mirra, Madrid 2000, p.35. Si el Nacimiento de
Jesus coincide con el inicio de las predicaciones de Juan Bautista, el hecho debié suceder
sobre los afios 748-747 de la fundacion de Roma; es decir, cinco o seis afios antes de la fecha
que tradicionalmente damos como la del inicio de la Era Cristiana de Occidente

2 Pese a que Julio César habia establecido afios antes - 43 a..C.-, que se iniciara el afio el 1
de enero, en muchas zonas del imperio no se seguia esta norma.
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I11. LA NAVIDAD EN EL ARTE, HASTA EL SIGLO XllIlI

Las obritas teatrales representadas en el ciclo de la Navidad, dieron origen a
los conocidos como Autos de Navidad, de los que se conserva, en la biblioteca
de la catedral de Toledo, como el més antiguo ejemplo de la literatura dramética
en castellano, un fragmento del conocido como Auto de los Reyes Magos,
escrito en castellano a mediados del siglo XI1°. Se le considera uno de los
monumentos del teatro medieval europeo”.

La escultura también se ocupd del tema navidefio y lo acredita lo que
resta del grupo escultérico labrado en marmol, hacia 1289, por Arnolfo di
Cambio (1240-1302), con los Reyes Magos, san José y los animales, para
acompafiar las reliquias del pesebre en que, segun piadosa tradicion, nacio
Jestis y que fueron llevadas desde Tierra Santa a Roma® y colocadas con
todos los honores en la Cripta de Belén®, bajo la Basilica de Santa Maria la
Mayor, en un relicario de plata neoclasico que contiene las sagradas astillas.

En cuanto a la pintura, la escena de la Natividad mas antigua es casi sin
duda la que aparece en las catacumbas de Priscilio en Roma; en ella vemos a
la Virgen con el Nifio y el profeta Isaias apuntando con el dedo a una estrella. En
Espafia esta en el Unico Antifonario mozarabe que se conserva completo, en la
catedral de Ledn, y que contiene los canticos correspondientes a las celebraciones
de la Liturgia mozérabe en 306 folios de pergamino, 22 de los cuales estan
decorados con miniaturas. Una de ellas representa a Maria y José -sin barba-
sentados a ambos lados del nifio Jesus fajado’. En el propio texto se dice que
es una copia del afio 1069 de otro del afio 672.

Pero hay representaciones mas ajustadas a la realidad de un mujer recién
dada a luz, y asi aparece la Virgen recostada en un lecho, en los mosaicos
(siglo V) del arco triunfal de Santa Maria la Mayor de Roma y también en
las pinturas de Santa Maria de Avia y de Cardet que se conservan en el

% Otros “Autos” posteriores son: Representacion del Nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo,
por Gomez Manrique (1412-1490), Egloga representada en la noche de la Navidad de Nuestro
Salvador, de Juan del Enzina (1469-1529), Auto o farsa del nacimiento de Lucas Fernandez (1474-
1552) y Auto de la Sibila Casandra de Gil de Vicente (1465-1539).

4 En la pasada Navidad de 2008 ha sido representado este Auto de los Reyes Magos, en el teatro
Abadia de Madrid, por la compafiia segoviana especializada en teatro prebarroco Nao d"amores,
bajo la direccion de Ana Zamora. Se mezclaron con el texto pasajes de un antiquisimo Canto de la
Sibila en latin y textos de Gonzalo de Berceo, del XIII.

® A mediados del siglo VII el papa Teodoro | natural de Palestina llevé a Roma varios
fragmentos del pesebre en el que se creia nacio Jesus.

® En esta cripta dijo su primera misa san Ignacio de Loyola el 25 de diciembre de 1536.

" Citado en el catalogo de la exposicién titulada Oro, Incienso y Mirra, Madrid 2000, p. 69.
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Museo Nacional de Arte de Catalufia (siglo XII). Y en las miniaturas de las
Cantigas de Alfonso X el Sabio que nos ocupan.

IV. LAS CANTIGAS DE SANTA MARIA: SU AUTOR Y
CARACTERISTICAS

Tras este breve repaso de como el Arte, en sus variadas manifestaciones,
fue asumiendo todo lo relativo a la Navidad cristiana, llegamos al objeto de
nuestro trabajo: las Cantigas en honor de Santa Maria, estrechamente ligadas
a su autor, el rey castellano Alfonso X, a quien la Historia ha dado el nombre
de El Sabio por su ingente respaldo a la cultura y, lo que es muy importante,
a su divulgacion.

Durante su largo reinado (1252-1284) e incluso cuando adn era infante, se
ocupo de promover numerosas traducciones del arabe al castellano como lengua
romance y al latin como lengua culta. Obras de autores griegos, obras islamicas,
incluso de la cultura hindd como el famoso Libro de los juegos de Ajedrez,
Dados y Tablas, y del mundo hebreo, como La Biblia. Un numeroso equipo
de especialistas, tanto en las religiones como en las lenguas, colabord en estas
traducciones y también en las que son obra directa del Rey.

Uno de los codices mas preciados de toda su obra son Las Cantigas de Santa
Maria, en las que el Rey demuestra una religion profundamente humanizada,
mas dirigida al corazén y a la sensibilidad que al rigor del dogma, méas en
linea con los franciscanos que con los dominicos instauradores de la Inquisicién
en este mismo siglo XIII.

La devocion y el culto de la Virgen tuvo una evolucion mas lenta en el
Occidente europeo que en Oriente y su gran impulso se debi6 sobre todo a
las érdenes religiosas de los benedictinos (Cluny) y de los franciscanos, que
supieron encauzar, durante los siglos XII'y XIlII, la indudable devocion popular.

En esta época, en las Cortes europeas los respectivos monarcas encargaban
costosas iluminaciones de obras religiosas de carécter litirgico, como salterios,
breviarios y libros de horas; en cambio, en la del Rey Sabio, él mismo se ocupaba
de componer un texto poético, con unos 400 poemas dedicados a la Virgen.
En toda la obra hay continuas alusiones e imagenes del propio Rey como trovador
de Maria, incluso, en una de ellas® el Rey sujeta a la Virgen por el manto en
un gesto de familiaridad que resulta totalmente excepcional en la iconografia
de la época.

8 Edicion facsimil del Cédice Rico de El Escorial. Edicién Edilén (1979), Cantiga LXX, f..104 .
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Creen los investigadores que el Rey las empez6 a escribir en su juventud
y que, al contrario de lo que hace en sus otras obras, no menciona las fuentes,

utilizando férmulas como “segin me conté un romero”, “lo vi en un libro
antiguo”, “a un clérigo le contaron”. Probablemente se inspir6 en san Bernardo,
y en el franciscano Juan Gil de Zamora que también escribid sobre el tema

de los milagros de Maria.

Utilizo el gallego-portugués y no el castellano, como era habitual en él o el
latin que era la lengua culta. Parece que quiso utilizar la lengua de sus
sentimientos, la que aprendi6 de nifio, cuando paso su infancia en casa de su ayo
Garcia Fernandez en tierras de Orense, por lo que este idioma era para €l un
vehiculo de comunicacién més emotivo. El gallego y el castellano eran los
idiomas mas importantes de su extenso reino. En cuanto a la letra utilizada en
los codices es uno de los méas bello modelos de letra gotica libraria del siglo
X111y constituyen un modelo unico en Europa.

La musica es la esencia de las Cantigas que tienen, como objetivo, ensefiar
algo que seré expresado de forma musical. En realidad son Canciones con su
correspondiente notacién musical, hechas para ser cantadas. Numerosos
investigadores® han enfocado el estudio de las Cantigas desde su aspecto
musical pues desde este punto de vista se considera la coleccion de mdsica
cortesana mas importante del siglo XIIl. Sus melodias estan tomadas de la
monodia gregoriana, de la lirica popular y de las canciones de de los trovadores.
Un trabajo de un equipo selecto, propiciado y alentado por el Rey que, al igual
que en los textos, fue el creador de algunas de las partituras'. En el segundo
testamento del rey, de enero de 1284, leg6 estos codices a la iglesia sevillana
donde su cuerpo fuere enterrado para que, en todas las fiestas de Santa Maria, se
cantasen sus Cantigas.

Las miniaturas fueron pintadas por varios expertos en este arte, con minio
y oro y en los colores que mas abundan: verdes, carmines, violetas, bermellones
y sienas. Lo més probable es que estuviesen organizados en equipo, y demuestran
su personalidad pues no siguen al pie de la letra el texto, sino que hacen su
propia interpretacion, lo que les concede ain més valor. La gran originalidad
de las Cantigas reside en se pueden contemplar, leer y escuchar a la vez, como
si se tratase de una grandiosa cantata escénica.

® Muy recomendable el libro de Pedro Lépez Elum, Interpretando la musica medieval.
Las cantigas de Santa Maria, publicado por la Universidad de Valencia en 2005, con amplia
bibliografia.

0 En la edicién facsimil de Edilan (1979) esta incorporada la musica en dos discos
cantados por el grupo holandés “Musica Ibérica de Bennebrook™.
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V. LOS DIVERSOS CODICES DE LAS CANTIGAS

Han llegado hasta nuestros dias cuatro codices de las Cantigas. Actualmente
dos de ellos se encuentran en la Biblioteca del Monasterio de El Escorial, otro
esta en la Biblioteca Nacional de Madrid y el cuarto en la de Florencia.

Los dos codices de El Escorial fueron trasladados desde Sevilla por orden del
Rey Felipe I1. A uno de ellos, el més conocido, (signatura T.I.1) se le denomina
el “Cddice Rico” pues es un voluminoso tomo de 503 x 338 mm. y 130 mm. de
alto, con 256 hojas de pergamino avitelado y 1264 miniaturas que constituyen
un verdadero reportaje gréfico de la vida espafiola de hace ocho siglos.

El otro cddice que se encuentra en El Escorial, el b.1.2, es el mas completo
ya que tiene 412 composiciones frente a las 193 del anterior, pero sélo 40
miniaturas y todas ellas dedicadas exclusivamente a musicos.

No se sabe como estaban encuadernados en su origen, pues el rey Felipe Il
ordend se reencuadernaran con gruesa tabla de pino, recubierta de cuero de
becerro en su color tostado con seis nervios en el lomo. El autor de este trabajo
fue el flamenco Pedro del Bosgue (Peter Bosch) que encuaderné uniformemente
todos los libros de la Biblioteca de El Escorial, lo que llevd a cabo “durante
40 afios bajo la majestad de Felipe 117, en frase del propio artifice en su
Memorial al Rey™.

La encuadernacion actual es de piel de vaca con curtidos vegetales y
patinada con ceras naturales; lleva el exlibris usado desde su fundacidn, y que es
caracteristico en las encuadernaciones de todos los libros de El Escorial
desde el siglo XVI: la simbdlica parrilla del titular del Monasterio.

El codice de la Biblioteca Nacional de Madrid es considerado el més antiguo
de los cuatro, escrito después de 1256, tiene 160 hojas y carece de miniaturas.
Estuvo en la catedral de Toledo de donde fue trasladado por un Decreto del
Gobierno en 18609.

Y el de la Biblioteca Nacional de Florencia, tiene 104 Cantigas, le faltan
muchas hojas (131 folios de los 166 que tuvo) y no tiene la notacion musical, pero
en 91 de sus paginas aparecen miniaturas en hoja entera aunque algunas estén
incompletas. Fue localizado por Menéndez Pelayo en 1877 en un viaje realizado

1) GPEZ SERRANO, M., Il tomo, destinado a los comentarios y las traducciones de, El
Cadice Rico de las Cantigas de Alfonso X el Saboi, Ediciones Edilan (1979).
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por encargo de la Real Academia Espafiola para localizar otros posibles codices de
las Cantigas. No se ha podido averiguar como lleg6 a Florencia'?.

Afortunadamente, en 1979, la editorial Edilan ha hecho una magnifica
edicion facsimil a todo color y en su tamafio real. En la portada figura el
exlibris de la simbolica parrilla de San Lorenzo. Para su mejor comprensién
se acompafia de otro tomo con los comentarios y todas las traducciones. Esto
ha permitido dar a conocer, con mayor amplitud, esta gran obra.

VI. LANAVIDAD EN LA CANTIGAS

Vamos a referirnos a las miniaturas en las que las escenas claves de la
Navidad ocupan un lugar preferente: La Anunciacion del Arcangel Gabriel a
Maria, el Nacimiento de JesUs, la Anunciacion a los Pastores y la Adoracién
de los Reyes Magos.

Estas cuatro escenas aparecen juntas en la Cantiga I, en la que se ensalzan
los Gozos que Maria recibid de su Hijo. Los cuatro primeros Gozos son: La
Anunciacién, el Nacimiento, el Anuncio a los Pastores y la Adoracion de los
Reyes Magos.

En el texto de esta Cantiga el Rey escribe:

"Desde hoy sélo quiero trobar por la Sefiora honrada, en quien Dios
quiso hacerse carne bendita y sagrada (...) y por ello quiero comenzar
diciendo como fue saludada por Gabriel, cuando vino a llamarla
"Bienaventurada virgen Amada por Dios, del que ha de salvar al
mundo quedas ahora prefiada (...) Y ademas quiero decir como lleg6
cansada a Belén y fue a albergarse en aquel portal de la entrada,
donde pari6 sin tardanza a Jesucristo y lo puso, como mujer menesterosa
donde echan la cebada, en el pesebre y lo aposentd entre bestias de
arada. Y no quiero olvidar como los angeles fueron a cantar alli sus
canticos y "Paz en la tierra sea dada". Ni como las estrella mostré, en
Ultramar, la comarca a los tres Reyes, por lo que sin demora, vinieron a
entregar sus ofrendas extrafias y preciadas (...)”.

12 Después de Menéndez Pelayo lo estudiaron otros especialistas, especialmente Antonio
Garcia Solalinde que en 1918 publicé en la revista Filologia espafiola un completisimo trabajo
sobre este codice.
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6.1. Anunciacion y Encarnacion

Hay siete Anunciaciones en las Cantigas del Codice Rico, siempre en las
terminadas en cero, por eso también llamadas “decenales”® y que son las de
puro loor a Maria. En la Cantiga I** (figura 1), bajo tres onduladas arquerias
se cobijan, respectivamente, a la izquierda el angel descalzo, con elegante
manto de tonos rosados que contrasta con lo azulado de sus plumosas alas y
portando un rollo blanco con su mensaje; en el centro, un gran jarrén con
cinco lirios, simbdlicos de la virginidad de Maria la cual, bajo el arco derecho,
Ileva su mano a la mejilla, sin duda para ocultar su rubor ante el anuncio que
acaban de hacerle.

En la ndmero LX™ hay un gran simbolismo pues se enfrentan en dos
vifietas contiguas la Anunciacion del angel a Maria y el pecado de Eva en el
Paraiso. Como esta duplicidad no estd contemplada en el texto se subraya
una vez mas la independencia del miniaturista que sabe dar coherencia a
todo el texto y hace pensar que es él mismo el que iluminé todas las de Loor.
Se utiliza en esta Cantiga el anagrama Eva-Ave y la imagen simbolica de la
puerta del Paraiso que se cierra tras Eva y luego es abierta por Maria.

En la cantiga LXX*® (figura 2) vemos una Encarnacion (en la vifieta C-1),
consecuencia inmediata del “Ecce ancilla Domini” escrito en el largo papel
que porta Maria en la Anunciacion de la Cantiga CXL' y que fue su
contestacion de aceptacién al mensaje del angel. EI momento en que el
Verbo se hizo carne esta plasmado en la vifieta C-1 de esta Cantiga, vemos a
Maria con las raices de un arbol apoyado en su vientre y, en la copa del mismo,
como el “bendito fruto de tu vientre”, la figura de Jesus Nifio.

En realidad la Cantiga LXX es un Avemaria completa, tal y como se
conocia en el s. XIIl, compuesta por la salutacion del angel (Lucas 1:28)
“Dios te salve, llena de gracia, el Sefior es contigo” y la de santa Isabel
(Lucas 1:42) “Bendita tu entre todas las mujeres y bendito el fruto de tu
vientre”. Se cree que fue el papa Urbano IV quien entre 1261 y 1264 afiadio

el nombre de “Jests™*®.

La segunda parte del Avemaria, la de las “peticiones”, no existia aun y por
ello no se glosa en el texto de Alfonso X... pero su necesidad esta reflejada

13 La Anunciacion aparece en las cantigas I, XXX, LX, XC, CXL, CLX, CLXXX.

¥ Figura 1, fol. 6r. Edicién facsimil Edilan (1979).

5 Fol. 88v, Ibid.

'8 Figura 2, fol. 104 r, Ibid.

7 Fol.196r, Ibid.

BBELTRAN, L., Cantigas de loor de Alfonso X el Sabio. Ediciones Jucar, 1990, p.48.
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implicitamente en los rollos blancos de papel que porta el Rey y en los que
se recogian las peticiones a Maria y a Jesus. Incluso esta ansiosa peticion de
ayuda: “ruega por nosotros ahora y en la hora de nuestra muerte”, esta
dramaticamente reflejada en la mano del Rey que se atreve a tocar el manto
de la Virgen en esta blsqueda de amparo, un gesto que, como ya hemos sefialado,
era realmente insélito en la iconografia religiosa de la época.

6.2. El Nacimiento

Frente a la abundancia de Anunciaciones, la escena del Nacimiento de
Jesus sélo aparece dos veces. En la I, donde se relatan los Gozos de Maria, y
en la LXXX.

Antes de comentar ambas escenas hemos de recordar que Belén, por aquella
época, era un caserio de casas de adobe y terrazas planas, pero con numerosas
cuevas o grutas en las que vivian los menos afortunados, o servian de establos y
bodegas. La posada, en la que se dice que no hubo alojamiento para ellos, seria
un caravasar' donde repostaban las caravanas, ya que las inseguridades y riesgos
en los caminos hacian que se viajara en grupos. Quiza el andar algo rezagados
de su grupo por la situacion de Maria, a punto de parir, hizo que ya estuviesen
ocupados los lugares con algo de privacidad, por lo cual José y Maria tuvieron
gue alojarse en una gruta cercana donde habia un pesebre.

Después de los evangelios, el testimonio més antiguo del nacimiento de
Cristo, es del filésofo y martir palestino san Justino, que en el afio 165
escribié el Didlogo con Trifon en el que dice: “Al momento del nacimiento
del nifio en Belén, José se detuvo en una gruta proxima al poblado, porque
no habia donde alojarse en aquel lugar y, mientras se encontraban alli, Maria
dio a luz a Cristo y lo puso en un pesebre, donde los magos venidos de Arabia lo
encontraron”.

Esta tradicion de la gruta como lugar del Nacimiento aparece también en
este siglo Il en el Protoevangelio de Santiago. ElI emperador Constantino
sobre el 325 circundé la gruta de una magnifica construccion y en el 386 san
Jerénimo se establecid cerca de la citada gruta. En el siglo VI fue sustituida
por otra basilica de mayores dimensiones que es la que aun perdura y donde,
en su cripta, se venera la gruta del Nacimiento.

19 Khan o Karavanserai, especie de casa de postas con corrales para las caballerfas y
espacios comunes para las personas.
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En la | Cantiga, contemplamos a Maria incorporada en su lecho, apoyada
sobre grandes almohadones, atendiendo al enfajado Nifio que sobre el alto
pesebre mira hacia ella. Bajo la arqueria central y contemplando la escena de
la Madre y el Hijo, estan el buey y la mula que, desde el principio de todas
las representaciones del Nacimiento, figuran en lugar privilegiado... pese a
no ser mencionadas en el evangelio de Lucas.

En realidad, estos dos animales cumplen la profecia de Isaias interpretada
por Origenes: "El buey conocera su duefio y el asno el pesebre del Sefior",
pero también estan relacionados con el mundo de gentiles y judios entre los
que naci6 Cristo. Asi unos interpretaron que el buey representaba al pueblo
judio sujeto a la Torah pero, cuando el cristianismo se separd del judaismo,
los judios pasan a ser representados por un asno o una mula; en el medioevo
asi se representaba a la Sinagoga, con un animal "impuro”.

Y siguiendo esa idea, la mula se come la paja del pesebre mientras el
buey daba calor al nifio. Asi aparece en el codice escurialense de La Grand e
General Estoria, de Alfonso X, en el que se ve a la mula asomada al pesebre
y mordiendo las fajas del Nifio Jesus. Estas tradiciones arraigaron en el pueblo e
hicieron achacar la esterilidad de la mula a su perversidad.

Aunque también hay otra vision contrapuesta. La que identifica a la mula
o al asno con el docil y fiel animal que conduce a Maria y a José a Belén en
busca de posada, y con la que mas tarde huy6 la Sagrada Familia a Egipto.

La Cantiga LXXX® (figura 3) en su vifieta A-1 muestra un confortable
interior donde, en un gran lecho, Ana acaba de dar a luz a Maria que es atendida
por diligentes parteras. En acusado contraste, el recuadro A-2 nos ensefia, el
nacimiento de Jesls, en una gruta. En la misma escena se reflejan las dos
frases del versiculo de Lucas: “Y dio a luz a su hijo primogénito y le envolvié en
pafales y le acostd en un pesebre por no haber sitio para ellos en el mes6n”, de
forma que vemos a Maria con el nifio en su regazo y dejandole sobre el pesebre.

Digna de mencion es la forma del pesebre que, en su base, presenta claramente
la misma forma de los arcos que pretenden identificar el acueducto de Segovia
que aparece en la Cantiga 107%* (vifieta A-2) con motivo del milagro que en
dicha ciudad realiz6 la Virgen?. El pintor seguramente buscaba transmitirnos

20 Figura 3, fol.115r. Edicién facsimil Edilan (1979).

*! Fol.154r, Ibid.

22 Una mora que fue despefiada desde la Pefia de la Grajera en Segovia y lleg6 al fondo con
vida después de encomendarse a la Virgen. La Pefia Grajera paso a llamarse de La Fuencisla.
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que, al igual que el acueducto conduce el agua, el recién nacido era el verdadero
manantial que nos iba a transmitir el agua de la Gracia®.

6.3 Anuncio a los pastores

Como ya se ha dicho, en ocasiones las miniaturas son independientes del
texto, y en esta | Cantiga, aunque el Anuncio a los pastores no es mencionado,
el miniaturista considerd oportuno reflejarlo ya que era un tema muy extendido
que formaba parte del teatro litdrgico del ciclo de la Navidad, el Oficium
pastorum. Ademas el tema s6lo aparece en esta Cantiga.

Lucas (2, 8-10) dice: “Habia en la region unos pastores que moraban en
el campo y estaban velando la vigilias de la noche sobre su rebafio. Se les
presentd un angel del Sefior, y la gloria del Sefior los envolvi6 con su luz y
guedaron sobrecogidos de temor”.

Reflejo muy bien el pintor la escena y el contraste entre ella y la siguiente, la
Adoracion de los Reyes. La de los pastores es casi la Gnica que sucede en
plena naturaleza, no en interiores o con el fondo de algun rico o sencillo
edificio. Siguiendo la tradicion bizantina, que fijaba en dos el nimero de
pastores, s6lo vemos un par de ellos, en la noche, con la Unica compafiia de
sus ovejas y perros, reflejando la dureza de su oficio y su pobreza. Vuelven sus
ojos hacia el angel, mientras con el gesto de sus manos, demuestran su gran
asombro.

En cambio, en la de la Adoracién de los Reyes, el “pesebre” se ha convertido
casi en “palacio” con la Virgen sentada en una especie de trono, sobre un
escabel de tres peldafios, que la sitdan por encima de los Reyes. Y asi queda
claro que al Nifio Dios acudieron a reverenciarlo primero los humildes y
sencillos poseedores de una fe simple y después, llegados de muy lejos, los
sabios y poderosos, que apoyaban la fe en razonamientos y en el estudio de
las profecias.

6.4. Adoracion de los Reyes Magos
Igual que el Anuncio a los pastores, la Adoracion de los Reyes Magos sélo

aparecen en la Cantiga I. Los Magos son mencionados extensamente en el
Evangelio de Mateo (2, 1-12) aunque el evangelista no dice ni su nimero, ni

Z BELTRAN, L., Cantigas..., 0.c., p. 52.
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el origen: “Nacido, pues, Jesus en Belén de Juda en los dias del rey Herodes,
llegaron de Oriente a Jerusalén unos magos, diciendo ;Donde esta el rey de
los judios que acaba de nacer? Porque hemos visto su estrella en el Oriente y
venimos a adorarle (...)”

Este episodio, especialmente su conversacion con Herodes, cargado de
fuerza dramatica, es el mas representado en los Autos de Navidad®. En los
mosaicos bizantinos de la iglesia de san Apolinar el Nuevo, en Ravena, del
siglo VI, aparecieron sus nombres: Melchor, Gaspar y Baltasar y los obsequios
que portaban: el oro, el incienso y la mirra. Los tres eran blancos y asi aparecen
también en las Cantigas. Fue siglos mas tarde cuando empieza a aparecer un
rey negro: Baltasar, quiz4 para asi representar las tres razas entonces conocidas.
La supuesta aparicién de los restos de los tres Reyes en Colonia, en ese
mismo siglo XII, incrementd mucho su devocion.

En la vifieta los vemos agrupados bajo elegante arco lobulado, igual que
Maria y Jesus, mientras el criado que guarda los caballos lo hace bajo uno
sin decoracion.

Otra “protagonista” en la miniatura que nos ocupa es la “estrella de
Belén”, sobre la Virgen y el Nifio, claramente mencionada en el evangelio.
Respecto a este fendomeno celeste, hay quien lo niega totalmente, mientras
que otros astrélogos lo identifican con una conjuncion de planetas, un cometa o
una nova, pues esta probado que, mas o menos por la época en que se cree
fue el Nacimiento, sucedieron ciertos fendmenos astronémicos notables que
pudieron decidir la larga marcha de los Magos, probablemente, grandes
astronomaos. Por lo que Alfonso X, rey “estrellero”, se sintié muy identificado
con ellos.
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Cantiga LXX.
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