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“El sentir que ese minuto grato, que ahora tan hondamente sentimos, al que que-
remos aferrarnos para que no pase, ha pasado ya, se ha deslizado, se aparta de nosotros,
se distancia, se aleja, se pierde en el recuerdo, se esfuma y desvanece en lo pretérito”.
AZORIN. Las confesiones de un pequerio filésofo, 1903.

“La ciudad constituye un hecho de la naturaleza, lo mismo que una cueva o un
hormiguero: mds también es una obra de arte consciente y continua, que incluye dentro
de su armazén comunal muchas formas de arte mds simples y mds personales”. LEWIS
MUMFORD, La cultura de las ciudades, 1968.

RESUMEN:

En este trabajo analizaremos la importancia de la arquitectura vernacula en la conformacién
de la trama urbanistica de las ciudades histéricas, pero a la vez, como componentes de una unidad
global y compleja que integra una serie de interrelaciones ciudad-sujeto que van més alla de la mera
imagen fisica que proyecta la arquitectura. Esta compleja red de significados que la ciudad historica
comporta, se forja a partir de una serie de circunstancias imbricadas de manera reciproca entre ésta y
el territorio en el que se inserta, contribuyendo a construir la identidad cultural de una determinada
comunidad.

Palabras clave: Ciudad Historica, patrimonio, arquitectura, territorio, edificio religioso, tra-
dicién, cultura.
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ABSTRACT

In this work we will analyze the importance of the vernacular architecture in the con-
formation of the town-planning network in the historical cities, like components of a global
and complex unit including a series of city-subject interrelations going further on the mere
physical image that architecture projects. This complex network of meanings related to the
historical city, rests upon a series of reciprocal circumstances between the city and the zone
in which it is inserted, contributing to build the cultural identity of a certain community.

Key words: Histdrical city, heritage, architecture, territory, religious building, tradition, culture

Popularmente, el valor mas importante que ha caracterizado a la ciudad histérica es
aquel habitualmente centrado en el testimonio material, y constituido principalmente por
bienes de caracter inmueble, que cristalizando en la arquitectura ejemplar y en la trama
urbana de la ciudad, constituyen un habitat complejo del que forman parte piezas materiales
testimoniales, verdadero documento de transmisién de la identidad individual y colectiva
de los pueblos. Sin embargo, esas piezas materiales forman parte de una unidad global
compleja; integran una serie infinita de situaciones y relaciones numerosas, frecuentes y
densas, implicando una compleja red de movilidad y encuentros, y inicamente se conver-
tirdn en documentos capaces de expresar un mensaje si las condiciones contextuales son
las necesarias.

Queremos decir con esto que nuestro modo de ver no es ciertamente objetivo. Los
condicionamientos que nuestra herencia cultural, las propias sugestiones del individuo,
el gusto personal o la predisposicién de dnimo con que ejercemos la contemplacién, se
configuran como agentes responsables directos del impacto que provocan en nosotros los
objetos percibidos. Estas circunstancias nos obligan a percibir las emociones que despren-
de el lugar polarizando nuestra sensibilidad e inunddandola de imédgenes, obligdandonos a
construir nuestra propia identidad cultural.

La identidad cultural de una comunidad que se reconoce en su territorio, se define
como el conjunto de recuerdos del pasado que permanecen presentes en la conciencia colec-
tiva; un flujo permanente que abraza toda actividad social desde su inicial asentamiento,
crecimiento, evolucién y establecimiento en un determinado ambiente, reflejandose en las
creaciones materiales en las que la sociedad trata de reconocerse. La identidad cultural
se funda necesariamente sobre significados, comportamientos y actitudes comunes ante
vivencias semejantes en las que los actores-espectadores de dicha comunidad se ven en-
vueltos o afectados, va nutriéndose progresivamente de recuerdos que la propia comunidad
va incorporando paulatinamente a su propia memoria.

La arquitectura vernacula (arquitectura espontdnea, rural, industrial y gran parte
de la doméstica) ha sufrido un descrédito durante largo tiempo, ya que una vasta parte de la
ciudad histérica permanecié largamente en esa especie de “limbo histérico” no considerado
digno de valores. No obstante, el Patrimonio de las ciudades histéricas se compone de otros

Isla de Arriardn — 82




BELEN CALDERON ROCA

1. Boquete del muelle, Méalaga. Archivo Diaz de
Escovar (A. D. E.), 12 tercio s. XX ca.

2. Imagen de la Catedral y del edificio Malaga
Palacio tomada des,de el puerto en la actuali-
dad. BELEN CALDERON.
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3. Fachada de la iglesia de San Felipe Neri de 4. Fachada de la iglesia de San Felipe Neri de
Malaga tomada desde calle Parras. FERNANDEZ Malaga, tomada desde calle Parras. BELEN
CASAMAYOR, Archivo Municipal de Malaga CALDERON. 2006.

(A. M. M.) 1940 ca.

elementos que van més all4 de los meramente tangibles, del medio fisico. El acervo patrimo-
nial urbano viene ademés engendrado por las gentes, las costumbres, las supersticiones, las
creencias, el folklore, las expresiones de los seres humanos, los testimonios y los silencios, que
a veces ilustran un recorrido licido y atractivo, mientras que otras, nos muestra un camino
difuso y remoto. La ciudad histérica constituye precisamente un organismo vivo desarrolla-
do mediante un proceso continuo de establecimiento de diversos asentamientos humanos
socialmente organizados. La ciudad asentada en el lugar, adecua un espacio artificial en el
cual toda sociedad -una vez alcanzado un suficiente grado de diferenciacién respecto de los
grupos sociales precedentes- intenta rubricar el testimonio de ambiciones y aspiraciones
especificas de caracter individual y colectivo de una época determinada, ratificando una
autorreafirmacion a través de la representacion de hitos arquitecténicos.

“La arquitectura es la escena fija de las vicisitudes del hombre; con toda la carga

de los sentimientos de las generaciones, de los acontecimientos publicos, de las
tragedias privadas, de los hechos nuevos y antiguos™.
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El testimonio aportado por la arquitectura es valido precisamente por las continuas
transformaciones y adaptaciones sufridas a lo largo del tiempo y de los sucesos de progreso
histérico-social. Cuanto maés intensas son las tendencias a una posible continuidad de la
presencia fisica, mayor significado y valor cultural entranara la ciudad. La repeticién o
superposicion de tipologias especificas establece relaciones urbanas precisas. Esta urdim-
bre dialéctica que preside la transicion de la referencia de una arquitectura aislada a la
referencia de la ciudad como esencia simbdlica propia, constituye la raiz de significado de
las ciudades. [Figs. 1y 2]

La arquitectura vernacula (Arquitectura Tipica Regional) como ya apunté el maes-
tro Chueca Goitia, es una manifestacién autéctona del saber de los pueblos, y el mismo
pueblo fue el que la doté de vida al servirse de ella para sus necesidades, al otorgarle una
funcién?. En muchas ocasiones, edificios con notable interés cultural han asumido durante
determinados periodos funciones significativas, pero a excepcién de los grandes hitos mo-
numentales, la mayoria de las veces esta significacién no traspasa el ambito de lo intimo
y resulta dificil transmitirlo a la totalidad de la sociedad, a menudo desconocedora de su
herencia patrimonial mas cercana. Es por ello que su trascendencia y reconocimiento a
nivel popular, es menor, pero no por ello su valor cultural, y tampoco el respeto que hacia
ellos se profesa debera de ser nimio [Figs. 3 y 4].

La ciudad histérica se halla estrechamente vinculada con la tradicién religiosa y
desde tiempos remotos las ciudades han emergido determinadas por la religion. E1 hom-
bre siempre ha sentido la necesidad de creer; ha vivido en todo momento guiado por una
inclinacién a buscar amparo en una serie de convicciones donde refugiarse cuando se veia
azotado por los reveses de la vida, asumiendo la religion magnificamente su labor de dar
sentido a su vida. Aquella misma necesidad le exigia exteriorizar sus sentimientos y a
través de la arquitectura el hombre ha materializado simbélicamente unas creencias, a
la vez que delimitaba un espacio que consideraba propio mediante un hito referencial con
el cual sentirse identificado. Estos vinculos materiales del individuo aislado con su medio
se han hecho extensibles con el tiempo a su comunidad, creando un paisaje urbano como
respuesta precisamente a esa necesidad de establecer un cédigo de signos propio de un
mismo asentamiento [Figs. 5y 6].

Si pensamos por ejemplo en los antecedentes urbanisticos de una ciudad como Ma-
laga, de profundas raices islamicas, en la ciudad 4rabe la mezquita constituyé siempre el
punto de referencia para unir a la poblacién en torno a la religion. Pero al mismo tiempo,
en el mundo musulman la vida social en el exterior no tenia sentido. El concepto de calle
como tal no existia, y éstas, tortuosas y laberinticas no constituian un espacio de recreo ni
servian de lugar de reunion, sino de eje comunicador entre diferentes zonas. La bisqueda
de la intimidad y la organizacion de la poblacién se efectuaba en el interior de las vivien-
das, un lugar intimo, casi secreto que convertia la casa en un santuario, a juzgar por las
afirmaciones del Coran®.
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5. Jardines de la Catedral de Malaga.
Cruz instalada en 1939. ANTONIO
CANCA, A. M. M., 1974.

6. Puerta de las Cadenas de la Catedral de Malaga.
F. J. PARCERISA y J. DONON. A.D.E., s. XIX.

En cambio, la estructura de la ciudad cristiana se establece de manera diferente.
Las calles y las plazas han sido trazadas previamente y los edificios han ido ocupando
un espacio establecido en funcion de unas necesidades impuestas por la sociedad que las
demandaba como habitat colectivo. Segin Fernando Chueca la ciudad espafiola se origina
en gran parte, tras la conciliacién de la metrépoli clasica y la urbe islamica, culminando en
la caracteristica ciudad-convento del barroco, fruto de las modificaciones efectuadas sobre
la morfologia de la isldmica existente®.

En cualquier caso, no cabe duda de que la ciudad funciona como espejo de la repre-
sentatividad de un determinado territorio, y para facilitar su comprensién debemos conocer
la dimension que adquieren los lugares sagrados en unas sociedades donde la religion, eje
preceptor a partir del cual se materializa gran parte de la historia a través de la arqui-
tectura, impregnaba profundamente la vida de los individuos. Estos lugares se entienden
como espacios dotados de cualidades especificas que guardan relacién con algo superior y
que provocan la motivacion colectiva de los sujetos [Figs. 7 y 8].

Hemos hablado en lineas anteriores de la importancia de la arquitectura vernacula
para la vida cultural de la comunidad a la que pertenece. No obstante, de entre la mayor
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7. Fachada principal de la Catedral y Palacio Episcopal de Malaga. J. SHOPEL y P. POYATOS. A.D.
E., s. XIX

8. Casas Consistoriales de Malaga. A. D. E., J. SHOPEL y P. POYATOS, s. XIX.
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parte del Patrimonio Histérico Monumental, sobresalen por su especial interés y cuantia
los edificios religiosos. Un incalculable namero de ciudades, pueblos, aldeas o parajes ais-
lados han albergado a lo largo de los siglos un gran conjunto arquitecténico formado por
catedrales, iglesias, parroquias, monasterios, ermitas, capillas, etc. Su valor lo adquieren no
s6lo por su condicion de instrumentos especificos para el desarrollo de la vida espiritual y
litargica al servicio de la comunidad, sino ademas, por representar el principal exponente
cultural que durante siglos ha proporcionado el componente definidor de diversas sociedades
occidentales como la espariola.

Ademas del inherente valor histérico-artistico y arqueolégico que ostentan las construc-
ciones en si mismas, los edificios religiosos cobijan el mas nutrido arsenal de bienes muebles
y patrimonio documental quizas existente en las ciudades. Este patrimonio cultural eclesias-
tico desde siempre ha ostentado un valor social, entrafiando connotaciones eminentemente
pedagdgicas, ya que fue creado y conservado preferentemente para el culto y la difusién de
la fe religiosa. Desafortunadamente, las diversas vicisitudes por las que ha atravesado el
enorme caudal sacro edificado a lo largo de la Historia (Desamortizacion, guerras, saqueos,
incendios, abandono intencionado...) han hecho que este legado sea cada vez mas reducido. Las
dificultades econémicas con las que ha tropezado la Iglesia para la conservacion de su acervo
cultural ha radicado principalmente en el enorme volumen del mismo y la improductividad
que lo caracteriza, lo que ha originado la destinacién continua de dispendios para su custodia
y mantenimiento, a pesar de que esta institucién ha visto alimentadas constantemente sus
pertenencias mediante las donaciones de sus fieles, en un principio a través de ofrendas de
diversos bienes (pan, cera...) y mas tarde mediante el pago de diezmos y en otros casos, con
la donacién directa de tierras, fincas y edificios®. En este sentido las érdenes monaésticas fue-
ron verdaderos focos de cultura y riqueza artistica que fueron configurando un patrimonio
eclesidstico concebido para ser exhibido, contemplado y estudiado®.

Gran parte de los bienes inmuebles conservados lograron perpetuar su fisonomia
y sus caracteristicas fisicas y materiales en mayor o menor medida, manteniéndose en
sus enclaves originarios ya que tnicamente de este modo adquieren pleno significado.
La razon podemos encontrarla en la permanente utilizacion de ese patrimonio para los
mismos fines para los que fue creado: su funcién cultual, que continia activa incluso ain
en nuestros dias.

Por otra parte, el arte ha estado siempre intimamente relacionado con la religion, y la
contemplacion del objeto artistico concebido para la exaltacién de la fe despierta el senti-
miento religioso y a la vez, suscita la valoracion de la obra de arte en si misma, originando
que en los ultimos tiempos la atracciéon por el patrimonio religioso se haya visto imbuida
ademas de cierto laicismo, denotando fundamentalmente anhelos de erudicién artistica
y cultural. En el caso de la arquitectura, la sugestién se incrementa respecto a los bienes
muebles debido al amplio campo de actuaciéon que supone para el arte, manifestandose en
sus caracteristicas de esteticismo, monumentalidad, complejidad estructural y espacial,
pluralidad de materiales, etc. [Fig. 14].
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Los templos catélicos como expresion simbélica de un espacio e hitos ostensibles y
tangibles de la Iglesia estdan dotados de unas particulares y especificas caracteristicas como
lugares privilegiados necesarios para expresar la fe. La mayor parte ellos deben su origen a
las necesidades de cada lugar y cada comunidad y se han adaptado a cada estilo artistico
predominante en cada época’. Las primeras comunidades cristianas no tenian necesidad de
construir templos, bastaba un recinto donde poder reunirse para celebrar la liturgia pero
desde finales del siglo II se inicia un proceso de sacralizacién del espacio que culmina a
finales del siglo III con la instauracién de la filosofia pagana del templo, [Fig. 9] y a partir
del edicto de Milan en el afio 313, con la basilica paleocristiana quedara institucionalizado
el primer modelo de templo cristiano®.

Resulta evidente que las construcciones religiosas mantienen una particular relacion
con su entorno, en cuanto a las caracteristicas fisicas y espaciales, tradiciones y al caracter
singular de los habitantes. Hubo tiempos en que la Iglesia patentizaba un predominio
espiritual y preceptor sobre una sociedad eminentemente religiosa. Ya desde la Edad
Media la Iglesia marca la condicién de Civitas Dei (ciudad de Dios) a las ciudades, donde
los templos constituyen nucleos referenciales para la construccién y organizaciéon de los
agregados urbanos,’ y durante la Reconquista, obedeciendo a programas de renovacién
cultual y aniquilacién de devociones como la musulmana o la hebrea, la ocupacién simbdlica
y material del espacio mediante construcciones y demarcaciones se convierte en una de las
principales armas de lucha contra la herejia. En el Renacimiento se afianza la tendencia
del esteticismo en la construccién de templos que dominaban el paisaje de las aldeas y
poblados, donde podian divisarse con nitidez las siluetas de los campanarios en el horizonte
y en los nucleos urbanos de grandes dimensiones, la parroquia era el eje alrededor del cual
se estructuraban los barrios y giraba la vida de la poblacién. Posteriormente en el marco de
la Contrarreforma durante el siglo XVII, se incrementaron las competencias y la autoridad
de la Iglesia y la incitacién al culto apoyada por la monarquia favorecié la proliferacién
de ermitas, oratorios y capillas callejeras [Figs. 10 y 11] que junto a las construcciones
conventuales ocuparon vastas porciones de terreno en las ciudades, dotando a los espacios
urbanos de una imagen sacralizada, y al mismo tiempo, determinaron la estructura ur-
banistica basica de la mayor parte de los cascos antiguos espafioles. Una cita del profesor
Fernando Rodriguez de la Flor refleja acertadamente aquella situacion:

“Es el tiempo en que muchas de las significativas ciudades espafiolas se convierten
en “ciudades-convento’. Ciudades profundas, declaradamente leviticas, rigidamente
estructuradas por un poder obispal que las controla urbanisticamente y, més im-
portante que ello, que las domina en la utilizacién de lo simbélico...”*.

Con el Barroco se dogmatiza el concepto de monumentalidad aplicada a los templos

y a las ciudades, culminando con las aportaciones de los siglos XIX y XX un significativo
proceso de agregacion cultural enormemente rica y diversa!l. La arquitectura religiosa
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en sus multiples manifestaciones fue usurpando velozmente espacio en las ciudades y el
enorme poder econémico y social del clero en el antiguo Régimen llevé a la Iglesia a ocupar
los solares y edificios mas relevantes'?.

Como si de piezas de un puzzle magnificamente preconcebido se tratara, los inmuebles
iban insertdandose en un contexto territorial dotado de una especial fisonomia mediante la
singular disposicién de la arquitectura doméstica anénima, los trazados de las calles y la
alineacién de plazas que paulatinamente eran modificados por la aparicién de un nuevo
convento, parroquia o ermita. Por otra parte, la presencia corpérea y estatica de las edifica-
ciones se unia a ejemplificaciones de arquitectura efimera que en épocas como la barroca,
adquirieron su maximo esplendor:

“...Tradicion en la vertebracion del complejo sistema que da a luz a una especifica
cultura simbdlica: aquella que construye un discurso politico compuesto con los
materiales que le brindan las artes dispuestas a ser consumidas y espectaculari-
zadas en un corto lapsus de tiempo y con toda la intensidad vital (queremos decir
“econémica’) posible™?.

Estas arquitecturas efimeras sirvieron de escenario incomparable para la celebracion
de las festividades religiosas de Semana Santa, Corpus Christi, [Fig. 12] onomasticas reales
o canonizaciones. Mediante desfiles procesionales, conmemoraciones, funerales [Fig. 13] y en
definitiva, en toda clase de ceremoniales cargados de teatralidad se hacia un uso publico y
activo de ese espacio urbano, se convertia en un “inter sacrum” (recorrido sagrado) que unia
parroquias, conventos iglesias y edificios civiles principales constituyendo los segmentos
mas frecuentes de las procesiones, e incrementando mas si cabe la impronta religiosa de
las ciudades. Cualquier celebracion tenia su hueco en la via publica y hasta la finalizacién
de las obras de un templo implicaba actos religiosos como recitales de musica y sermones'.
Tampoco debemos olvidar la importancia de las exequias finebres en el espacio urbano. Los
cementerios se encontraban junto a los dbsides de los templos, a espaldas de las parroquias
y conventos,’® puesto que de ellos solia partir el séquito formado por familiares, amistades y
vecinos junto al clero de la parroquia correspondiente, acompafnando al difunto en un recorrido
por las calles de la ciudad donde se daban cita los despliegues luminicos que mediante velas,
cirios y antorchas acrecentaban el tenebrismo de aquella ligubre y tétrica atmdésfera.

Igualmente relacionadas con los entornos parroquiales se encontraban las cofradias,
forma de religiosidad popular que dedicaba culto a la advocacién del Cristo o la Virgen, y
que aun permanece activa en nuestros dias'é. Estas agrupaciones estaban muy vinculadas
a las parroquias o conventos que les proporcionaban cobijo y de ellos salian las imagenes
de culto en procesién por diversos itinerarios de la ciudad, infiriendo un caracter particular
a los barrios donde se encontraban ubicadas, ya que aunque no estaban formadas por un
colectivo homogéneo, la pertenencia a una institucién de estas caracteristicas determinaba
la forma de vida de los individuos en su entorno social.
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9. La predica nell interno dell’anfiteatro Flavio (la oraciéon en el interior del anfiteatro Flavio “Coliseo”).
B. PINELLI, 1930 ca.

10. Capilla del Cristo del Socorro (c/ del Agua)
Malaga. Lamina de libro o revista, Archivo Temboury
(A.T.), 1800.
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11. Altar callejero de la Virgen. Via delle Botteghe Oscure (rione S. Angelo, Roma).
BELEN CALDERON, 2005.

12. Procesion del Corpus (pl. Constitucion, Malaga). A.T. TEMBOURY, (s.f.)
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La utilizacién simbdlica del espacio ha respondido durante siglos a la intencién
propagandistica y exhibicionista de fortalecer el papel institucional y jerarquico de la
Iglesia, asi como para involucrar a la comunidad en la reafirmacion de la fe mediante unas
celebraciones circunscritas a un espacio neuralgico claramente accesible por el grueso de
la poblaciéon. Podemos afirmar que el espacio es el resultado de la interaccion entre los
individuos y el ambiente que los rodea.”

Indudablemente el encuentro con lo antiguo provoca en nosotros una gran curiosidad.
Cuando nos disponemos a contemplar el patrimonio urbano, retrocedemos en cierta medida a
aquel pasado de la ciudad tan lejano, tan quimérico... La fascinacién y sugestion que suscitan
aquellas vetustas imagenes esta en gran medida determinado por su caracter de unicidad
y singularidad. La unicidad de los acontecimientos se fundamenta de manera empirica
justamente por su cardcter sorpresivo, puesto que al experimentar sorpresa concebimos
el acontecimiento como algo diferente a como suponemos que pudo ser. Esta circunstancia
despierta en nosotros el anhelo de aquello que se ha perdido, y nuestra conducta desata
una ambicién al tratar de hacernos participes de multiples experiencias vitales, asimilar
comportamientos humanos pretéritos con los que nos seria imposible mantener contacto
si no existiesen estos vinculos materiales.

“El contacto con el exotismo de lo alejado en el tiempo, la dificultad de asirlo, se
convierte para nosotros en universo abierto que desencadena reflexiones acerca
de nuestra fitil e instantdnea relacién con el mundo™®.

Precisamente cuando prima el desconocimiento de una marana de tiempos, terri-
torios, creencias y manifestaciones culturales que coexisten de manera compleja, estos
espacios se nos antojan misteriosos y al tiempo atractivos. Sin embargo, el resultado de lo
desconocido puede trocarse en distancia cuando la interpretacién de las tradiciones y las
representaciones pretéritas no se realiza de forma adecuada’®.

“Il confronto con il passato é violento. Tanto che il punto controverso del dibattito
intorno al destino delle citta vecchie viene spostato dal raffronto tra espressioni
passate e contemporanee al riconoscimento di un unico patrimonio storico e ar-
tistico™.

La ciudad como creacién humana donde tiene lugar la puesta en funcionamiento y
coexistencia de las diferentes estrategias del hombre: politicas, econémicas, sociales, cultu-
rales o de cualquier otra indole, representa un verdadero paradigma de esa complejidad.
Esta debe ser un instrumento de aprendizaje pero del mismo modo, presenta en si misma
unas dificultades de acceso para aprehender su verdadero significado y en ocasiones se
incurre en revelar mensajes erréneos de ella.

La carencia de distintivos emblematicos que sirvan para aunar a la comunidad ha
provocado que muchos espacios de la ciudad histérica pierdan el caracter simbdélico colec-

Isla de Arriaran — 93




Mads alld del patrimonio arquitecténico: la ciudad historica...

tivo que en su dia tuvieron, y cuando ello ocurre se inicia una vertiginosa carrera hacia la
extirpacion de la memoria.

“El habitante de la metrépolis comienza a asumir su disoluciéon como ser, su tragica
desaparicién, su errancia, su vagabundear sin norte, su pérdida, extraviado por
la desapariciéon de una imagen abarcable de la ciudad [...]que se pierde debido al
aturdimiento producido por la infinita multiplicidad de imédgenes fragmentadas
y sin centro™.

Cuando el hombre toma contacto con cualquier espacio, lo visual (la imagen del
ambiente que le rodea, capitaneada por la arquitectura) se fusiona con lo sensorial (las
sensaciones que le suscita ese preciso escenario). Pero al mismo tiempo el hombre emana
de si mismo diversas emociones que de forma continuada van fundiéndose con el ambiente
en su complejidad cognoscitiva, fisica y social, con los acontecimientos que en él se suceden
e igualmente con el resto de individuos de la sociedad en la que vive. El barrio, la plaza, la
calle, o el portal son lugares de contacto humano que se convierten en un anfiteatro donde
se desarrolla la representacion social del hombre en sus multiples facetas.

El hombre en su camino generacional ha ido acotando este espacio y ha fijado unos
limites para indicar su territorio. Sin embargo el espacio pertenece al hombre de la misma
manera que el hombre a éste, ambos se complementan y se necesitan. Precisamente me-
diante esta reciprocidad perpetuada a lo largo del tiempo un espacio llega a cristalizar en
un organismo histérico con personalidad propia, consigue el “genius loci”, que no es sino
todo lo que se desprende de un lugar, la fascinacién que motiva, el encanto que entrana,
su esencia en definitiva. La ciudad esta escrita por episodios de diversa indole y debemos
escarbar en cada uno de los estratos que nos descubren nuevas claves de su estructura, su
persistencia, su capacidad de integracién, su utilidad y valores para conocer todo aquello
relacionado con su existencia, asi como con las expectativas de su vida material.

La aplicacién de lo sagrado a un determinado espacio encuentra su génesis en la fija-
cion de esos limites de los que ya hablamos, que son constituidos fundamentalmente por la
arquitectura, definiéndose ésta como “la concretizacién del espacio existencial del hombre”
que delimita, determina y representa el espacio, moldeando el paisaje adaptandose a las
necesidades de quienes la crean?. Con ella se crea el punto de referencia necesario para la
identificacién entre el espacio y sus habitantes y por lo tanto, la atracciéon hacia éste.

A partir de aqui surgirdn una serie de rutas sagradas que siempre conducirdn a
ese hito central. Sin embargo, las formas de la arquitectura religiosa resultan especial-
mente sensibles en cuanto a que las construcciones por si mismas no tienen significacién
sagrada, sino que ésta viene dada por el hombre mediante el uso que hace de ellas. Con
ello simplemente venimos a explicar que el espacio sacro resulta especialmente complejo
ya que en él intervienen hechos intangibles (manifestaciones cultuales) que indepen-
dientemente de la arquitectura dotan de valor y significacién cultural al espacio. En este
sentido los conventos e iglesias han conferido tradicionalmente un papel especifico en la

Isla de Arriardn — 94




BELEN CALDERON ROCA

13. Procesion del Santo Entierro en Machara-
viaya. Torre a la entrada del pueblo. ANTONIO
CANCA. 1976. N. B.: La fotografia estd tomada
de otra original mucho mas antigua, 1940 ca.

14. Vista de la torre de Ia} Catedral desde calle
Salinas. A. M. M., FERNANDEZ CASAMAYOR,
1940 ca.
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formacién de los distintos barrios de la ciudad. Los habitantes de éstos han permanecido
ligados a estas areas de influencias mediante ritos y tradiciones marcando los limites de
pertenencia sensible a un espacio-lugar determinado, tornandolo simbdlico. Este fenémeno
ha perdurado hasta nuestros dias como un remanente ciertamente restringido, aunque
todavia suficiente para explicar de donde procede la ciudad heredada espanola tal y como
ha llegado hasta nosotros.

Independientemente de su prolongacion fisica en el tiempo, los testigos corpéreos de
la ciudad histérica (su arquitectura) correctamente aprehendidos crean un nexo de fami-
liaridad y suscitan un sentimiento de satisfaccién en el sujeto, en su toma de conciencia
espiritual, motivado por su adhesion al ambiente al que se encuentra adscrito, estableciendo
asi una vinculacion entre el hombre y los testigos fisicos que forman el Patrimonio de la
ciudad histérica. Sélo asi podra éste otorgarles cualidades, méritos y valor.

El procedimiento de conocimiento histérico de la ciudad histérica constituye un pro-
ceso de separacion de elementos particulares especificos de la totalidad que la conforma,
pero asimismo, la lectura, interpretacion y asimilacién de estas piezas no tendra sentido
si son segregadas de la totalidad de la ciudad, sino que es precisamente el reconocimiento
del proceso de interrelaciones de la parte con el todo en su caracter abierto e inconcluso, el
vehiculo que otorgara significacion a la realidad de la ciudad histéricay ala consolidacion
de la identidad cultural de una comunidad.

Sin duda, es la comunidad en su “ejercicio” de eleccién, la que debe concebir, com-
prender, asimilar y atribuir esos valores al patrimonio con el que convive. No obstante,
la eleccion conlleva un engranaje previo que requiere la observacion, diferenciacion y asi-
milacién de las relaciones estructurales, exige una reflexion, un juicio critico. Dicho juicio
constituye un particular recorte en el continuum de los hechos y los conocimientos, recorte
en el cual el ordenamiento y la seleccion de los objetos constituyen la esencia misma del
patrimonio y necesita del conocimiento del historiador del arte para poder ser asimilado
adecuadamente por la comunidad. Debemos tener en cuenta el inconveniente que plantea
la ciudad histérica por la multiplicidad o indeterminacién de los sistemas de clasificacion y
diferenciacion, por la constante aparicién de nuevos objetos a considerar y la imposibilidad
de delimitar el territorio dentro del cual habran de identificarse los objetos.

Comunicar significa etimolégicamente poner en comun, y una situacién no puede
ser plenamente aprehendida y compartida si no consideramos las interrelaciones que la
caracterizan. A juzgar por como sea el trance, segin sera el juicio personal emitido y la
valoracion y apreciacion que se desprendera de éste. Las mencionadas circunstancias de
percepcion junto con estos condicionantes induciran a la reflexion, a la aprehensiéon y a la
subsiguiente comunicacién de lo percibido.

En virtud de estas afirmaciones declaramos que no deben existir periodos cerrados
al anadlisis de la ciudad histérica. Cualquier periodo o fenémeno de la historia que afecte
a la construccién de una biografia de cualquier espacio cultural debe estar en revisién
permanente.
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