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Mnemésine_ i les relacions
entre pinfura 1 poesia

Maia Creus

La darrera publicacié de Edicions de Grafic Set, aplega els escrits de critica i d’o-
pini6 de Josep Gerona presentats sota el titol de Memosine Amnesica (Escrits
d’art i altres bagatel-les)

El libre en qlestio ens presenta la faceta potser menys coneguda de I'autor.
Es tracta del seus articles d’opinié que ha publicat a la premsa, revistes espe-
cialitzades i catalegs d’art. Sén articles que no ens deixen indiferents i que ens
parlen d’un creador compromes amb el pensament i els valors de la societat en
la qual li ha tocat viure. Un autor que creu en el debat i la independeéncia intel-lec-
tual com a formes imprescindibles per salvar I'exercici de la llibertat.

El titol que Josep Gerona ha escollit per al seu llibre ja constitueix una dada
important de l'abast i el to del seu contingut. Format per dos conceptes
antonims: Mnemosine Amneésica, ens parla, tal com veurem, de les relacions
internes entre art, literatura i tradicié. De fet, una idea implicita que subjau en els
diferents articles aplegats en el libre de Josep Gerona, és la reflexid entorn dels
valors possibles de la tradicié i la memoria, contraposats a I'oblit com a forma
moderna de deshumanitzacio.

En la mitologia grega, Mnemadsine era la mare de les nou muses o divinitats del
cant i de la dansa. Venerades com a nimfes de les fonts, les Muses eren, com
tots sabem, considerades font d’inspiracio poetica.

Posteriorment, en la literatura artistica classica, Mnemosine no tan sols fa
referencia a I'origen inspirat de la poesia, sind que també fa referencia al
paral-lelisme entre la literatura i les arts visuals: paral-lelisme fixat en el concepte
de Ut Pictura Poesis, que ens parla d’'una mutua correspondéncia entre pintura
i poesia. Aquesta mUtua comprensid i correspondencia entre pintura i poesia, ha
estat un dels principis fonamentals en el desenvolupament de la cultura classica
guiada en el convenciment de que la poesia i la pintura han caminat sempre de
costat, en una fraternal emulacié de metes i medis d’expressio.

De fet, en la historia de I'estetica europea, la defensa de la Ut Pictura Poesis,
ha estat constant, encara que amb oposicions puntuals com és el famds tractat
del Laocoont escrit per Lessing a la segona meitat del S XVIII, en el qual intenta
establir certs limits entre la pintura i la poesia, afirmant que la primera és un art
de l'espaiila segona un art del temps tot descartant cap relacio interna entre
ambdues arts.

Malgrat Lessing, el cert és que la temptacié d’explorar el misteri de la corres-
pondencia entre les diferents arts no ha deixat de ressorgir en la historia de la
literatura artistica fins arribar a les portes de la modernitat amb Charles
Baudelaire i la seva famosa teoria de les Correspondéencies, una teoria fonamen-
tada en una concepcid sinestésica de la sensibilitat humana gracies a la qual,
podem sentir el ritme de les paraules o donar colors als sons. De la mateixa
manera que la sensibilitat humana es pot desplegar en els seus diferents sentits,
els diferents llenguatges de I'art no neguen la seva unitat interna. L'art, doncs,
€s unic, encara que els seus llenguatges siguin molts.
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En Part d’avantguarda del S XX,
seran molts els autors que incorporen
en el seu pensament estetic la teoria
baudelariana de les Correspondencies.
Un exemple famdés és Vassily Kan-
dinsky qui va establir una profunda
relacié entre els colors i la musica
fent-ne el punt de partida del seu
concepte espiritual de I'art.

La teoria de la Ut Pictura Poesis, és
fonamental per entendre 'evolucid de
tot l'art europeu, no tan sol per la
relacid constant entre pintura i literatu-
ra, i la unié interna de totes les arts,
sind també pel paper que hi té
Mnemosine. Efectivament, un aspecte
molt important en la teoria de la
Ut Pictura Poesis, és, precisament
Mnemoaosine, la Memoria.

En la historia de I'estética, la memoria
no tan sols es relaciona amb les emo-
cions sensibles de la vida practica, sind
que també té una paper fonamental en
'experiencia de I'art. Quines son les
caracteristiques de la memoria estetica
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en l'art? Precisament que no opera a
través dels sentits. La memoria estética
€s pura memoria i opera a través del
coneixement acumulat en la tradicié. El
temps acumulat en la tradici6 revela la
veritat. La coneguda teoria d’un art que
expressaria el Zeitgeist o Esperit de
cada epoca, recolza en Mnemosine i la
teoria de la Ut Pictura Poesis.

Tal com exposaré, els 40 articles
aplegats en el libre de Josep Gerona
que presentem tenen en comu una
reflexio critica entorn del Zeitgeist o
Esperit de la nostra epoca expressat
en un art i una cultura, caracteritzats,
segons l'autor del llibre, per un procés
constant de deshumanitzacié, propiciat
per l'autoritat i domini fetitxista de la
técnica; la perdua de la memoria com
a experiencia primera de coneixement;
i un mercantilisme artistic on hi regna la
mixtura de llenguatges en una barreja
banal.

Josep Gerona és un creador que
podem inscriure en la tradicid de la Ut
Pictura Poesis. La seva obra es
desplega en molts registres: és pintor,
poeta, escriptor i critic. Tal com ell
mateix afirma en l'article del seu llibre
titulat “Art i literatura”, el jo creador es
desdobla en diferents registres o
modes d’expressid per posar la seva
sensibilitat al servei de les exigencies
de I'obra i no obstant aix0, existeix una
coheréencia interna, una unitat latent en
les obres d’un mateix artista, tal com
també hi és entre les diferents arts.

Perd ara, no parlarem de I'art poética
de Josep Gerona ni tampoc de la seva
pintura, sind del llibre on recopila els
seus articles d’opini6 critica. Parlarem
doncs del poeta com a critic, una figu-
ra amb una llarga historia i una gran
incidencia en I'art i la cultura del segle
XX i que té el seu origen en Charles
Baudelaire, poeta que a través dels
seus famosos escrits de critica sobre

Josep Gerona

pintura aplegats amb el nom de Salons, va avangar molts dels paradigmes
estetics que donarien lloc a la modernitat.

Efectivament, a través dels seus famosos Salons, Baudelaire anuncia les
noves problematiques que afectaran als creadors d’una nova epoca, caracterit-
zada pel canvi frenetic vers una cultura urbana fruit de la revolucié industrial i el
sorgiment de la metropolis moderna, la ciutat cosmopolita que ha estat la font
d’inspiracié de I'art i la poesia de la modernitat.

Si en la seva prosa critica Baudelaire descriu €l pintor de la vida moderna, en
la seva poesia ens ofereix les primeres manifestacions de I'experiencia estetica
de la metropolis, fundant d’aquesta manera la denominada cultura urbana amb
un art gque expressa i neix en i des de la pura quotidianitat. Charles Baudelaire
ha eternitzat aquesta experiencia poetica de la ciutat en Petits poémes en prose
(Le Spleen de Paris) i també, en el seu famds recull poétic Les Fleurs du Mal,
dins del qual, I'autor ordena el conjunt més llarg de poemes amb el subtitol:
L’Splen i I'ldeal, dues categories pogtiques fundadores de la denominada
subjectivitat moderna, caracteritzada per I'escissio i la dualitat. Si L'Splen
expressa el desencis, el profund avorriment davant el caracter previsible, vulgar
i prosaic de la realitat, I'ldeal, expressa una experiencia de sentit contrari: la rea-
litat, composta de fenOmens vitals i reaccions subjectives, sobrepassa la capa-
citat receptiva de I'individu obrint-lo al regne de I'inconnu, a I’embriaguesa d’una
nova excedencia estetica alhora magnifica i terrible.

Quan Baudelaire escriu els seus Salons i poemes, la ciutat de Paris es trobava
immersa en el ritme trepidant d’una urbs contemporania, cosmopolita i massiva.
En aquest nou ordre urba, Baudelaire parla de I’ Odissea de I'art i de I'artista com
a heroi. Un aventurer que, perdut enmig de la multitud, extraura d’aquesta
experiencia el germen del seu art. L'artista com a heroi desplagara I'artista com
a geni del romanticisme. Ara la poesia ja no sorgira del més enlla siné d’un ara i
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un aqui profundament humans. D’aquesta manera, la nova creativitat moderna
quedara inscrita en I'experiencia, els fenomens vitals i les reaccions intersubjec-
tives. Estimuls lluminosos, breus i fulgurants. Fragments de vida, efimers i
fugissers que el poeta salvara en I'eternitat de I'art. Aquest, pero, sera un ideal
fragil i amenacat. Baudelaire és conscient de la inutilitat de la poesia en un mén
que sucumbeix al pragmatisme, la massificacio i la vulgaritat.

| Aixi ho expressa en aquest text que ara cito:

“He trobat la definicié del Bell, d’alld que per a mi és Bell. Es quelcom ardent
i trist, una cosa un mica vaga, que obre pas a la conjectura... No pretenc que
I" Alegria no pugui associar-se a la Bellesa, pero dic que I’ Alegria és un dels seus
ornaments més vulgars, mentre que la Malenconia és, per dir-ho aixi, la seva
illustre companya, arribant fins a I'extrem de no concebre un tipus de Bellesa on
no hi hagi dolor”

Aquest text és un dels més important per comprendre I'art del segle vint sempre
escindit entre I'Splen i I'ldeal. A diferéncia del passat, I'artista i el poeta quedaran
marginats del centre del mén. El seu espai propi sera el de la periferia. Només
des d’aquest lloc marginal I'art podra desvetllar la insuperable dualitat del mon i
de I'existéncia i extreure’n aquest Bell Malenconic anunciat per Baudelaire.

Segons el meu punt de vista, el recull d’escrits de Josep Gerona, s’inscriuen
en aquesta estetica de la Malenconia. Son textos mitjangant els quals I'autor vol
oferir el Zeitgeist de la nostra epoca a través del retrat impecable dels seus
arquetips socials, culturals i politics. Arquetips darrere dels quals hi apareix
I’home sense atributs de Robert Musil; ’'home escindit descrit per Adorno i tants
altres pensadors o I'home massificat i perdut de si mateix teoritzat per Elias
Canetti. En aquesta linia, el llibre de Josep Gerona, amb articles aparentment de
tematica diversa, en realitat s’articulen dessota una clara intencionalitat: posar
en relleu, assenyalar o denunciar les diferents formes i maneres amb que els
poders dominants aconsegueixen anul-lar o destruir I'autoconsciencia i I'exercici de
la nostra subjectivitat.

Citaré com a exemple uns fragments del quart article del recull, titulat “Happy
Christmas”:

“Si voste, lector, alguna vegada s’hagués arribat a plantejar si és legitima la seva
alegria... tenint en compte que el nostre mén és bastit sobre una muntanya de
merda i que la nostra vida s’alimenta de la mort diaria... Si fos aixi, si s’ho hagués
plantejat i no hi trobés avinent cap resposta tranquil-litzadora, i no volgués
acceptar tampoc de caure en la desesperacio, llavors, per eliminacio, només
li quedaria — nihilista com cal, la seva voluntat d’actuar, i, doncs, de crear
personalment -no mai industrialment- la vida (aixi I'art, no la fabrica o la factory).
Fora de I'art no hi ha salvacié possible.”

Si, en canvi, voste no ha tingut mai aquest tipus de maldecaps, pot estar
content i descansar. Pot ésser un desgraciat, pero sortosament no ho sap!”

Lart i la poesia és, doncs, per a Josep Gerona, com ho fou per a bona part
dels protagonistes de la modernitat i de I'avantguarda historica, I'Unic espai
possible veritablement huma. L'Unic ambit per a la coheréncia, I'harmonia i el
sentit. Lart expressa I'ldeal lluitant contra I'Splen. Lluita, no obstant, que con-
demna al poeta a un insalvable exili interior.

Per0 I'heroisme del poeta o artista modern haura de fer front, encara, a un altre
monstre: el fetitxisme tecnologic. Cito de nou un breu fragment d’un altre
article del llibre de Gerona titulat: “L’art del nostre temps”: “El referent omnimode
és sempre el moén tecnificat: des d’Adorno i amb Habermas ja sabem que la
tecnologia és la forma de dominacié per excellencia del nostre temps, el fruit
superior de la ciencia —-la rad humana-, descarnada”.
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Un dels elements conductors del
llibre de Josep Gerona, és la reflexio
critica entorn del paper de la tecnica en
la societat i cultura actuals. Si a I'inici
de l'avantguarda del segle vint, la cien-
cia i la tecnica eren exemples per a un
ideal estétic que també era etic fundat
en la racionalitat, la funcionalitat i I’aus-
teritat, cent anys més tard, al llarg del
segle XX aquest ideal alliberador ha
esdevingut un dispositiu de control
social i ha donat lloc a un art codificat:
un “tecnoart”, en paraules del propi
Josep Gerona.

Torno a citar I'autor del llibre:

“ L’art que més necessitem, I'art més
del nostre temps, és el que es fa amb
el cap, certament, pero també amb les
mans i amb tot el cos. Perd aquest no
és, evidentment I'art convenient del
nostre temps, el de l'estat, les institu-
cions financeres, les empreses multina-
cionals 0 els museus. Hi ha un nou
artista oficial: és el tecnoartista, un nou
art totalitari que amb la seva poténcia
técnica anul-la la presencia de la resta”

Acusar el procés imparable de
deshumanitzacié dut a terme pel domini
técnic, un procés que ens afecta per
activa i per passiva, €s una constant en
el recull d’escrits de Josep Gerona. En
el primer article del llibre titulat “Premsa
clonica”, Josep Gerona escriu:

“Es obvi que la questi¢ d’estar infor-
mats és una matéria subjectiva, és a
dir, sentir-se informats o trobar-se infor-
mats, perque qui s’informa és un sub-
jecte huma particular que ha de poder
dirigir el procés d’assimilacié dels con-
tinguts que rep; si no és aixi, no ens
informem, siné que ens in-formen, o
sigui, ens modelen, ens donen forma”.
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En el

segon article del llibre
“Bunqueritzacié de la vida i Diktat
Bankari”, hi trobem escrit:

“Som receptors passius de consignes
constants. El mén de la publicitat i de
I'audiovisual és totalitari: no podem
desxifrar-ne les imatges, només
empassar-nos-les”.

Per a Josep Gerona, la historia ha
demostrat que, la rad técnica, en lloc
de ser I'horitzé d’alliberament que el
segle vint somniava, ha esdevingut
I’autoritat sense rostre que ens anul-la.
Perd enmig d’aquest diluvi, hi ha enca-
ra, certament, un art que és capag de
plasmar les senyals d’aquest error,
oferint-nos una prova indestructible del
present degradat on jau sempiternament
el cos huma desfet, esberlat o cec, del
qual, el poeta heroi baudelaria, fundador
de la poiesis contemporania, ens n’ha
ofert imatges i textos memorables.
Aixi, Antonin Artaud, citat per Josep
Gerona, en el seu article “El cos
interpretat” on llegim: “El rostre huma
és un camp de mort, és un rostre
encara no format, invisible, perque el
rostre huma no ha trobat encara les
seves formes, la seva fag, i és al pintor
a qui pertoca de donar-la-hi per salvar-lo,
restituint-li els seus trets propis”.
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Per0 aquesta finalitat profundament humanitzadora de I'art, promesa de futur
de la modernitat, ha quedat destruit per la “Cultura de I'espectacle”, concepte
inventat per Guy Debord per caracteritzar la societat i la cultura que s’inicia a
I'empara dels medis de comunicacié de masses i el liberalisme economic.

En un text de 'any 1960, Guy Debord afirma: “A tot arreu es planteja la mateixa
terrible pregunta que, des de fa dos segles avergonyeix el moén sencer: Com fer
treballar als pobres si s’ha esvait tota la il-lusié i ha desaparegut la for¢ca?

L'espectacle és el mal somni de la societat moderna encadenada, que no
expressa en darrera instancia, res més que el seu desig de dormir. L’espectacle
vetlla aquest son. La mercaderia és la il-lusié efectivament real, i I'espectacle és
la seva manifestacié general...... La veritat d’aquesta societat no és altra cosa
que la negacio d’aquesta societat. Jo escric contra la societat espectacular’

En aguesta mateixa direccio, Josep Gerona inicia un dels seus articles titulat
precisament “Cultura i espectacle”, amb una cita de Calvo Serraller: “En nuestra
espectacular sociedad actual, lo que importa es, sobretodo, generar grandes
ilusiones colectivas puntuales que arrastran a las masas al dictado de aconteci-
mientos bien publicitados, sin importar demasiado el porqué, el como i el qué”.

En aquest mateix article, mes endavant Josep Gerona escriu: “Segons la
creenca dominant, només existeix alld que es manifesta i tota la cultura visible
és ja un espectacle o no és”.

El poeta com a critic, doncs, haura de desemmascarar la gran confusié entre
cultura i producte cultural. La cultura, afirma Josep Gerona, “€s un procés
creador, una actitud de 'esperit que lluita i es transforma en activitat fervent, un
estat de gracia que de vegades produeix un seguit de miracles alliberadors. A
diferencia del producte cultural, que treballa amb xifres d’audiéncia i volum
d’espectadors, la cultura es dirigeix a un subjecte amb criteri propi capa¢ de
fer-ne una lectura personal. Per contra, la industria cultural, amb la codificacio
sistematica i I'emmagatzematge tecnologic del fet cultural, desmobilitza el seu
potencial humanitzador i alliberador. Gerona també cita a Llatzer Moix: “El nece-
sario fuego purificador de las vanguardias es ahora incendio devorador”.

En un altre article titulat “Quixot contra el passat”, Josep Gerona es pregunta: “Es
la nostra civilitzacio, meravellosament técnica, capag d’entendre qué era I'art en
el passat? |, seguidament, I'autor planteja la problematica i mal entesa questio
de I'imprescindible caracter elitista i minoritari de I’'experiéncia estética, només
superat per I'ineludible deure del poder democratic d’eixamplar-ne I'abast mit-
jangant I'educacio. Perd sovint, les politiques culturals substitueixen aquest
deure pedagogic per la vulgaritzacié populista, només preocupada, com els
programes de TV, pels rankings d’audiéncia o de visitants.

Si la figura del poeta com a critic inaugurada per Charles Baudelaire encara es
podia moure entre els dos extrems de I'ldeal i I'Splin, sembla que al poeta com
a critic actual, només li resta el cant de la Malenconia i la perdua. Mnemaosine
contra Amnesia.

No obstant aix0, Josep Gerona es pregunta si no sera en aquesta lluita on pot
manifestar-se un nou Zeitgeist per la nostra epoca i llenca aquesta pregunta des
del seu art, la seva poesia i la seva prosa critica. ®_



