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La honestidad de algunos escultores castella-
nos deriva de su actitud ante la piedra, a la que
se acercan con la humildad y el instrumental de
un cantero. Protagonizan un cambio de gran im-
portancia al recobrar la técnica de la talla directa,
considerada primitiva en los medios académicos,
en los que prima el modelado. Esta eleccién les
alejard del mundo académico y del mecenazgo
oficial. A la honestidad en su aproximacion a la
materia hay que anadir la coherencia de su dis-
curso escultérico v de su actitud vital.

Al igual que otros escultores europeos de prin-
cipios del siglo xx, nuestros artistas buscan la rup-
tura con la concepcitn histérica de las artes plasti-
cas basada en la mimesis!, e investigan a través de
nuevas vias de expresion, sin abandonar el arte fi-
gurativo, para ello eliminan lo accesorio simplifi-
cando las formas, lo que al igual que la talla direc-
ta contara con el rechazo de los medios académicos
y del gran publico. Su valentia se plasma en la re-
nuncia consciente a seguir los cauces oficiales.

Los temas elegidos cambian respecto a la es-
cultura anterior, solo el retrato pervive de la he-
rencia decimondnica, una herencia escultdrica
nefasta que ha servido para considerar al siglo xix
como uno de los periodos mds estériles en la his-
toria de la escultura espanola. Sin conocer la si-
tuacion que vive la escultura en la peninsula, a fi-
nales del siglo x1x y principios del xx, serfa dificil
valorar el gran esfuerzo de algunos de nuestros
escultores por acabar con una situacién de cons-
tante limitacion a la libertad creativa.

1 DANTO, A. C.: Despuds del fin del arte, Barcelona, 2002, p. 68.

El casi olvido en que estin sumidos se debe a
su posicionamiento en defensa de la Republica,
algunos llegaron a morir en el frente defendién-
dola. Su ideario politico hard que la dictadura les
silencie y su recuperacion posterior sea lenta, di-
luida en el destacado papel de las vanguardias
escultdricas, pero sin el trabajo de estos artistas
serfa imposible entender la escultura figurativa
castellana del siglo xx.

En este articulo me aproximaré a la obra de
los escultores mas significativos, porque no se
pueden configurar grupos o generaciones en la
primera mitad del siglo xx, y sobre todo hasta la
Guerra Civil. Lo tinico que une a este grupo de
escultores es la temdtica representada y la bus-
queda de nuevos caminos expresivos?,

El periodo que abarca esta aproximacion a la
escultura figurativa castellana comprende desde
las primeras décadas del siglo xx hasta la Guerra
Civil espanola, porque son pocos los escultores
que realizan una obra significativa durante los pri-
meros anos de la dictadura franquista, en la que
el dominio de la Academia fue casi absoluto®.

LA HERENCIA ESCULTORICA DEL SIGLO XIX

La decadencia de la escultura espanocla es an-
terior a esta centuria, se inicia con la disociacion
que se produjo entre esta disciplina v la arquitec-
tura a finales del periodo barroco. En los estilos
que le suceden tampoco se aprecia un cambio en
el discurso entre las dos manifestaciones artisticas.

2 MARIN-MEDINA, ].: La escultura espaniola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, Madrid, 1978, p. 85.
3 Solo Ferrdn es una excepcitn, poco comprendido en su momento y que no fue reconocido hasta algunas décadas mds tarde.
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«Bafiista», 1925. Mateo Herndndez.

Con el neoclasicismo se pierde todo atisbo de
personalidad o riqueza expresiva, la vuelta al cla-
sicismo griego conlleva el sometimiento de toda
aportacion individual a los cinones establecidos?,

A la ruptura entre el lenguaje arquitecténico y
el escultdrico hay que sumar la grave crisis en
que se ve sumida la otra gran expresién esculté-
rica espanola, la imagineria religiosa, que a partir
de ahora serd fruto, casi en su totalidad, de pro-
cesos industriales. Un nuevo protagonismo ejerce
la demanda ciudadana, cuyos encargos estaban
destinados a la decoracién de edificios publicos
y de monumentos conmemorativos. Los géneros
escultdricos de tema cortesano y urbano, de re-
ciente incorporacion, estin al margen de nuestra

4 Ibidem, p. 13.

tradicién escultérica y toman como Unico refe-
rente a la Academia.

Serdn los monumentos conmemorativos los
encargos que dominen durante la segunda mitad
del siglo x1x, siguiendo la ténica general europea.
Al igual que en otros paises, la mayoria son de es-
caso valor artistico®. Un escultor que no goce del
apoyo institucional estd abocado a participar en
las exposiciones para darse a conocer, exposicio-
nes en las que también dominan los criterios de la
Academia, ante esta situacién poco espacio que-
da para el desarrollo de la creatividad artistica,

A todo ello hay que anadir que la practica de
la escultura es costosa, sobre todo en una época
en la que el empleo del bronce y el marmol es lo
mas demandado, materiales que destacan por su
alto coste, a diferencia de la pintura, que requie-

re una inversién menor®.

El quehacer escultérico, ademis de por los
mecenas, los materiales y la Academia, se ve li-
mitado por las técnicas empleadas, en las que do-
mina el modelado en barro, que posteriormente
se vacia en yeso y se lleva a la piedra mediante
la mdquina de sacar puntos. Una de las grandes
reivindicaciones de principios del siglo xx es la
vuelta a la talla directa, a los cinceles y a las gu-
bias, mediante las cuales el escultor saca la forma
de la materia, quitando y no anadiendo, como en
el modelado en barro’. Por la relevancia de la ta-
lla directa en el discurso escultdrico de nuestros
artistas, su estudio se abordard en un apartado in-
dependiente.

2. TIPOLOGIAS Y MECENAS
Hasta el siglo xix los mayores demandantes de

obras escultéricas habian sido la iglesia y la mo-
narquia, sobre todo la primera, cuya demanda,

7 WITTKOWER, R.: La escultura: procesos y principios, Madrid, 1980, p. 263.

6 GOMEZ-MORENO, M. E.: Pintura y escultura espaiiolas del siglo XIX (Summa Artis XXXV), Madrid, 1996, pp. 19-22.

7 Ibidem, op. cit., pp. 19-22.
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ademais de disminuir durante esta centuria, se ve
satisfecha en su mayor parte por la produccion
industrial, rompiendo con la rica tradicion de la
imagineria religiosa espanola.

La escultura espanola del siglo xix destaca por
el elevado numero de obras realizadas, abundan-
cia que contrasta con la escasa calidad de la ma-
yorfa de éstas. Solo la temdtica religiosa ve dismi-
nuir los encargos, el resto de los géneros vive una
gran eclosion, sobre todo de esculturas conme-
morativas, que son las que mejor definen este pe-
riodo, muy en consonancia con la mentalidad de
la época. Se recuperan las esculturas ecuestres,
que salpican las plazas de las principales ciudades
espafiolas, también destacan los monumentos de-
dicados a distintas personalidades, reflejo del po-
der que adquieren los poderes publicos.

La eclosion de este tipo de monumentos se
debe a distintos motivos. Por un lado, destaca el
crecimiento de las ciudades con sus nuevos en-
sanches y parques, donde la escultura era una
forma de identificacion social, pero también
aquellas corrientes de pensamiento que, como la
romdntica, quieren dar mds importancia al pue-
blo, a quien muestran las esculturas de los prota-
gonistas de la historia que habian destacado por
sus virtudes. Estas esculturas adquieren en la ma-
yoria de las ocasiones una funcién propagandis-
tica.

Los encargos publicos se realizan desde las
corporaciones, son ellos los que capitalizan la
mayor parte de los monumentos escultdricos,
con una intencionalidad clara, el dirigismo ideo-
légico y estético. Las tipologias son poco innova-
doras, porque lo que se pretende es agradar al
publico en general, fomentando la pervivencia
de estereotipos ya conocidos. En ocasiones, estos

8 Ibidem, pp. 130-131.
? Ibidem, p. 14.

monumentos se hicieron mediante suscripcion
popular y el pueblo tiende a demandar escultu-
ras similares a otras vistas previamente, lo que
contribuye a la perpetuacion de los estereotipos
y la limitacion del desarrollo creativo de los es-
cultores®. En el siglo xix mds que la creacién es-
cultérica se prima la descripcion, la conmemora-
de Marin

cion y el homenaje, en palabras

Medina®.

Las ciudades que adquieren un mayor prota-
gonismo durante la Restauracién, por el nimero
de esculturas conmemorativas conservadas, son
Barcelona y Madrid. En Barcelona el monumen-
to mas conocido es el de Colén y en Madrid el
dedicado a Alfonso XIT1°
donde se concentre el mayor niimero de escultu-
ras conmemorativas. A principios del siglo xix
Madrid solo disponia de seis monumentos, en
1910 esa cifra se habia disparado a cuarenta, la
mayoria de los cuales habian sido realizados du-

rante el periodo de la Restauracion'!,

serd en esta ciudad

El lenguaje escultorico es repetitive y la de-
manda burguesa tampoco contribuird a su dina-
mizacion, llegando a una situacion de gran an-
quilosamiento. En aquellas zonas geogrificas en
las que la burguesia adquiere un gran protagonis-
mo: Barcelona, Pais Vasco y Madrid, se impone
su gusto realista y mimético, relegando la escul-
tura al 4mbito doméstico y decorativo. También
van a ser los burgueses los que determinen los
temas y la forma de llevarlos a cabo. Proliferan
las escenas infantiles y las de la Espana mds topi-
ca, representada por gitanas y toreros. No es una
aproximacion cercana al verismo, sino idealizada
y manida, llevada al tépico y la reiteracién. La te-
mdtica mis demandada son los retratos, sobre to-
do de busto, que suelen realizarse en marmol y
en bronce, esculturas de pequeno formato que

10 REYEROQ, C.: «Escultura del siglo xix-, £l mundo contempordneo (Historia del Arte 4), Madrid, 1997, p. 135.
' GARCIA DE CARPI, L.: -El realismo castellano: perfiles de una renovacién escultéricas, Historia de una Cultura II. La singularidad de

Castilla, Valladolid, 1995, pp. 306-310.
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sirven, como los temas infantiles y castizos, para
decorar la casa burguesa.

En algunas ocasiones el concepto de original
desaparece, porque se pueden llegar a realizar
varias copias de una misma obra, prictica que in-
cluso fue frecuente entre algunos escultores fa-
mosos'?. Solo el retrato da a los escultores la
oportunidad de desarrollar su talento!3,

La temdtica de origen burgués sigue pervi-
viendo durante las primeras décadas del siglo xx,
sirva como ejemplo el hecho de que en 1926 se
otorgue la primera medalla de la Exposicion Na-
cional de Bellas Artes a la obra Hermauitos de le-
che, de Aniceto Marinas, tan alejada de lo que
otros escultores mas implicados en la investiga-
cién vy bisqueda de nuevos lenguajes estaban ha-
ciendo, no solo fuera de Espania, sino también en
ellal4,

3. LA RUPTURA CON EL ACADEMICISMO Y LA
TALLA DIRECTA

El academicismo desempefa un papel domi-
nante durante el siglo xix y principios del xx, ejer-
ce el control sobre los profesores e impone sus
criterios en los certamenes oficiales, situacion
que coarta la libertad creativa de los escultores,
quienes viven, sobre todo, de los encargos oficia-
les'. Las pautas del quehacer escultérico quedan
limitadas a repeticiones mecanicas, que son las
que tienen demanda en el mercado, alejadas de

cualquier intento innovador!®.

La primera tentativa de acabar con la influen-
cia de la Academia, 0, lo que es lo mismo, los
primeros cambios en la concepcién de la escul-
tura comienzan con el modernismo, al superar el

12 Ibidem, op. cit., p. 127.

objetivo primero de mimetizar la naturaleza. Se-
gun Marin-Medina con el modernismo asistimos
al transito importantisimo que va desde los cano-
nes anatomicos y naturalistas de la escultura tra-
dicional hacia los cdanones melaforicos y abstrac-

tos de la escultura moderna®’,

Los escultores modernistas huyen de la repre-
sentacién mimética de la naturaleza e, influidos
por Rodin, rompen con la oposicién tradicional
entre la forma cerrada y el espacio abierto. la
composicién dominante durante este periodo se-
rd la espiral, con la que abandonan el movimien-
to congelado y teatral de la escultura del siglo
x1x. Los temas son sometidos a un profundo pro-
ceso de idealizacion y simplificacién. También
son innovadores en cuanto al uso de los materia-
les, rompiendo con la tradicién anterior, segin la
cual habia materiales nobles, la madera, el bron-
ce vy el marmol, y otros de valor secundario entre
los que se encontraria el yeso o el barro. Para los
modernistas todos los materiales tienen un mis-
mo valor expresivo, aunque el mis empleado,
por sus calidades tactiles y luminicas, sea el mar-
mol blanco!®,

Las experiencias modernistas fueron impor-
tantes para romper con la tradicién academicista,
pero acabaron otorgando a la escultura un papel
decorativo. Los escultores, al igual que los pinto-
res después del impresionismo, son conscientes
de que la funcién del artista y los objetivos de la
obra de arte deben ser replanteados desde nue-
vas premisas. Ante esta situacion surge la necesi-
dad de volver a los origenes y para ello se plan-
tea renunciar a la  tradicién  escultérica
grecorromana anterior, avalada por la Academia,
esta ruptura supuso el inicio de las vanguardias.

13 MARIN-MEDINA, J.: La escultura espaiiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit., pp. 13-14.
14 GARCIA DE CARPI, L.: «El realismo castellano: perfiles de una renovacién escultdricas, op. cit,, pp. 293-294.

15 Ihidem, p. 294.

16 MARIN-MEDINA, J.: La escultura espaiiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit., p. 15.

17 Ibidem, pp. 57, 61-62.
18 Ihidem, pp. 62-63.
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En el afin de revisar las bases del lenguaje es-
cultérico hay que situar la vuelta a las técnicas di-
rectas de tallado y esculpido, cuyo uso se habia
abandonado desde el Renacimiento, solo artistas
excepcionales lo habian practicado, como Miguel
Angel v Bernini, lo que se habia impuesto era el
modelado en cera, barro o yeso, que luego era pa-
sado a la piedra mediante la miquina de sacar pun-
tos. La talla era menospreciada porque se crefa que
relegaba al artista al papel de artesano y su practi-
ca habia desaparecido de las Academias!®. Segtin
Wittkower después de Miguel Angel, v merced a
sus discipulos, se inicia a finales del siglo xvi un
proceso a lo largo del cual el modelador —el artista
que maneja la cera y el barro— se convierte en el
verdadero escultor, y el escultor original —el que
trabaja la piedra— se convierte en un mero artesa-
no, en un técnico. Se abre asi un abismo entre la
invencion y la ejecucion?’. El artista modela, sus
subalternos se dedican a llevar la forma a la piedra.

La vuelta a las técnicas y a los materiales mds
tradicionales estard representada en Espafia por
la talla directa en piedra, mis que por la tradicio-
nal talla en madera, relacionada con la larga tra-
dicién de la imagineria religiosa?!.

En el retorne a la talla directa se puede con-
siderar al movimiento artistico inglés Arts and
Crafis como un precursor, porque defienden la
vuelta a lo artesanal, las obras de Morris y Ruskin
defienden la talla directa en contraposicion a la
produccion industrial®?,

Los dos escultores del siglo xix que mds in-
fluencia van a ejercer en la centuria siguiente son

Hildebrand y Rodin, el primero por su libro Ef
problema de la forma, y el segundo por su obra
escultdrica. Ambos eran escultores, pero la obra
del primero no destaca por su calidad o innova-
¢ién, sin embargo su libro tuvo una gran difusion.
Para Hildebrand la escultura procede del dibujo,
que llevd primero al relieve mediante la talla de
los contornos. Segin su libro la tnica escultura
realmente auténtica era la constituida por grandes
masas y planos, la Ginica forma artistica de organi-
zar tridimensiocnalmente las cosas. El método de-
be ser el siguiente: debe hacerse un dibujo en la
superficie plana del blogue; después hay que quti-
tar una cape de piedrea tras otra del plano frontal,
segiin el método de la cubeta de agua de Miguel
Angel?3. La expresion mds proxima es la de la es-
cultura egipcia y la griega arcaica®t,

Las esculturas de los pueblos primitivos sirvie-
ron de inspiracion a los escultores de vanguardia
por la sencillez de sus formas, tan alejadas de la
tradicién escultérica europea®. Entre estos artis-
tas destaca Gauguin con sus bajorrelieves y es-
culturas de madera, en las que practicd la talla di-
recta. Gauguin trabajé en dos de los aspectos
claves para la modernizacion de la escultura: la
talla directa y la inspiracién en la escultura primi-
tiva®®. El afo 1906 fue importante para dar a co-
nocer su obra, ya que se realizd una exposicion

retrospectiva en el Salon de Otono.

A principios del siglo xx la vuelta a la talla di-
recta se estaba propagando entre los artistas mas
jovenes, escultores que eran conscientes de la di-
cotomia entre el tallado y el modelado. Como di-
jo Brancusi: La talla direcia es el verdadero cami-

19 BOLANOS, M.: Baltasar Lobo. El silencio del escultor (1910-1993), Ledn, 2002, p. 134.

O WITTKOWER, R.: La escultura: procesos y principios, op. cit., pp. 280-281.

21 En otros paises como Alemania o Rusia el tllado de la madera adquiere cierta relevancia. Sobre la importancia de la talla directa en
piedra véase BRASAS EGIDO, J. C., y BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mateo Herndndez 1884-1949, Salamanca, 1997, p. 98.

22 Tbidem, pp. 102-103.

B WITTKOWER, R.: La esculfura: procesos v principios, op. cit., pp. 263-282.

24 ALBRECHT, H. J.: Escudiura en el siglo xx, Barcelona, 1981, pp. 82-85.

25 BRASAS EGIDO, J. C., y BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mafeo Herndndez 1884-1949, op. cit., pp. 104-107.

26 ALIX, J.: Un nutevo ideal figurativo. Escultura en Espana, 1900-1936, Madrid, 14 de noviembre de 2001-13 de enero de 2002, Fun-

dacién Cultura Mapfre Vida, 2001, pp. 26-27.



no para lHegar a la escultura® . Esta téenica con-
tribuye a una mayor valoracién de los materiales
empleados?.

El suceso de los falsos rodin dio un espalda-
razo a los defensores de la talla directa. El escin-
dalo en torno a la aparicion de esculturas de Ro-
din falsificadas se produjo en 1919. En 1921,
investigando el origen de estas piezas, se divulgd
el método de trabajo del maestro, quien realiza-
ba el modelado en barro, pero el esculpido de la
piedra, que se llevaba a cabo mediante el méto-
do de puntos, estaba a cargo de los escultores
ayudantes de su taller, entre los que se encontra-
ba Bourdelle, quien confesd, después de la muer-
te de Rodin, que €l habia realizado algunas de las
esculturas que llevaban la firma del maestro®. A
pesar de este modo de trabajar, la calidad artisti-
ca de Rodin esta fuera de toda duda, como dijo
Wittkower®, Rodin fue ante todo el gran mode-
lador de la bistoria de la escultura, pero nunca
trabajé directamente sobre la piedra.

Ante estas circunstancias algunos autores con-
sideraron que los escultores debfan volver a la ta-
lla directa. Asf lo reflejé Vauxcelles al manifestar
que la situacién de la escultura era deplorable y
que los escullores conlempordneos debian regre-
sar a lo que era una gran tradicion de la escultu-
ra francesa romdnica y gotica: la talla directal.
Con anterioridad habifa manifestado Gill, en su
ensayo publicado en 1918, que: el término de es-
cultura es el nombre que se da al oficio, y el arte
por el que se bacen cosdas a partir del mealtericl so-
lido, sea en relieve o en bulto redondo. No voy a
usarlo como referido al oficio y al arte del mode-
lador. Sigue anadiendo, El modelado [...] es un
proceso de adicion, mientras que el tallado lo es
de sustraccion??.

El escultor salmantino Mateo Herndndez prac-
ticaba esta técnica y reflejaba en sus escritos el
rechazo que la talla directa despertaba entre los
medios académicos madrilefios, en una fecha tan
temprana como la primera década del siglo xx:
Imposible de encontrar en Madrid una persona
culta que no me tratara de hombre primitivo y si
le hablaba de la escultura tallada directamente
me insuitaba groseramente. Claro estd entonces
dirigian la dictadura artistica Benlliure y Querol,
los idolos nacionales, y el tener un sentido pldsti-
co de la forma diferente de ellos era para los es-
paiioles un crimen3,

RS S A SASSSSS N

Foto del escultor Mateo Hernandez. Ayuntamiento de Béjar.

2T WITTKOWER, R.: La esculiura: procesos y principios, op. cit., pp. 285-287,
28 BRASAS EGIDO, J. C., v BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mateo Herndndez 1884-1949, op. cit., pp. 104-107.
22 WITTKOWER, R.: La escultura: procesos y principios, op. cit., pp. 276-277.

30 Ibidem, p. 276.

31 BRASAS EGIDO, J. C., y BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mateo Hernindez 1884-1949, op. cit., pp. 109-110.
32 WITTKOWER, R.: La escultura: procesos y principios, op. cit., pp. 282-283,
33 BRASAS EGIDO, J. C., v BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mareo Herndndez 1884-1949, op. cit., p. 29.



Mateo Hernindez no solo practica la talla di-
recta, sino que se siente orgulloso de ello, como
recogen Brasas y Bernidldez, pues junto a su
nombre aparece en las esculturas el término talla
directa®*,

Pero no todos los escultores espanoles son
partidarios de esta prictica, la polémica que se
vivio en Parfs se extendié posteriormente a Espa-
na. El mayor defensor del modelado fue Clar,
quien zanjé esta discusion en su discurso de re-
cepcién en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, en el que decia: Se ha becho ruido por
Hlamar la atencion respecto a la manera de tratar
la piedra dura, si ha de ser directa o indirecta-
mente, si en granito, mdrmol, etcétera. ;Como si
la dificultad del escultor consistiera mds que en lo
duro de la materia y el procedimiento por cince-
laria! Escullores heay que con piedra dura hacen
obras flojas y fofas. Otros que con un matericl
blando, modelando imprimen la fuerza, la sensi-
bilidad, la plenitud y la vibracion de su espiritu a
sus obras®.

4. FL. PANORAMA ESCULTORICO
INTERNACIONAL

Si el modernismo habia supuesto el salto de la
imitacion a cierta simplificacion de las formas, la
renovacion mas profunda de la escultura de fina-
les del siglo x1x estuvo a cargo del movimiento
impresionista. En este periodo el escultor se des-
vincula de toda norma. Su objetivo principal era
la captacién de lo fugaz, como en la pintura, y su
miximo representante fue Rodin, quien da una
gran importancia a las interacciones de la luz con

3 Ihidem, p. 137.
35 Ibidem, p. 138.
36 ALBRECHT, H. I.: Escultura en el siglo xx, op. cit., p. 86.
37 Ibidem, p. 89.

los objetos, los juegos de luces y sombras son la
preocupacion mds importante en la plistica de
este autor, tal como recogié Rilke, secretario del
escultor, cuando Rodin compendiaba la superfi-
cie de sus obras en puntos culminantes, cuando
elevaba un saliente o daba mds profundidad a
una cavidad, procedia de igual manera que la
atmasfere con las cosas que le fueron entregadas
hace siglos®.

A principios del siglo xx la propuesta esculté-
rica de Rodin convive con otras, todas encamina-
das a la renovacién de la escultura. La de Maillol
enlaza con la tradicion figurativa anterior, porque
el tema protagonista de sus obras es la represen-
tacion humana, concebida desde dentro y supe-
rando la imitacion, realizada desde una concep-
cién ajena a la tradiciéon®’. Las manifestaciones
escultricas de las civilizaciones antiguas también
van a influir en los escultores figurativos de este
periodo, destacando la simplificacion, los voli-
menes cerrados, y, en definitiva, una alternativa
al lenguaje académico.

La otra orientacion estd mds proxima a la es-
cultura primitiva, afecta a la eleccién de los ma-
teriales v a la concepcién misma de la escultu-
ra, dando una gran importancia al vacio®?, busca
romper con la tradicién y abrir el camino a la
abstraccién®. Serd la corriente primitivista la
que protagonice una ruptura total con el acade-
micismo, la que reivindique y abandere la vuel-
ta a la talla directa, volcdndose mds hacia expre-
siones primitivas, como las mascaras negras?!. A
ella se debe la ampliacion de los materiales em-
pleados.

38 ALIX, J.. Un nuevo ideal figurativo. Escultura en Espaita, 1900-1936, op. cit., pp. 27-28.
37 GARCIA DE CARPI, L.: «El realismo castellano: perfiles de una renovacion escultoricar, Historia de wne Cultura If. La singularidad de

Castilla, op. cit., pp. 294-295.

0 ALIX, J.: Un nueve ideal figurativo. Escuitura en Esparia, 1900-1936, op. cit., pp. 17-18.
41 GARCIA DE CARPI, L.: «El realismo castellano: perfiles de una renovacion escultéricar, Historie de una Cultura ll. La singularidacd de

Castilla, op. cit., pp. 294-295.
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Los escultores que se mencionan a continua-
cion, de forma muy somera, son los que han ejer-
cido una mayor influencia en la prictica escultéri-
ca figurativa de las primeras décadas del siglo xx,
contribuyendo a la superacion de la tradicion gre-

corromana.
4.1. Rodin

A pesar de que no pudo entrar en la Escuela
de Bellas Artes, su obra se realiza bajo el mece-
nazgo oficial y sus esculturas se dieron a conocer
en los salones oficiales. El maximo protagonista
de su obra es el cuerpo humano, en sus escultu-
ras supo unir tradicion y modernidad y acabd
siendo el primer escultor en superar los limites
del academicismo figurativo. Sus esculturas se ar-
ticulan en planos, tienen distintos puntos de vis-
ta y, a diferencia de autores anteriores, y proxi-
mo a los pintores expresionistas, no se esfuerza
por ocultar el proceso de elaboracion.

El gobierno francés le encargd Las puertes del
Infierno, obra con la que se pueden relacionar al-
gunas de sus esculturas mas importantes, como E/
pensador o El beso. Ademds destaca como retratis-
ta, con retratos en los que se consigue una aguda
aproximacion sicolégica. Mas originales, a nivel te-
mdtico, son sus torsos, porque presentar un torso
como una obra acabada es una aportacion revolu-
cionaria al concepto de escultura, por concebir
una parte del cuerpo como una unidad figurativa,
asi puede verse en Tiera o Voz interior®?,

Realizé varios monumentos conmemorativos,
pero muy alejados del lenguaje tradicional que
dominaba en este tipo de expresiones artisticas,
el primero fue Los ciudadanos de Calais, que al-
gunos autores consideran un monumento anti-
monumental en el que se prescinde del tradicio-

42 ALBRECHT, H. J.: Esculiura en el siglo xx, op. cit., pp. 93-94.
3 Ibidem, p. 81.

HWMASO, A Qué puede ser wna escultura, Granada, 1997, p. 174.

45 WITTKOWER, R.: La escultira: procesos y principios, op. cit., p. 271.

6 Ibidem, op. cil. 283.
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nal pedestal y se coloca a las esculturas casi a ras
del suelo, muy préximas al espectador, con la in-
tencidon de integrarlas en la vida cotidiana del
municipio®3.

Destaca por su importancia la escultura de
Balzac, en la que el escultor adopta una nueva
actitud ante la realidad, protagonizada por la luz,
que ejerce un importante papel en todas sus
obras, al igual que la desigual terminacién de las
superficies o texturas, como harfan otros esculto-
res posteriores piensa que bacer una esculiura es
ofrecer un recorrido a la luz*t. Recoge Wittkower
que las estatuas de Rodin debian guardar wunca
relacion con la luz y la atmdsfera que las rodea-
ba®, La luz y las superficies desigualmente aca-
badas son el tema fundamental de su plastica.

La exposicion retrospectiva de Paris, su prime-
ra exposicion individual, celebrada en 1900, con-
tribuyé a una mayor difusién de su obra en el ex-
tranjero, en el que su influencia fue muy acusada.

4.2. Maillol

Comenzd su formacion escultdrica de forma
autodidacta en la Gltima década del siglo xix, al
principio compaginé pintura y escultura, pero a
comienzos del siglo xx se decanta, en exclusiva,
por la escultura. Al igual que Rodin es un gran
modelador de barro, y se sirve de ayudantes pa-
ra trasladar las piezas del harro a los bloques de
piedra, Pero ésta es la Gnica coincidencia, por-
que su concepcidon de la escultura dista mucho
de la de Rodin, por ejemplo, a Rodin le atraen los
cuerpos en movimiento, mientras Maillol crea
unas esculturas mds intelectualizadas, concebidas
desde una percepcion interna y no como una re-
produccion de lo contemplado, lo que le aleja
del realismo. Escribe Maillol sobre cémo se apro-



xima en exceso al modelo y lo refleja en los bo-
cetos dibujados: Yo confemplo el modelo, y cuan-
do lo he grabado bien en mis ojos, trabajo sobre
el papel para hacer lo que he concebido. Me es in-
diferente que el modelo y el dibujo coincidan
realmente, pues no copio el modelo. Cuando lo be

captado perfectamente, miro al papel para saber

si tiene la forma que trato de obtener, y me esfuer-
zo en crearla. Maillol trabaja a partir de un es-
quema geométrico*’ y su mayor preocupacion
plastica es la estructura del cuerpo humano, pro-
tagonista absoluto de su obra®,

Ejercié una gran influencia en la pldstica moder-
na, sobre todo en Espafia y mds concretamente en
Cataluna, donde se aprecia el impacto de su obra
en la corriente mediterrinea, en la que adquiere
gran importancia la figura humana y en la que se
realiza una nueva lectura de la estatuaria cldsica,
Entre 1902-1905 esculpié Mediterrania, que va a
ser la escultura que dé nombre al movimiento que
se desarrolla esencialmente en Cataluna®®.

Su primera gran obra fue La noche, en la que
hay una concepcion ciibica del volumen y se
produce una simplificacion de las formas. Segin
Reyero en la escultura de Maillol prima /la depu-
racion abstracia de lineas y planos, el valor de la
masda imponente sobre el detalle circunstancial y
la claridad que proporciona una composicion
geomélrica fueron durante varias décadas un di-
wlgado referente estético™.

5. LA ESCULTURA ESPANOLA A PRINCIPIOS
DEL SIGLO XX

La renovacion de la escultura espaiola a prin-
cipios del siglo xx, o, lo que es decir, la superacion

47 ALBRECHT, H. ].: Escultura en el siglo xx, op. cit., p. 89.

4B WITTKOWER, R.: La escullura: procesos y principios, op. cit., p. 297.

de la tradicién escultérica decimondnica, arranca
de dos corrientes que se desarrollan simultinea-
mente en Catalufia y en Castilla, la primera recibe
el nombre de mediterraneista y la segunda de cas-
tellana. Entre ambas corrientes y los escultores
ranguardistas activos en Paris existen grandes di-
ferencias, motivo por el cual no se han incluido.

Se ha planteado con frecuencia si los esculto-
res activos en Espafna antes de la Guerra Civil, a
diferencia de los establecidos en Paris, formaron
parte de las vanguardias, aplicar el término de
vanguardia a estos artistas puede ser excesivo,
pero si se constata un intento serio por renovar
la prictica escultérica.

Para Garcia de Carpi existe un gran contraste
entre los espanoles afincados en Paris, a la cabe-
za de las corrientes mds experimentales —baste re-
cordar en este sentido los audaces y tempranos
ensamblajes picasianos realizados con maleriales
de desecho o las especulaciones en torno al vacio
emprendidas por Gargallo y continuadas despiiés
por Julio Gonzdlez y los escultores peninsulares
afincados en Espafia, que modifican el discurso
escultérico desde una temdtica figurativa®!,

Conviene recordar la situacion que vive Espa-
fia, su alejamiento de los puntos neurdlgicos de
la prictica artistica, el peso del encargo oficial, et-
cétera, situacion que plantea a los escultores que
trabajan en la peninsula un reto dificil, el de cam-
biar el discurso escultdrico que irradia desde los
medios oficiales®?, en los que sigue primando el
lenguaje académico.

Jaime Brihuega refleja el gran esfuerzo que su-
puso a estos escultores esparioles ahondar en nue-

9 BOZAL, V.: Pintura y esculfura espaiolas del siglo xx (1900-1939) (:Summa Artis XXXVI), Madrid, 1992, pp. 78-79.
50 REYERO, C.: «Escultura del siglo xmx, £l mundo contempordneo, op. cit., p. 151.
51 GARCIA DE CARPI, L. «El realismo castellano: perfiles de una renovacién escultoricas, Historia de una Cultira Il. La singularidad de

Castilla, op. cit., p. 296.

52 GARCIA DE CARPI, L.: «El realismo castellano: perfiles de una renovacion escultéricas, Historia de una Cultura H. La singularidad de

Castilla, op. cit., pp. 295-297.
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VOs caminos expresivos: mientras los (represen-
tantes) de la pintura, el dibujo o el grabado podran
catalizar aceleradamente el proceso de su transfor-
macion y la emulacion de las experiencias extran-
Jeras, la escultura tropezard con sus determinantes
expresivas y se verd obligada, una vez mds, a atra-
vesar caminos estrechos y lortiosos peara adaptarse
a las propuestas de las distintas vanguardias o pe-
ra perfilar, a partir de ellas, las suyas propics™.

La superacién del lenguaje decimondnico se
realizé desde una vuelta a la forma y a los vola-
menes, asi como el regreso a la técnica de la ta-
lla directa. En este intento destaca la escuela cas-
tellana y la catalana, en la primera con una nueva
interpretacion del realismo y en la segunda bajo
la influencia de Maillol.

El hecho de que las instituciones ptblicas sean
relegadas, a principios del siglo xx, como los mece-
nas escultéricos mas importantes, influye en la po-
sibilidad de cambio del tamano de las esculturas y
de su tematica, pero este cambio tampoco mejora la
situacion creativa del escultor, los canales de com-
pra se supeditan a coleccionistas y museos, o, lo
que es lo mismo, al gusto burgués, que tan poco
contribuird a la emancipacion del academicismo®.
Aunque aparentemente los artistas tengan mas inde-
pendencia para esculpir, en la practica acusan la es-
casez de encargos, esta situacion provocd que mu-
chos de nuestros escultores tuvieran que marcharse
a otros paises para poder realizar unos trabajos que
resultaban imposibles dentro de la Peninsula.

5.1. Los escultores catalanes
y el mediterraneismo

Las relaciones de los artistas catalanes de fina-
les del siglo x1x y principios del xx con Paris fue-

ron constantes, pronto empatizaron con la cbra
de Maillol y su peculiar concepcion del clasicis-
mo, y, sobre todo del desnudo femenino, prota-
gonista tematico de sus esculturas. Entre los es-
cultores mds destacados resenar el importante
papel de Clard y de Casanovas.

Ademds de en la temdtica Maillol influyd en la
concepcion escultdrica, en la que destaca la de-
puracion de las formas y la simplificacion de los
volimenes, caracteristicas propias de la corriente
mediterranefsta®.

Estos cambios fueron duraderos. La inexisten-
cia de una ruptura total con la tradicién académi-
ca, presente en la sucesion de estilos durante el
siglo xx: neoclasicismo, romanticismo, realismo y
modernismo, facilité la aceptacién del mediterra-
neismo, que posibilitaba cierta actitud conciliado-
ra y el apoyo oficial®®.

La escultura mediterraneista se aproxima a un
nuevo clasicismo, en el que los volimenes ad-
quieren un gran protagonismo. Se diferencia del
periodo anterior en que es una escultura ristica,
con modelos mas abstractos, en los que estd pre-
sente la sensualidad de la naturaleza®.

En Catalufa parte de la burguesia se hace co-
leccionista y apoya las nuevas innovaciones escul-
toricas, situacion que no se reproducira en Castilla.

5.1.1. Clard

Clara conocia personalmente la obra de Maillol.
También estuvo en contacto con Rodin, quien le
llevo a abandonar la pintura y dedicarse en exclu-
siva a la escultura. Influenciado en un principio por
Rodin, en la importancia que otorga al movimiento

>3 BRIHUEGA, J.: «La escultura de vanguardia en Espanas, en el catilogo de la exposicion Escultura espariola 1900-1936, Madrid, ma-

yo-julio de 1986, p. 198.

>4 MARIN-MEDINA, J.: La escultura espanola contempordnea (1800-1978). Historia y evaludcion critica, op. cil., p. 80.
55 GARCIA DE CARPI, L. «Fl realismo castellano: perfiles de una renovacién escultéricas, Historia de una Cultura li. La singularidad de

Castilla, op. cit., pp. 297-299.

56 REYERQ, C.: «Escultura del siglo xix., E/ mundo contempordneo, op. cit., p. 152.
57 MARIN-MEDINA, ].: La escultura espaiiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit., pp. 89-90.
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y en el apasionamiento de sus esculturas, acaba fi-
nalmente influenciado por Maillol y Casanovas. Las
esculturas influidas por el maestro Rodin suelen ig-
norarse, pero puede citarse entre ellas Fi ritmo.

En 1910 recibid la primera medalla en la Ex-
posicién Nacional®®, En ese mismo ano se orga-
niza una exposicion monogrifica en Paris, donde
el gobierno francés adquiere algunas de sus
obras. También serd en 1910 cuando termine su
obra mas conocida, La diosa y el Busto de Euge-
nio d’Ors. Recibe las Medallas de Oro de las Ex-
posiciones Internacionales de Bruselas y la Pri-
mera medalla de la de Amsterdam en 1911%°. Este
escultor nunca llegé a distanciarse totalmente de
la tradicién académica.

«|a Diosa», 1914, Josep Clard.

5.1.2. Casanovas

Es el autor cataldn en el que la escultura cla-
sicista se hace mis evidente, como puede apre-
ciarse en su Cabeza de mujer (1912-1913), donde
la influencia de la estatuaria griega queda clara.
En la escultura de Eva (1915) se aprecia ya la in-
fluencia de Maillol. La figura femenina desnuda,
tema frecuente en esta corriente escultdrica, no
respeta el canon cldsico, se torna desproporcio-
nada, porque el mediterraneismo trasciende el
clasicismo bajo una nueva lectura®. En su obra
destaca la importancia conferida al volumen, €s-
te es sobrio y nos aproxima a un mundo intelec-
twalizado de la forma.

5.2. Los escultores castellanos

La situacién académica que vivian los esculto-
res castellanos dista de la de los catalanes, puede
considerarse mucho mas aislada y dificil. Su for-
macion se desarrolla en el lenguaje de la Acade-
mia® y su relacién con Francia es escasa o casi
inexistente, por lo que la ruptura con la tradicion
parte desde otras premisas.

Era frecuente que los escultores catalanes se
trasladasen a Paris a completar sus estudios, sin
embargo, los desplazamientos a Francia de los ar-
tistas castellanos son muy escasos, por lo que su
relacién con las vanguardias se retrasa en el tiem-
po y es mas limitada. Los escultores castellanos
que recibian algin estipendio lo recibian para su-
fragar su desplazamiento a la Academia de Bellas
Artes de Roma, cuando esta ciudad se hallaba
alejada de los nuevos lenguajes escultéricos que
se estaban fraguando en Paris. A pesar de ello su
presencia en Ttalia fue muy positiva, aunque les
aproximo6 a la escultura desde unos caminos muy
alejados de los que se estin abriendo en Paris.
Ante la ausencia de estimulantes externos, la re-

58 REYERO, C.: «Escultura del siglo xix., El mundo contempordneo, op. cit., p. 152.

59 MARIN-MEDINA, ].: La escultura espaiiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, Madrid, 1978, pp. 90-93.
60 BOZAL, V.: Pintura y escultura espaiiolas del siglo xx (1900-1939), op. cit., p. 82.

61 BRASAS EGIDO, J. C., y BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mateo Herndndez 1884-1949, op. cit, p. 98.



lectura de la tradicidn se realiza desde dentro,
con el retorno a la tradicién realista de la imagi-
nerfa castellana, tan alejada de la frialdad acadé-

mica.

En Madrid la tendencia que prima durante es-
te periodo es la academicista, encabezada por
Mariano Benlliure, también trabajan escultores
como Querol o Marinas®2. A este medio académi-
co, cerrado, se enfrenta un grupo de escultores
castellanos que se hallan entre el realismo tradi-
cional y la renovacién escultdrica, éstos son: Ju-
lio Antonio, Victorio Macho, Mateo Hernindez,
Francisco Pérez Mateo y Emiliano Barral®®, Coin-
ciden en su procedencia geogrifica con la excep-
cién de Pérez Mateo, y en la proximidad crono-
Como en su

légica de su nacimiento, asi

disconformidad hacia la sociedad de su tiempo®.

A diferencia de Cataluna, donde la burguesia
desempena un importante mecenazgo, las clases
medias castellanas son mds conservadoras, estin
ancladas en la tradicién académica, lo que difi-
culta el trabajo creativo del escultor. No existen
salas de exposiciones ni agrupaciones de artis-
tas®®, hasta la década de los treinta no cambia es-
ta situacion, lo que contribuye al inmovilismo ar-

tistico.

Comprendiendo el ambiente de la época po-
dremos valorar el gran esfuerzo de nuestros es-
cultores por buscar nuevos caminos expresivos,
en una zona geogrifica yerma en cuanto a inicia-
tivas escultoricas y que les da la espalda.

Nuestros escultores destacan por un realismo
sobrio, completamente alejado del detallismo y el
virtuosismo realista, huyen de forma consciente y
deliberada del academicismo y lo que éste repre-

senta, dan importancia a los volimenes y a la téc-
nica empleada, casi todos lo hacen desde la talla
directa; buscan mds la verdad que la belleza. Rea-
lizan un arte social, porque refleja la sociedad sin
idealizarla®.

Su esfuerzo da como resultado la ruptura con
el concepto burgués del hombre, ellos adoptan
un compromiso ideolégico y politico. La renova-
cion emprendida por dichos artistas no quedd
restringida al aspecto técnico y formal, el nuevo
lenguaje plistico también trajo consigo la sustitu-
cion de los temas caracteristicos de la Restaura-
cion, alegorias, temas de la vida cotidiana, esce-
nas mitoldgicas, escenas de gitanillas y toreros,

«Maternidad», 1937. Mateo Herndndez. Ayuntamiento de Béjar.

2 MARIN-MEDINA, J.: La escultura espaiiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit., pp. 108-110.

03 BOZAL, V.: Pintura y escultura espariolas del siglo xx (1900-1939), op. cit, pp. 420-421.

54 BRASAS EGIDO, J. C., y BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mateo Herndndez 1854-1949, op. cit,, p. 97.

5 ALIX, J.: Un nuevo ideal figurativo. Escultura en Espana, 1900-1936, op. cit., p. 34.

6 BRASAS EGIDO, J. C.: <Las artes plisticas en Castilla y Ledn hasta la posguerrar, Arte Contempordneo (Historia del Arte de Castilla y Ledn,
t. VIID, p. 152. MARIN-MEDINA, J.: La escultura espariola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit., pp. 108-110.
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etcétera. Ellos van a profundizar en la figura hu-
mana, en la mayorfa de las ocasiones representa-
da aislada®’, sobre todo realizan retratos, pero
también esculpen representaciones animalisticas.

Todos los escultores mencionados buscan la
depuracién formal y la exaltacion volumeétrica. Se
ha comentado en numerosas ocasiones que esLos
artistas fueron ajenos a la escultura de vanguar-
dia, pero al igual que aquellos estuvieron aleja-
dos del arte oficial, de la vida piiblica de las artes
y del circuito comercial, crearon un arte de ho-
nestidad v de auténtica grandeza®®,

5.2.1. julio Antonio

Puede considerarse el iniciador del realismo
castellano, a pesar de que este escultor habia na-
cido en Tarragona. Tiene obras que pueden en-
clavarse en la corriente meditarreneista catalana y
otras més proximas a los escultores castellanos.
Sus obras mdas proximas al realismo castellano
son los Bustos de la Raza, en los que se represei-
tan distintos Hpos bumanos.

Aunque fue en Madrid donde desarrolld la
mayor parte de su obra, se formé en Cataluna.
Fue la Diputacién de Tarragona la institucion que
le concedio una beca en 1909, beca que le per-
mitié recorrer gran parte de Italia. Los escultores
italianos que mads llamaron su atencién fueron
Donatello y Miguel Angel, se sintié mas influen-
ciado por el primero. Donatello junto con la es-
tatuaria romana fueron sus fuentes mds directas
de inspiracion. De los retratos romanos deriva su
interés por los detalles y la importancia que otor-
ga a los rasgos faciales, asi como la limpieza y
tersura del trabajo de la superficie. Cuando afron-
ta grupos de personas o personas completas el

escultor pierde parte de la maestria que esta pre-

sente en sus bustos®.

El viaje a Italia fue su tnica salida al extranje-
ro, 4 su regreso recorrid Espana y fruto de este
viaje fue la coleccion de los Bustos de la Raza,
que empezd a modelar el mismo ano, 1909. Se
establecié en Madrid, donde trabajé al margen de
las instituciones oficiales, segin sus propias pala-
bras: No quiero ir a las Exposiciones a llevar a
ellas cositas muy pulidas, de fragilidad de meren-
gue, faltas de fuero, dridas, secas, sin nada que
les salve de un naufragio inmediato. Si mi ruta
hubiera de ser esa, yo no bubiera empezacdo le le-
bor que llevo. Creo firmemenle en und reaccion
del espiritu popular y lengo esperanzas funddadas
en que las muchedunbres, interesancdose en eslas
cuestiones de arte, echardn abajo los falsos presti-
gios y dedicardn una mirada de elogio a las
obras que secn capdces de producir una emocion
definitiva’.

Segiin Garcia de Carpi el escultor Julio Anto-
nio fue capaz, partiendo de los cauces de la mas
pura tradicion figurativa, de abrir el camino a la
renovacion de la pldstica castellana, al demostrar
gue el realismo, libre de las implicaciones idealis-
las y de los viriuosismos superficiales, que lo ba-
bian adulterado a lo largo de los dos siglos ante-
constituia un vehiculo de

riores, todavia

expresion vdlido’".
5.2.2. Victorio Macho

A diferencia de otros autores castellanos Ma-
cho tuvo una formacién académica y estuvo cer-
cano al arte oficial, y, a pesar de ello, fue capaz
de crear un estilo propio, en el que ejerce una
gran influencia Alonso Berruguete’?, cuya obra

67 GARCIA DE CARPI, L. -Fl realismo castellano: perfiles de una renovacién escultérica», op. cit,, pp. 299-300.

68 MARIN-MEDINA, |.: La esculfura espaiiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit,, pp. 108-110.
89 BOZAL, V.: Pintura y escultura espaiiolas del siglo xx (1900-1939), op. cit., pp. 421-422.

70 GARCIA DE CARPI, L. «El realismo castellano: perfiles de una renovacion escultéricas, op. cit,, pp. 301-304.

7L Ihidem, pp. 301-304.

72 MARIN-MEDINA, I.: La escudiura espariola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit., pp. 119-120.

143



conocié en su infancia durante una visita que
realizé con su padre al Museo de Escultura de Va-
lladolid.

Sus esculturas ademds de realistas tienen un
fuerte componente expresionista, facilitado por
grandes planos lisos y aristas muy marcadas. Su
lenguaje influyé en dos lineas escultéricas muy
contrapuestas: la vanguardia y la escultura de los
regimenes totalitarios’3,

Macho ve reconocida su valia en fecha tem-
prana. Durante su primera etapa el escultor se
dedicé, sobre todo, a la realizacion de monu-
mentos conmemorativos, tipologia que contribu-
v a renovar de forma considerable, rompiendo
con la falta de claridad compositiva y el anecdo-
tismo propio de la escultura decimondnica,
nuestro autor va a primar la simplificacion en to-
das sus manifestaciones, compositiva, y estructu-
ral, acompanada por un estudio psicolégico de
los personajes. La primera obra en la que refleja
estas maximas es en el Sepulcro del Dr. Liorente,
realizado en 1917, encargo de Gregorio Mara-
non, es una obra moderna que contrasta con los
monumentos de este tipo que se realizaban por
entonces. A partir de este momento sus obras se-
rdn muy demandas y pasard a ser considerado
como uno de los escultores castellanos mas pro-
metedores.

El monumento conmemorativo que mejor
ejemplifica su concepto de escultura es el dedica-
do a Benito Pérez Galdds, realizado un ano mds
tarde y situado en El Retiro madrileno, obra en la
que desaparece todo elemento anecddtico. Nove-
doso es el planteamiento de la escultura como un
enorme bloque’™. Por su simplicidad se aleja de
los monumentos conmemorativos realizados has-
ta entonces’.

En sus monumentos denota cierta influencia
de la musica y una concepcion arquitecténica de
la estructura, segin sus palabras: quiero conse-
guir en mis obras un estilo arquitectonico y mut-
sical™®.

Entre la produccién monumentalista destaca
el Cristo del Otero, situado en un cerro a las afue-
ras de la ciudad de Palencia, obra que destaca
por la magistral labor de simplificacién. Es una
escultura de veintiin metros de altura, en la que
choca la novedosa concepcion volumétrica, a pe-
sar de haberse sufragado mediante una suscrip-
cién popular y ademas de lo novedoso del plan-
teamiento  volumétrico y la  simplificacion,
destacan los materiales empleados, el hormigén
armado, revestido con piedra y mosaico”’. En es-
ta obra el expresionismo protagoniza el trabajo

del rostro.
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Cristo del Otero. Victorio Macho (1930).

3 ALIX, J.: Un nuevo ideal figurativo. Escultura en Espasia, 1900-1936, op. cit., p. 38.
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Fue el escultor que mds proximo se hallé de
los escritores de la generacién del 98, lo que fa-
vorecio la realizacion de los bustos de algunos de
ellos”®, destaca el que dedicoé a Miguel de Una-
muno. Durante la Guerra Civil hizo el busto de
Dolores Ibdarruri.

El autor combina distintos materiales v tex-
turas en una misma obra, en la escultura yacen-
te del Hermano Marcelo las carnaduras son de
marmol y las telas de granito apenas desbasta-
do, la misma combinacion realiza en La ma-
dre’.

La estatua ydacente del Hermano Marcelo ha
sido considerada por algunos escultores como la
escultura yacente mds hermosa del siglo xx, por-
que en ella ha sabido combinar, ademas de tex-
turas y materiales, lineas y ritmos horizontales y
sobriedad castellana®,

Su obra se caracteriza por un monumentalis-
mo arcaico, por la simplificacion de las formas,
mezclado con rostros expresionistas. El escultor
lo sacrifica todo al volumen®!.

Al igual que otros artistas castellanos, dona su
obra al Estado espaiiol y al igual que aquellos su
legado estuvo durante mucho tiempo condenado
al olvido de recintos cerrados al piblico,

5.2.3. El realismo durante la Repiiblica

Durante el periodo republicano se reavivo el
deseo de un cambio profundo en el lenguaje es-
cultérico. Los autores que lo protagonizaron esta-
ban comprometidos politicamente con la Repu-
blica. Algunos artistas crearon la Agrupacion
Gremial de Artistas Pldsticos, que fueron quienes
firmaron el manifiesto que se publicd en la pren-

sa el 29 de abril, el Manifiesto dirigido a la opi-
nion y a los poderes ptiblicos, al poco tiempo de
haberse proclamado la Segunda Repiiblica, en el
que decia:

Queremos que el hundimiento de un régimen
politico confeccionado con ka opresion y la arbitra-
riedad traiga consigo, como consecuencia, renovd-
cion en todas las manifestaciones socidales que, co-
mo la artistica, ban estado sujetas a un régimen
opuesto a toda idea que significase un cambio en
las viejas costumbres. El procedimienio seguido por
los representantes oficiales del arte en el régimen
caido valio, con la organizacion absurda de toda
manifestacion artistica nacional, para crear un ar-
te oficial viejo, caduco y representativo de la Espa-

na muertd.

[...] lucharemos contra todo lo que signifique
arbifrariedad y daremos, en la medida que nos
permitan nuestras fuerzas, un sentido amplio y
renovador a la vida artistica nacional, recaban-
do los derechos que como clase nos corresponden,
para garantizar el libre ejercicio de nuestra acti-
vidad.

Estos autores, entre los que se encuentran
Emiliano Barral y Francisco Pérez Mateo, se plan-
tean un arte al servicio del pueblo®, ambos es-
cultores murieron durante la Guerra Civil luchan-
do en el bando republicano.

La simplificacion de las formas llevada a cabo
por Julio Antonio y Macho llegara a adquirir tin-
tes vanguardistas en Pérez Mateo y Emiliano Ba-
rral, el término de «wanguardia» se emplea porque
ambos utilizaron recursos cubistas en la busque-
da de volimenes cerrados y compactos, su inspi-
racién en la escultura primitiva y su apuesta por
la talla directa. La obra de Pérez Mateo puede
considerarse mds arriesgada e innovadora que la
de Emiliano Barral.

78 BRASAS EGIDO, J. C.: Victorio Macho. Vide, Arte y obra. Palencia, 1988. Es la tnica monografia que existe sobre este autor.
7 Esta combinacién de materiales puede verse en algunas obras tardogoticas castellanas.

80 MARIN-MEDINA, J.: La escultura espaiiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit.,, pp. 119-120.
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FraNCISCO PEREZ MATEO

Aunque nacido en Barcelona en 1903, pertene-
ce al grupo de escultores castellanos porque desde
nino se traslado a Madrid y fue en esta ciudad don-
de se formo como escultor. Tuvo un gran afecto
por su maestro Blay, aunque sus lenguajes esculto-
ricos fueran divergentes, entre otros aspectos Pérez
Mateo defendia la técnica de la talla directa®.

En 1924 obtiene una bolsa de estudios para
viajar a Paris, aproximindose de forma directa a
la escultura griega, egipcia, mesopotimica y a la
obra de Rodin.

En sus esculturas priman la arista, el plano y
el movimiento, que van a ser los que concentren
toda su atencion®. Tenia un gran dominio técni-
co y compositivo, mostro un gran interés por las
innovaciones materiales, incluyendo nuevos ma-
teriales en sus esculturas, Trabajé la talla directa
en piedra, téenica que se percibe en sus primeras
obras, entre las que destacan las dos cabezas que
presentd al Sexto Salén de Otono de 1925, obras
muy alejadas de la escultura que se estaba reali-
zando por entonces.

La innovacion en los géneros le hard dedicar
algunas esculturas a temas deportivos, muy aleja-

«0so blanco», 1931. Pérez Mateo.

8 La obra mis completa que se ha escrito sobre este escultor es de ALIX, J., Dos escultores: Emiliano Barral, Francisco Pérez Mateo,

Aula de Artes Plisticas de la Universidad Complutense, Madrid, 1982.

84 MARIN-MEDINA, I.: La escultura espariola contempordnea (1800-1978). Historia y evaliacion critica, op. cit., p. 116.



das de la idealizacion helénica, en la que los cuer-
pos no son perfectos ni los gestos elegantes. Des-
tacan Boxeadores y drbitros (talla directa en pie-
dra), Esquiador (aluminio), Nadadores y lanzador
de martillo (en cemento armado y encalado).

Al igual que en otros escultores castellanos,
como Mateo Herndandez, destacan sus piezas de
animales, como la dedicada a un Oso, realizada
en el ano 1931. En ninguna de ellas se ha parti-
do de la imitacién de la realidad. En su Basiista
busca la monumentalidad de los volimenes, y
destacar la importancia de la vida cotidiana®’.

Una parte importante de su obra fue expues-
ta en el Pabellén Espanol de la Exposicion Inter-
nacional de Paris de 1937, junto a obras de Emi-
liano Barral. Muchas de ellas desaparecieron, lo
que propicio su permanencia en el semiolvido.

MATEO HERNANDEZ

La Junta de Castilla y Leén dedicé una magni-
fica monografia a este autor, a cargo de los auto-
res Brasas y Bernildez®®, Este escultor de origen
salmantino desarrolld la mayor parte de su obra
en Paris, a donde se trasladé en 1913. A pesar de
su presencia en Paris no formé parte de la van-
guardia parisina, como otros autores espanoles
como Picasso, Gargallo o Julio Gonzilez.

Se incluye en este apartado porque el escultor
bejerano estuvo especialmente interesado en re-
saltar la importancia de Espana en su obra, unos
afios antes de su muerte declard a un periodista:
Estoy siempre en Esparnia. La veo, la siento por lo-
das horas. Mi obra no es mds que Esparia y mi ma-
nera no tiene mds antecedentes giie los ibéricos.

Su forma de entender la tradicidon escultérica
quedd expuesta en una conferencia que dio en

La Sorbona en 1935, en la que explicod mi infan-
cia y mi mocedad en medio de esa naturaleza
hosca, seca y dura que hace del aspecio exterior
de los hombres una cosa semejante al medio®’. E
paisaje en el que dominan las grandes moles gra-
niticas de perfiles redondeados tiene la misma
monumentalidad y sobriedad que sus esculturas.

El haber nacido en una familia de canteros va
a marcar su obra, al introducir la tradicién artesa-
nal que supone la talla directa, de la que se con-
vierte en un ardiente defensor, sobre todo una ta-
lla trabajada sobre piedras muy duras®, que le
permiten demostrar su gran dominio técnico. De-
claré: Yo he trabajado siempre en piedra dura,
con cincel y maceta, como un obrero, directa-

«Aguila». Mateo Hernandez.

85 BOZAL, V.: Pintura y escultura espariolas del siglo xx (1900-1939), op. cit., pp. 430-433.
80 BRASAS EGIDO, JiG, 2 BERNALDEZ VILLARROEL, L.: Mateo Herndndez 1884- 71949, Salamanca, 1997.
5 MAJADA NEILA, J. L.: Mateo Herndndez. 1884-1949, Madrid, 1979, p. 12,

# Granito, porfido, diorita, esquisto, etc.
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mente, copiando el modelo que fenia ante los
ojos. Y no he hecho con ello sino seguir una tra-
dicion antiguisima de mi patria chica [...] de pe-
querio iba de Béjar a Salamanca para admirar
las tallas de los numerosisimos capiteles, medallo-
nes y escudos de sus edificios arquitectonicos,
muchos de ellos representando animales [...] De-
cir que me be formado en Paris es una cosa dab-
surda gue me indigna. Yo le debo lodo a Esparia
y lo proclamo siempre. A Francia no be venido
mdis que a residir. Mi vocacion artistica, mi modo
de sentir, todo se ha formado en Espaiia; en esa
Castilla que es para mi lo mds bermoso que 1ios
ha becho®.

La técnica de la talla directa no implicaba de-
jar a la vista superficies inacabadas o la marca de
los instrumentos empleados, las superficies de
sus esculturas estan finamente pulimentadas.

Busto de la bailarina gitana Maria de Albaicin, 1923. Mateo Hernandez.

El artista se inspird en el arte egipcio y en
la escultura griega arcaica, que conocia en
profundidad gracias a sus constantes estancias
en las salas del Museo del Louvre. De forma
deliberada se mantuvo al margen de otras in-
fluencias,

La temadtica por la que se significd nuestro es-
cultor fue la animalistica, casi ausente de la pro-
duccién de los otros autores espaiocles de este
momento, sin embargo, no era tan escasa en
Francia. Representaciones de animales fueron
compradas por museos franceses y estadouni-
denses®™. También practicé otros temas como
los retratos, entre los que destaca la efigie de
Maria Albaicin v la de Rubén Dario o aquellos
bustos para los que posé como modelo Fernan-
da Craton, su fiel compafiera, todos ellos son un
ejemplo de su buen trabajo como retratista. En-
tre las esculturas de figuras humanas destaca la
magnifica Banista, tallada en 1925, obra que ha
sido considerada como una de las mejores escul-
turas de la pldstica espanola anterior a la Guerra
Civil.

Francia le reconocié como uno de los escul-
tores mas importantes de su tiempo, otorgindo-
le el Gran Premio de Escultura en la Exposicidon
Internacional de Artes Decorativas de Paris, ce-
lebrada en 1925, por su Pantera Kerrigan. En
1928 el Estado francés organiza un monumen-
tal homenaje a Mateo Herndndez y en una ac-
titud sin precedentes cincuenta obras son ex-
puestas en una sala del Louvre. Recibié el titulo
de Caballero de la Legion de Honor, convirtién-
dose en el primer artista vivo en recibir este ti-
tulo??,

La condicion del material empleado, la simpli-
ficacion de los motivos, la rotundidad del volu-
men, la articulacién de los diversos componen-
tes, son algunos de sus elementos definitorios.

89 MARIN-MEDINA, ].: La escultura espariola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica, op. cit., pp. 116-119.

90 Ibidem, pp. 116-119.

91 BOZAL, V.: Pinttura y escultura espaiiolas del siglo xx (1900-1939), op. cit., p. 424,
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Su fama en el extranjero no tuvo eco en Espa-
fa, donde en unas desafortunadas criticas realiza-
das por Eugenio d'Ors se relegaba su obra a una
limitada funcién decorativa. Después de la Gue-
rra Civil la situaciéon no cambid, y, a pesar de que
dond toda su obra a Espana, ésta fue guardada y
relegada al olvido por la condicion de republica-
no de su autor. La recuperacion histdrica de su
obra ha sido lenta, y, atn en la actualidad, es po-
co conocida entre el gran piiblico”?,

Mateo Hernandez traspasa los limites de los
escultores castellanos de su tiempo, alcanzando
lo que otros intuian, la preocupacion por el vo-
lumen, concretado en planos muy definidos, y la
gran monumentalidad transferida a sus escultu-

ras, completamente alejado de los detalles anec-
doticos??,

Los autores mencionados, junto al escultor se-
goviano Emiliano Barral, a quien se ha dedicado
un articulo en esta misma revista y por ello he
omitido, transforman el panorama escultérico es-
panol desde dentro, rompiendo toda una estruc-
tura hostil que va desde el arte oficial a la ense-
flanza académica. Con la excepcion de Julio
Antonio, que murié muy joven, el resto de los es-
cultores fueron defensores de la Republica, lo
que contribuyé a su olvido durante afios y a su
desconocimiento posterior entre el gran publico,
en parte eclipsados por los mds conocidos escul-
tores espafoles de las vanguardias.

92 GARCIA DE CARPI, L.: «El realismo castellano: perfiles de una renovacién escultéricas, op. cit., pp. 310-311.
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