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El conocimiento que tenemos de la Historia se
cimenta en el estudio de documentos. Pueden és-
tos ser de muchas naturalezas: desde el relato de
unos hechos escritos en un pergamino o papel,
hasta el efimero relato tomado directamente de
un testigo y grabado en una cinta magnetofénica
o un rollo de parafina.

Otro medio de recabar informacién sobre
acontecimientos pasados, imprescindible cuando
fallan las fuentes escritas, es la excavaciéon ar-
queoldgica, que convierte en documento todos
los efectos materiales y su ubicacion relativa en
la zona estudiada.

En los Gltimos tiempos estd siendo de singu-
lar interés el estudio de documentos graficos co-
mo los planos de obras publicas, los bocetos pre-
vios a un proyecto, el propio dibujo del proyecto
0, incluso, una pintura donde aparece, a veces de
forma anecddtica y como para llenar el fondo, la
perspectiva de una ciudad o un edificio.

Desde el momento de su invencion, a media-
dos del siglo x1x, la fotografia se ha convertido en
un excepcional documento que por su precision
y extenso uso nos provee de valiosos datos para
el conocimiento del tiempo pasado, pues toda fo-
tografia, desde el momento que se dispara una
cdmara, ya es una imagen de antafo. Es nuestra
historia.

La fotografia se inventd por el interés en obte-
ner imagenes idénticas a la realidad. No serd hasta
1826 cuando se realice la primera foto con cdmara
v placa fotogrifica, pero imigenes semejantes a
como las percibe nuestro ojo se habian obtenido
por procedimientos artesanales, o sea, dibujadas.
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LOS DIBUJANTES

Cuando se trata de obtener una vista de un
paisaje el dibujante puede trazarla sobre papel,
pero cuando nosotros miramos el resultado pue-
de que éste no evoque la realidad, sino lo que el
dibujante trazé interpretando la realidad. A lo lar-
go de la historia ha sido una obsesién de los
hombres la obtencién de imdgenes que fueran
iguales a lo que viésemos por la observacion di-
recta del objeto retratado. Para ello los dibujan-
tes, desde el siglo xvi, utilizaban un marco con
una cuadricula de hilos formando una malla. Mi-
rando a través de él podian ver en qué cuadrado
de la malla se encontraban los objetos a dibujar
y asi colocarlos en la posicidon exacta sobre el
lienzo. Este procedimiento se utilizé con frecuen-
cia para obtener vistas de ciudades.

En aquellos afios, siglos xv1 al xvir, los viajes
eran penosisimos, por lo que los eruditos y cu-
riosos, si querian ver como era el mundo, no te-
nian mis remedio que leer libros de viajes o con-
templar geografias con grabados. Para realizar
éstos se hacia precisa la obtencién de vistas de
ciudades que los dibujantes lograban gracias al
uso del marco con rejilla.

En Espana son escasisimos los documentos
que reproducen vistas de ciudades. Hasta el siglo
XIX, si exceptuamos la vista de Toledo que pintd
El Greco desde Los Cigarrales, apenas tenemos al-
guna imagen urbana. El preciso plano de Aranda
de Duero de 1503 puede tomarse también como
una gozosa excepcién en este vacio figurativo,
como también lo son las famosas vistas de ciuda-
des que dibujé Anton Van den Wyngaerde a me-
diados del siglo xvi. Las primeras panoramicas



que conocemos de ciudades como Burgos o Va-
lladolid (fig. 1) se las debemos a este dibujante
flamenco que era conocido en Espafa por su
nombre traducido: Antonio de las Vinas!,

Este procedimiento exigia que el marco con la
malla de hilos se colocara fijo sobre un caballete
y que el dibujante mirase el panorama a través de
él siempre desde la misma posicion. Para eso de-
bia apoyar su mandibula sobre un soporte tam-
bién fijo y observar guinando un ojo si queria ob-
tener la posicion de cada objeto en su lugar
exacto.

Algo se simplificaron las cosas con la inven-
cién de la cdmara oscura. Se trataba de una caja
donde entraba la luz por un pequeno orificio for-
mando una imagen en la tapa opuesta. De esta

forma lo que estaba abajo emite luz que, al pe-
netrar por el orificio, pasa a estar en la parte de
arriba de la caja y a la inversa. Es decir, la cama-
ra oscura invierte las imigenes. Este mismo fun-
cionamiento lo siguen las cimaras fotogrificas
actuales. En la tapa opuesta al orificio, donde se
forma la imagen, ha de colocarse un negativo fo-
tografico o una placa digitalizadora dependiendo
del tipo de maquina, analégica o digital.

En el siglo xvir era habitual usar la cimara os-
cura para dibujar sobre tapa opuesta al orificio la
vista que se deseaba pintar, aunque esto presen-
taba algunos inconvenientes como, por ejemplo,
que el tamano de la cimara hacia imposible que
una persona permaneciera en el interior realizan-
do el dibujo. Por eso se sustituyé la tapa donde
se formaba la imagen por un cristal esmerilado

Fig. 1. Vista panoramica de Burgos por Anton Van den Wyngaerde, mediados del siglo xvi, donde pueden apreciarse los trazos de la malla de re-
ferencia. Al parecer, este autor copiaba luego conservando la proporcion horizontal y desplazando los planos verticales de sus dibujos para iden-
tificar mejor los edificios.

1 KAGAN, R.L. (1986): Ciudades del siglo de oro: las vistas espariolas de Anton Van den Wyngaerde. El Viso, Madrid, 1986,



de modo que se pudiera ver la imagen desde
atrds y asi dibujar desde fuera?.

El siguiente paso fue solucionar el problema
del orificio: para que la imagen fuese nitida el agu-
jero debia ser lo mds pequefio posible, pero enton-
ces la cantidad de luz que entraba era escasisima.
Por eso se incorpord una lente en el orificio. Una
simple lupa podia valer?. Incorporindola a una ca-
mara oscura se consiguio aumentar la luminosidad
del aparato. Ahora ya era posible utilizar la cama-
ra oscura en situaciones de escasa iluminacién pe-
ro la imagen seguia obteniéndose por un proceso
manual, pendiente de la interpretacién de la reali-
dad que hiciese una persona: el dibujante (fig. 2).

Fig. 2. Gamara oscura con lente incorporada para aumentar la lumi-
nosidad en el interior. Como la imagen saldria invertida, se coloca
dentro un espejo que refleje la imagen hacia arriba y la invierta de
nuevo, recibiéndose en posicién correcta bajo la tapa para ser dibu-
jada.

LAS PRIMERAS FOTOGRAFIAS

A finales del siglo xvin la quimica habia des-
cubierto sustancias que reaccionaban al incidir la

luz sobre ellas?. Al obtenerlas habian puesto las
bases de la fotografia: una sustancia se extendia
sobre una plancha metilica (la placa fotogrifica)
y una vez situada en una cimara oscura se deja-
ba el objetivo abierto para que la luz penetrase
hasta ella. Los objetos oscuros enviaban poca luz
sobre la cimara, dejando zonas de la placa sin
iluminar en tanto que los objetos mds claros ha-
cfan lo contrario. Al final, los productos quimicos
que se habian extendido sobre la plancha meti-
lica habian recibido diferentes cantidades de luz
y aplicando reactivos quimicos seguian evolucio-
nes quimicas diferentes, dando productos distin-
tos en unas zonas u otras,

La imagen fotogrifica mas antigua que se con-
serva estd en la biblioteca de la Universidad de
Texas, en los Estados Unidos. Se trata de una pla-
ca metdlica impresionada en Paris durante el ve-
rano de 1826. Para obtenerla, Nicéphore Ni¢pce
mantuvo la cimara con la lente abierta varias ho-
ras hasta que la plancha se impresiond. Por eso
la imagen que obtuvo, una vista de los tejados
desde la ventana de su habitacién, no tiene som-

bras marcadas.

Las primeras fotos, lamados daguerrotipos en
honor de su inventor, el francés Louis Daguerre,
se hacian sobre planchas metélicas de gran tama-
fic que luego habia que mirar con la luz proce-
dente de una direccion determinada. Para hacer
un daguerrotipo hacia falta tener abierto el obje-
tivo de la cimara solo media hora (tiempo de ex-
posicién). Era todo un éxito para la época. Pron-
to fue abandonado el soporte en plancha de
metal vy se usé la placa de cristal donde, en una
cara, se extendia la emulsién en un laboratorio a
oscuras, se colocaba en una caja hermética y ya
estaba lista para llevarse, junto con la cAmara, a
donde hiciera falta. Habia placas de 20 x 30 cen-

2 FRIZOT, M. (ed.): 4 new history of photography. Kénemann. Colonia, 1998,

3 SIERRA PUPARELLI, V.: La folografia en el aula. Akal. Torrejon de Ardoz. Madrid, 1992.

4 Ya en 1725 Johann Heinrich Schulze habia demostrado sus efectos sobre la plata. $i no hubiese abandonado sus experimentos la in-
vencion de la fotografia podria haberse adelantado casi cien afos. Para conocer los comienzos quimicos de la fotografia, véase VV. AA.:
Huellas de hiz: el arte y los experimentos de William Hernry Fox Talbot. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid, 2001.



timetros, tan grandes como un folio. Como pue-
de deducirse, el utillaje de un fotégrafo que salia
del laboratorio era aparatoso y de dificil manipu-
lado.

El sistema se perfecciond cambiando los reac-
tivos quimicos (el calotipo) vy reduciendo mucho
el tiempo de exposicion, a pesar de lo cual los re-
tratos habia que hacerlos sentando a las personas
y sujetdndoles la cabeza por detrds con una hor-
quilla en la nuca.

Con la fotografia se habia conseguido un vie-
jo anhelo: obtener imdgenes automaticas, sin ne-
cesidad de la intervencion del dibujante, y asi se
anunciaba en sus comienzos: como un procedi-
miento para la obtencidén de imidgenes naturales
impresas por si mismas. No faltaron en aquella
época experimentos de placas fotograficas en
contacto con hojas, alas de insecto o tramas de
tejidos.

Los fotdgrafos retratistas aparecieron en las
ciudades ocupando los dticos de las casas. En sus
estudios de azotea, acristalados como invernade-
ros, tenian suficiente luz para realizar las prime-
ras fotografias. Su formacién provenia de las es-
cuelas de Bellas Artes a la que anadian algunos
conocimientos de quimica. A su solida base aca-
démica le debemos la calidad de los primeros re-
tratos y paisajes plasmados en placa fotogrifica,

Del aristocratico retrato al éleo, solo accesible
a las clases privilegiadas, se pasé al mas econd-
mico retrato fotogrifico, que supuso una verda-
dera revolucién social acompanando a otras de
signo politico y econémico que se fueron abrien-
do paso durante el siglo x1x. La clientela del foté-
grafo abarcaba desde los reyes hasta las capas
humildes de la sociedad: las clases acomodadas
se retrataban regularmente para enviar una ima-
gen reciente a los parientes y amigos que vivian
lejos, o para que personas de su clase fuesen co-
nociendo a los hijos en edad casadera. Pronto se
confeccionaron albumes donde se coleccionaban
los carnets de amistades v parientes (figs. 3 y 4).
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Fig. 3. La fotograffa permiti6 la extension del retrato a casi todas las
clases sociales, sustituyendo a la pintura al 6leo. Con frecuencia se
realizaban retratos individuales o familiares para enviarlos a los pa-
rientes y amigos distantes. En la imagen, fotografia del luto de ma-
dre e hija tras el fallecimiento del padre de familia (Col. del autor).

Las clases mds humildes solo acudian al foto-
grafo en acontecimientos sonados, especialmente
el dia de la boda. En una época se hizo frecuen-
te llamar al fotégrafo cuando un nifio moria, pa-
ra conservar su imagen dormida como recuerdo.
La macabra costumbre llegé a ser tan habitual
que las autoridades terminaron prohibiéndola.

Otra costumbre burguesa era la coleccion de
imdgenes de monumentos o paisajes. Los mejores
fotégrafos del momento salieron por esos mun-
dos, hasta entonces desconocidos, para hacer se-
ries completas de castillos, catedrales o ambientes
urbanos. También se fotografiaron las obras de in-
genierfa, orgullo del siglo xix. Es notable la colec-
cion que realiz6 el inglés Clifford sobre el Canal



Fig. 4. Retratos de matrimonio realizados en estudio con telones decorativos. El primero en Palencia en 1880 y el segundo en Segovia en 1930.
Nétese que la composicién es la misma a pesar del medio siglo transcurrido entre ambas tomas, aunque en la segunda los avances en la emul-
sion fotografica permitieron tiempos de exposicidn mas cortos y poses menos rigidas (Col. del autar).

de Isabel II para la traida de aguas a Madrid, por
encargo de la soberana, hacia 1860, o las colec-
ciones de Laurent, una década después, con sus
series de monumentos o puentes del ferrocarril.
Los particulares que adquirfan estas colecciones
disfrutaban en sus confortables hogares del pasa-
tiempo e instruccién que proporcionaban estos
ilbumes, ademis de la compaiiia de quien los vi-
sitaban para contemplarlos. Cuando ni la televi-
sién ni el cine habian nacido era éste uno de los
mis divertidos entretenimientos. Hoy son para
nosotros valiosisimos documentos: nos dicen ¢g-
mo se ejecutaban las obras publicas, como vestian

los peones o cudles eran sus condiciones de tra-
bajo. Son, en suma, una fuente de conocimiento
para el historiador que hace bueno el dicho de
que una imagen vale mas que mil palabras’.

Junto a los fotdgrafos profesionales surgieron
pronto los aficionados: personas de dnimo des-
pierto que por su aficién a la quimica, a las be-
llas artes o ambas cosas se iniciaron en el camino
de contar a otros lo que veian por medio de la fo-
tograffa. A fines del siglo x1x eran legion los ama-
teurs que estampaban placas con las vistas de su
ciudad, sus viajes o los retratos de sus allegados.

5 FONTANELLA, L.: Clifford en Esparia. Un fotdgrafo en la Corte de Isabel I, Iberdrola. Madrid, 1997.
GONZALEZ, R.: Luces de un siglo - Valladolid en la fotografic del siglo xix. Lovader Ediciones. Valladolid, 2001.
GONZALEZ, R.: El asombro en la mirada - 100 aiios de fotografia en Castilla y Ledn (1839-1939). Consorcio Salamanca 2002. Sala-

manca, 2002.
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Para ellos surgio una industria de cdmaras y ma-
terial fotografico ligero y econémico que, con ¢l
tiempo, influyé sobre los usos profesionales.

Pensando en ellos se comenzd a fabricar un
instrumental barato pero, sobre todo, facil de ma-
nejar. El principal impulsor de la fotografia popu-
lar fue Kodak, en los Estados Unidos, sacando al
mercado en 1888 una ligerisima cdmara para pe-
licula de plastico enrollado: el celuloide, plistico
ligero v flexible del que todavia se hace la pelicu-
la, que comenzd a sustituir a las pesadas placas
de cristal.% Su facil manejo hacia que cualquiera
pudiera usarla, comenzando por los nifios. Las
fotos no eran de una calidad extraordinaria v te-
nian forma circular, pero abrian un amplisimo
mercado que no tardarfa en hacer bajar los pre-
cios. La fotografia comenzaba a estar al alcance
de todos por su sencillez y economia.

A pesar de todo, los profesionales siguieron
utilizando su aparatoso y mds perfecto instru-
mental, aunque su tamano y peso le restara ope-
ratividad. No solo eso. Los retratos resultaban ca-
si siempre poco naturales, pues la espontaneidad
desaparecia ante tanto despliegue técnico. Basta
con observar cualquier foto de una calle tomada
por un fotografo de la época: todos los transetin-
tes se paran y componen estudiadas poses para
inmortalizarse en el negativo.

En la década de 1920 se le ocurrié a un inge-
niero aleman, apellidado Leitz, la idea de hacer
una cdmara que usara la misma pelicula de celu-
loide en rollos que se usaba para el cine, enton-
ces todavia mudo. Era una cinta plastica de 35
milimetros de ancho con dos filas de orificios
junto a los bordes para que la maquina arrastra-
ra la pelicula. Es exactamente el tipo de rollo que
utilizamos hoy todavia y que nos resulta tan fa-
miliar. Cuando se enrolla un metro y sesenta cen-
timetros de pelicula salen tres docenas de foto-
graffas. Habia nacido el carrete de pelicula

convencional y ha durado ya casi un siglo, pues
ain hoy lo usamos.

Lo segundo que hizo el ingeniero Leitz fue fa-
bricar una camara con una excelente 6ptica. Ya
que el negativo era diminuto, en comparacién
con los formatos de las cdmaras habituales, la 6p-
tica debia ser muy buena para no perder calidad.
Asi surgié la Leitz Camera, o sea, Leica, nombre
que se ha convertido en un mito de todos los
amantes de la fotografia. Desde los aflos veinte
hasta hoy no hay aficionado que se precie que
no desee tener una Leica, cdmara que sigue fabri-
cindose con magnifica calidad, acorde con su
precio, en la actualidad.

Al principio no le prestaron mucha atencién.
Para muchos profesionales su escaso tamano era
un inconveniente para obtener fotografias de ca-
lidad. Era, casi, una cdmara espia por sus peque-
fas dimensiones y las de su negativo, pero pron-
to demostrd que su manejabilidad, su disparo
silencioso y su reducido tamano la hacian ideales
para estar en cualquier sitio en el momento ade-
cuado. La agencia de noticias <Magnum> la adop-
t& como herramienta de trabajo y sus reporteros
cruzaron el planeta retratindolo tal y como lo
veian. Estuvieron en todas las guerras y en todos
los desastres. También afectd a la fotografia artis-
tica. Ya no solo era cuestién de encontrar una
buena luz y disponer los elementos en una com-
posicién académica. Intervenia también el instan-
te preciso en que se realizaba el disparo, pues re-
presentaban una realidad distinta de la observada

en un momento anterior o posterior.’

Después de la Segunda Guerra Mundial los
fotdgrafos se separaron en dos grupos, segin el
tipo de material que utilizaran: los aficionados y
periodistas graficos utilizaron masivamente el ne-
gativo de 35 milimetros en cdmaras que permi-
tian la visidon a través de las lentes, ofreciendo
una imagen similar a la que iba a captarse. Es el

6 COLLINS, D.: The Story of Kodeak. Harry N. Abrahams. Nueva York, 1990.
7 YAPP, N., y HOPKINSON, A.: 750 years of photo journalism. Konemann, Colonia, 1995.
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sistema reflex de vision a través del objetivo. Por
el contrario, el profesional prefirié las cimaras
con negativos mds grandes, que ofrecia mis ven-
tajas cuando la calidad era una cuestion primor-
dial y, especialmente, cuando se iban a realizar
ampliaciones. Sus negativos, en rollo o placa,
eran de 6 x 6 centimetros (el medio formato) y
hasta de 9 x 12 centimetros (gran formato)®.

Desde la altima década del siglo xx se estin
desarrollando camaras que utilizan un nuevo so-
porte de naturaleza electronica para fijar la ima-
gen; son las cdmaras digitales, sistema que va a
extenderse hasta abarcar la casi totalidad de las
fotografias que se realicen a partir de 2010, por
aventajar a la fotograffa tradicional en rapidez,
economia y en no necesitar procesos quimicos
para la obtencion de imédgenes. Sin embargo, en
su contra estd que ignoramos cudnto tiempo se
mantienen inalterables los soportes donde se al-
macena la informacién digital.

También se estin realizando fotografias con
escianeres tridimensionales, que son capaces de
captar imigenes de edificios o personas en tres
dimensiones y reconstruirlas desde cualquier pun-
to de vista en un ordenador. Una impresora de
tres dimensiones se encarga de la reproduccion
de la imagen a cualquier escala. Es el paso de la
imagen plana del dibujo o la fotografia a la ima-
gen estereoscopica de la escultura. El mismo pa-
so que supuso la fotografia a mediados del siglo
XIx para obtener imdgenes planas automdticas en
sustitucion del dibujo, se estd dando ya en estos
momentos sustituyendo al escultor por el esciner
tridimensional para los objetos con volumen.

LA FOTOGRAFIA EN LA RIBERA DEL DUERQ

No hay en la Ribera nombre propio de algin
fotdgrafo ilustre que pueda representar la presen-
cia de esta comarca en la historia de la fotografia
espanola. Bien es verdad que algin fotégrafo
ilustre como Ortiz Echagiie pasd por estos cam-
pos buscando castillos, que luego recopilaria en
su obra dedicada a estas obras militares’. Sin em-
bargo, a pesar de ser lugar obligado de paso pa-
ra los que venian de Francia a visitar Espana a
través de la Nacional I, no llamd la atencidn de
tantos y tantos viajeros y fotégrafos, quizd por ser
una zona abierta a las influencias exteriores don-
de no hay una arquitectura vernicula de especial
rareza o personalidad, como sucede en las sierras
mds apartadas,

Los primeros fotdgrafos extranjeros al servicio
de la Corona realizaron reportajes sobre obras
publicas, especialmente los ferrocarriles. En la Ri-
bera no se hicieron grandes obras de infraestruc-
tura, pues el ferrocarril llegd casi en el siglo xx v,
por lo tanto, no impresionaron ninguna placa en
la comarca. La fachada de Santa Maria despertd
mads atencidn y cuantos fotdgrafos pasaron por la
villa la retrataron como «osa de mérito» que se
decia en el siglo xix.

Cuando viajé por Espana Eugéne Smith hizo un
reportaje completo en Deleitosa  (Ciceres)l® y
Hielscher se detuvo en las ciudades monumentales
castellanas'!, Inge Morath pasé por aqui y por alli
pero no supo con claridad por dénde habia ido,
confundiendo algunos lugares en donde estuvol2,
Robert Capa estuvo en los frentes de guerra'?; y

8 LANGFORD, M.: La folografia paso a paso. Un curso completo. Hermann Blume. Madrid, 1992 (1* edicién de 1978).
9 Destacan sus famosas vistas del castillo de Penaranda de Duero y de Penafiel desde el espolon norte con cielos atormentados en el
estilo pictorialista que este autor desarroll6. También fue publicada en la obra recopilatoria: José Ortiz - Echagiie: sus folografias. Inca-

fo. Madrid, 1978. Publicado en vida del autor.

10 JOHNSON, W.S.: Los grandes foldgrafos. Volumen 5: Eugene Smith. Orbis - Fabbri. Barcelona, 1990.

" HIELSCHER, K., v AGUSTIN NUNEZ, ].: La Espaiia desconocicla. J. Agustin Nifez. Granada, 1920, 1991.

12 MORATH, 1. Inge Morath. Esparia en los 50. Artecontexto, S.L.. Madrid, 1994.

13 ROBERT CAPA: Cuadernos de guerra en Esparia (1936-1939). Edicions Alfons el Magnanim, Institucion Valenciana d'Estudis i Inves-

tigacié. Valencia, 1987.

Fotografias de Robert Capa sobre la Guerra Civil espariola. El Viso. Madrid, 1990.
PETIT, PH., Y PETITO, P.: Paysages de Magnum. Editions Plume / Adés. Paris (Francia), 1996.
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Fig. 5. Esta es, quizd, la imagen mds antigua conocida de Aranda de Duero. Esta fechada en 1880 y muestra la entrada de un carro por la carre-
tera de Madrid hacia el puente, que todavia tiene pretiles de piedra y la calzada sin ensanchar. Los postes son del tendido telegrafico (Col. Biblio-
teca de Aranda de Duero).

tantos y tantos fotégrafos que recorrieron Espafa,
extranjeros O No, encontraron en otras zonas los
usos atdvicos o folcléricos que mads les llamaron
la atencién por extrafios y ajenos al pensamiento
europeo contemporaneo, lo mismo que en el si-
glo xix los escritores franceses recorrian el pais
buscando el aroma de mujer con navaja en la li-
ga v bandolero esperando en la puerta, pero al
pasar por Aranda de Duero no hubo nada que les
impresionara especialmente. Incluso pasan de
Burgos a Valladolid antes de ir a Madrid, esqui-
vando el paso por la Ribera'®, A este respecto ca-
be destacar la actuacién del monje fotografo del
monasterio de Silos y del Foto Club de Burgos
promoviendo excursiones por la provincia. En

muchos pueblos, la primera instantinea de que
se tiene constancia fue tomada por un socio de
esta asociacion.

La fotograffa en la Ribera es, por tanto, una
historia huérfana de grandes nombres y ligada a
la excursién de algin erudito en busca del géti-
co flamigero de Santa Maria y, especialmente, a
los pequenos y anénimos fotdgrafos que, como
en otros tantos lugares, hacian fotos por encargo
de particulares.

En los primeros tiempos de la fotografia, has-
ta el dltimo cuarto del siglo xix, los equipos foto-
graficos eran pesados y no salian fuera de los es-

14 Asi lo hace Téophile Gautier, por ejemplo que, segiin algunas informaciones, actué también como fotégrafo en Burgos en 1840, sien-
do con ello el primer fotégrafo burgalés. Véase GONZALEZ, R.: El asombro en la mirada.
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tudios si no era por algin encargo importante.
Los particulares iban a fotografiarse, o, mejor di-
cho, « retratarse», a la ciudad, donde se habian
establecido los profesionales mids experimenta-
dos en hacer las «arjetas de visita». Alli acudian
los labradores acomodados, los funcionarios mas
viajados y los industriales de la regién a gestionar
asuntos diversos y, de paso, hacerse una fotogra-
fia en aquellos dticos acristalados donde la luz se
difundia corriendo unas leves cortinas'®>. A pesar
del luminoso ambiente, la foto necesitaba tal do-
sis de luz que la ciAmara debia abrir su objetivo
varios segundos para lograr impresionar las
emulsiones. Para conseguir la inmovilidad de los
retratados debian éstos sujetarse en los respaldos

de las sillas con arneses y sustentarse en mesitas
o apoyabrazos. Afortunadamente, el macetero es-
taba de moda en la decoracién de interiores du-
rante el fin de siglo y fue el pretexto perfecto pa-
ra conseguir que una persona de pie pudiera
apoyarse en algtn elemento del mobiliario.

Si se trataba de una pareja, el varon normal-
mente se sentaba en una silla v la mujer perma-
necia en pie apoyada en sus hombros, como una
perifrasis grifica de la armonia del hogar perfec-
to: el hombre descansa de la fatiga de su trabajo
mientras la mujer vela por la seguridad en el am-
biente doméstico (figura 4). Compositivamente la
pareja se adaptaba muy bien al esquema en L

Fig 6. Las fotografias nos muestran los edificios desaparecidos. En la imagen, que data de 1950 aproximadamente, la ermita de la Virgencilla en
Aranda de Duero, junto a la calle que lleva al Puente Conchuela (Col. Biblioteca de Aranda de Duero).

15 Se tiene noticia de estudios fijos en Burgos desde 1860 (Ramén Ferndndez y Luciano Manzano) y 1861 (Aparicio Hermanos y Bon-
nevide) aunque en 1852 pasé Tenison, en 1853 ya trabajé en la capital burgalesa Clifford, en el afio siguiente Blanco y Pérez Galiano,

y en 1858 pasé Marchetti, Véase GONZALEZ, R. (2002): op. cil.
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mayuscula, que llenaba muy bien la foto y per-
mitfa un dngulo libre para situar un elemento de-
corativo o paisajistico por medio de un telén
donde se simulaba un jardin o una arquitectura
fingida. Con el tiempo, los fotégrafos pudieron
acceder a equipos mas ligeros que desplazaban a
los pueblos y seguian repitiendo esta misma
composicion ante un telén que desplegaban en
cualquier plaza. Esta composicion la desarrolla-
ran los fotégrafos durante mas de cincuenta anos.

La foto ineludible en la biografia de muchas
personas era la de matrimonio, siendo ésta la tni-
ca imagen que han dejado para la posteridad. El
matrimonio se retrataba como una pareja de bus-
tos, uno al lado del otro, a veces dentro de un
dvalo. Desplazarse hasta la capital de provincia
para fotografiarse no era ficil y se recurria a visi-
tar al fotégrafo coincidiendo con algtin viaje, aun-
que va hubiera transcurrido algin tiempo desde
la ceremonia. En otras ocasiones se juntaban dos
fotos obtenidas por separado y el fotégrafo se en-
cargaba de hacer un montaje que, en ocasiones,
incluia disimular el traje de la novia para que pa-
reciese de ceremonia o colocar la cara del marido
sobre un busto trajeado con hechuras de alta sas-
treria, cuando el pobre novio no tenia posibles
para acceder a la confeccién de calidad (fig. 7).

Las fotos de bodas solian tefirse con anilinas
en tonos que, muchas veces, no coincidian con
los tonos originales: fondos verdosos, vestidos
encarnados o azulados y mejillas muy sonrosa-
das, con labios carmesi. Enmarcados y colgados
en el comedor de la casa o la sala eran el elemen-
to central del imaginario de los hogares, como si
de los antiguos lares de una casa romana se tra-
tara. Aunque comenzaron a fines del siglo x1x, es-
te tipo de retratos se ha perpetuado durante mu-
chos afos y yo mismo he tenido ocasion de ver
algin retrato de este tipo no ya de un matrimo-
nio, sino de una pareja de hermanos, realizado
hacia 1970, nada menos.

Otro clasico en las colecciones particulares es
la foto militar. Para muchos, la Ginica ocasion pa-
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ra salir de su pueblo se presentaba con ocasion
del servicio militar jy qué ocasién! Porque con
frecuencia era desplazarse a las colonias america-
nas o, después del desastre del 98, a los territo-
rios africanos del Marruecos Espanol (fig. 8). Ya
fuera en destino colonial o peninsular, el soldado
buscaba retratarse solo o en grupoe con algin co-
lega con el que se hubiera trabado amistad du-
rante el servicio. La pose suele ser altiva, como
desafiante, pues el oficio militar lo exigia, con la
pose confiada (piernas cruzadas o repantingado
en una butaca) y demostrando a los que la vie-
sen en el pueblo su saludable alimentacién y una
cierta opulencia, pues son frecuentes las tomas
fumando en actitud exagerada (fig. 9).

Con la llegada de las camaras portatiles se
desarrollé también el oficio de fotdgrafo de cuar-
tel, que accedia con permiso a las instalaciones
militares y realizaba fotos de los soldados por en-
cargo durante ejercicios de tiro o en los descan-
sos de una marcha. Estas fotos se han hecho has-
ta la extincién del servicio militar obligatorio en
la década de los noventa. En estos casos suelen
posar los soldados en grupo desorganizado,
abrazindose unos a otros y ocupando todo el
cuadro escénico, para lo cual siempre habia algu-
nos que se prestaban a tenderse en el suelo en
composiciones simétricas espontineas. Suele ha-
cerse ostentacion de las armas de fuego que se
manejaban para que fuesen vistas por amigos y
parientes en el lugar de origen.

El fotégrafo llegd hasta las mas pequenas al-
deas bien entrado el siglo xx con equipos porta-
tiles que permitian realizar fotografias y entregar-
las en pocos minutos, por lo que tomaron el
nombre de «minuteros». También ejercieron otros
minuteros fijos, no itinerantes, fotdgrafos que no
llegaron a tener laboratorio fijo y que aprovecha-
ban la movilidad del instrumental para acercarse
a la clientela en parques y plazas. De este mo-
mento datan muchas instantineas obtenidas en la
via publica en actitud de paseo o de grupo reu-
nido. Los soldados en hora de paseo también
fueron clientes asiduos de estos modestos profe-



Fig. 7. Muchas veces, las fotografias tomadas con ocasién de un matrimonio no se realizaban inmediatamente a la ceremonia, sino cuando los
esposos podian desplazarse hasta el estudio de un fotdgrafo. En la imagen, de 1905 aproximadamente, puede verse cémo el fotdgrafo empare-
jo sendas fotografias de los novios por separado retocando el vestuario para adaptarlo al de una ceremonia. Este tipo de imagenes con busto de
una pareja es posible encontrarlas hasta la década de 1970 (Col. del autor).
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Fig. 9. La fotografia durante el servicio militar es otro motivo que suele faltar en las colecciones biograficas familiares. En la imagen, soldados
«de cuota» en un regimiento de artilleria de Valladolid posan ante la cdmara en 1924 (Col. del autor).
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sionales. Las cAmaras que utilizaban eran un ca-
jon cibico con lente y respaldo donde se situaba
el negativo fotogrifico. Posteriormente se revela-
ba el cliché en el interior de la cajén-cimara, pa-
ra lo cual el fotdgrafo introducia sus manos en el
interior a través de unas mangas negras que im-
pedian la entrada de luz. Revelado el negativo,
hacia un positivo por contacto sobre el papel de-
jando entrar luz por el objetivo de la cAmara en
una cantidad que ya conocia por la prictica en el
oficio. Impresionado el positivo, lo revelaba tam-
bién dentro de la caja en botes o cubetas diminu-
tas que tenfa en su interior v, en unos minutos, la
foto estaba lista (fig. 10).

Muchos se acordarin del fotégrafo del Campo
Grande de Valladolid, hoy inmortalizado en una
escultura, que hasta los anos ochenta realizaba
fotos de soldados paseantes, criadas con nifio y
viajeros que venian de los pueblos de la Ribera
en el tren de Ariza v que se trasladaban hasta el
centro de la ciudad por los paseos del Parquel®.

Estos minuteros acudian a los pueblos cuan-
do se celebraban fiestas v romerfas, siendo una
ocasidn ideal para retratar familias reunidas vy
amigos de siempre que sellaban su confianza
mutua con el acto de sacarse una foto juntos en
mangas de camisa y con el brazo pasindoselo
por el hombro.

Las romerias y procesiones con sus danzas,
trajes tipicos, campesinos endomingados, comi-
das de confraternizacién, corridas de toros y mu-
sicos ambulantes son un documento imprescindi-
ble para la reconstruccién de la historia social de
nuestra comunidad (fig. 11).

Durante la posguerra se hizo obligatorio el uso
del carné de identidad, lo que supuso un aluvién
de trabajo para los fotdgrafos urbanos y también
para los que transitaban pueblo a pueblo. La foto
de carné tenia reducidas dimensiones, lo cual ve-

Fig. 10. Fotografia familiar realizada por un fotdgrafo «minutero»
durante el paseo en el Campo Grande de Valladolid, afio 1933 (Col.
del autor).

nia al pelo a la situacién econémica del momen-
to, pues el aislamiento con el que las democracias
occidentales sancionaron al régimen de Franco
hasta la década de los cincuenta se reflejé en una
escasez de papel fotogrifico, que hizo reducirse
el tamafio de las copias hasta extremos indescrip-
tibles. Las fotos de los anos veinte y treinta suelen
tener un tamano parecido a una tarjeta postal, pe-
ro después de la Guerra Civil se reducen hasta di-

16 14 camara de este fotégrafo se conserva en el Centro Etnolégico de Uruena (Valladolid).
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mensiones cercanas al sello de correos, siendo és-
te un procedimiento indirecto para datar fotos de
las que no se sabe la fecha. También se realizaron
fotos de carné para familia numerosa, que eran
muy abundantes en aquellos afios. [Es increible
como se podian hacer fotos de tanta gente en tan
poco papel! (fig. 12).

Para este trabajo los fotdgrafos no solian ex-
tender ningtin fondo escenogrifico, sino que vi-
sitaban a la clientela casa por casa realizando las
fotos delante de cualquier pared, incluso en el
corral de la casa. Son frecuentes los grupos fami-
liares delante de un muro de adobe o una simple
sdbana,

Otro tema recurrente en la fotografia popular
son los grupos corporativos: grupos de trabaja-
dores en la fibrica, catequistas de excursion,
empleados de un comercio o una rondalla po-

pular. Se comenzaba en la escuela, donde era
frecuente desde comienzos del siglo xx la reali-
zacion de instantaneas con los maestros en el
centro de la escena rodeados por un mosaico de
chiquillos que llenaba la escena hasta sus bor-
des. En estas fotos comprobamos la alta natali-
dad de la sociedad rural hasta los anos sesenta,
mientras observamos en las caras de los mucha-
chos el despliegue de la conducta humana en
todas sus facetas (fig. 13). También el analisis de
los vestidos v ornamentos es revelador de las
circunstancias de cada momento: el nimero de
muchachos calzando alpargatas en pleno invier-
no ¢ un simple blusén de rayas indica la situa-
cion econdémica de algunas familias, frente a
otras con nifios vestidos con traje, chaleco y la-
zo, o la mds moderna corbata como la actual,
cuyo uso comenzaba a extenderse hacia 1915.
Su introduccién indica también la apertura a la
modernidad de aquella sociedad, junto a la pre-

Fig. 11. Familia de ganaderos en una romeria por el campo charro (Salamanca) durante la década de los cincuenta (Col. del autor).
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Fig. 12. Familia numerosa de un pueblo de la Ribera durante la década de los afios cuarenta. Las dimensiones originales de la imagen no sobre-
pasan los nueve centimetros de anchura, debido a la escasez de papel fotogréfico durante la posguerra. Como en tantas fotos antiguas, y a pe-
sar de la precariedad de medios, obsérvese la tendencia espontanea a la simetria en la composicién (Col. del autor).

sencia relativa del traje de pana o de chevid, la
gorra de visera o la boina. Su anilisis nos da
una informacién sobre la evolucion de las men-
talidades en los escalones mis populares de la
sociedad, los que no escribian en los periddicos
ni extendian documentos notariales, v de la que
es muy dificil saber una vez extinguidas las
fuentes orales.

Sorprende siempre en las imagenes de grupo
la tendencia innata que parecen tener las perso-
nas fotografiadas a las composiciones simétricas,
en las que ponen un meticuloso cuidado. Habria
que reflexionar sobre el origen de tal comporta-
miento, aparentemente espontineo, y puede te-
ner su origen en la experiencia en movimientos
de conjunto que se obtendria en la formacién
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disciplinada de filas, etcétera, desde la escuela o
en el control del espacio propio y ajeno que exi-
ge la representacién de funciones teatrales, im-
prescindibles en la prictica escolar antigua. Qui-
z4 sea por la experiencia cotidiana de una forma
de vida, socialmente muy estructurada y con ha-
bitos de orden interiorizados, pero resulta evi-
dente una intencién escenogrifica espontinea en
los actores de las fotos anteriores a 1960.

LAS FILMOTECAS Y COLECCIONES
FOTOGRAFICAS

Actualmente sabemos que los daguerrotipos
de 1840 se conservan muy bien sobre sus plan-
chas metdlicas. Las fotografias sobre placa de
cristal también, salvo aquellas que se han roto.



Fig. 13. Escuela de nifias de Pesquera de Duero en 1932. El andlisis de estas fotografias aporta datos sobre la historia social de las personas
dgrafas, muy dificiles de obtener por otros medios. Por ejemplo, absérvese las nifias que portan cruces exteriormente coincidiendo con la pro-
hibicién de simbolos religiosos en la escuela que promulgé el Gobierno de la Republica (Col. del autor).

El negativo de plistico (celuloide) también ha
demostrado que dura cien anos y mantiene las
imagenes fotografiadas pricticamente intactas.
Pero, ;cudnto duran los discos compactos? Algu-
nos expertos aseguran que después de veinte
anos los discos se harin ilegibles por la altera-
cién de la superficie donde se almacena la infor-
macion, ;Significard eso que nuestras fotos digi-
tales desaparecerin dentro de veinte afios?
Probablemente.

Aunque no fuera asi y los discos se conserva-
ran, cuando aparezca un CD guardado en un ca-
jon después de ochenta anos, shabrd algin apa-
rato capaz de leerlo? Ahora, cuando aparece una
coleccién de negativos antiguos su valor puede
ser incalculable, no ya en lo econémico, sino co-
mo documento que muestra una realidad ya de-
saparecida. Los museos v filmotecas se los dispu-
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tan. Todo gracias a que cuando los vemos sabe-
mos que son fotos. Cuando aparezca un CD en
el ano 2090, ssabrin lo que contiene? Lo mds pro-
bable es que lo tiren al cajon de la basura mien-
tras piensan: otro de esos discos plateados. ;Para
qué utilizarian tantos? Por consiguiente, puede
darse la paradoja de que la generacion que mds
fotos estd tomando serd la que quizd va a apor-
tar menos fotos a la historia.

La toma de conciencia del valor de las foto-
grafias antiguas ha hecho que los entes publicos
v los particulares hayan comenzado a acumular y
clasificar con criterios museogrificos el arsenal
de documentos de este tipo que les llegan. Los
particulares interesados coleccionan fotos anti-
guas que en muchas ocasiones no son mis que
las de sus antepasados cuando pasaban por un
estudio. Los departamentos universitarios de arte



o arquitectura custodian las imdgenes de legados
que les llegan junto con libros v otros documen-
tos de valor histérico. Asi, por ejemplo, en la Uni-
versidad de Valladolid, la Escuela de Arquitectu-
ra guarda en su Departamento de Proyectos el
legado del arquitecto leonés Juan Torbado, que
recorria Espana y otros paises de Europa en los
anos veinte con su cimara estereoscépica de cli-
chés de cristal. La Facultad de Filosofia y Letras
ha recogido la coleccion de fotografias del profe-
sor Martin Gonzalez, tantos anos catedritico de
Historia del Arte, custodidndolas junto a su archi-
vo fotogrifico que contiene placas de comienzos
del siglo xx en adelante.

Otras corporaciones locales han tenido interés
por la fotografia, como la espléndida coleccién
de imdgenes de la provincia de Avila que encar-
g6 la Diputacién Provincial en 1929. Hoy son un
valiosisimo documento de arquitectura popular,
patrimonio etnogrifico y artistico, con interesan-
tes monumentos captados antes de toda restaura-
cién, junto a otros ya desaparecidos que, con
muy buen criterio, se han hecho accesibles des-
de Internet!”.

En el Ambito regional destaca la Filmoteca de
Castilla y Ledn, fundada por Orden de la Conse-
jeria de Cultura y Bienestar Social de la Junta de
Castilla y Le6n de 29 de noviembre de 1990 y que
el 18 de marzo del afio siguiente abria las puer-
tas de su sede en la «Casa de las Viejas», cedida
por la Diputacién de Salamanca, y gestionada por
personal del ayuntamiento salmantino. Esta insti-
tucion regional localiza, recupera v conserva no
solo documentos fotograficos, sino también cine
y video relacionados, de uno u otro modo, con
la Comunidad de Castilla y Le6n, difundiendo los
fondos que posee y facilitando la investigacién
sobre ellos.

Son muchos los documentos que han llegado
en estos anos a sus archivos, pero no son, por lo
general, de su propiedad, sino que simplemente
se custodian en virtud de un acuerdo de depdsi-
to que se suscribe con sus legitimos propietarios,
que conservan todos sus derechos sobre ellos. La
filmoteca los cataloga, los duplica (entregando a
los depositantes una copia si asi lo desean), los
restaura y pone a disposicion de los investigado-
res para consulta en sus instalaciones. Si el visi-
tante desea una copia debe ponerse en contacto
con sus legitimos propietarios para negociar la
correspondiente percepcidn de derechos, siendo
la entidad dnicamente intermediaria técnica en
CStOSs actos.

El éxito de la filmoteca ha sido relevante,
pues han sido muchos los fotdgrafos, tanto pro-
fesionales como aficionados, que han legado sus
archivos a la entidad sin que sus familiares o he-
rederos perdieran sus derechos sobre ellos, ga-
nando sin embargo una gran seguridad en la con-
servacién, siempre dificil, de un patrimonio de
estas caracteristicas. Ha sido frecuente la recep-
cién del archivo completo de algin fotografo que
cerraba su estudio después de decenas de afos
en activo, depositando en la filmoteca su colec-
cidn privada junto con el archivo de fotos de car-
né o de ceremonia, verdadero arsenal de docu-
mentacion sobre costumbres y vestuario de toda
una época (fig. 14).

Por esta via se recibieron en los primeros diez
anos de funcionamiento casi un millén de nega-
tivos fotograficos y unos 50.000 positivos que, a
efectos de conservacion, tienen la consideracidn
de originales por no constar la existencia de ne-
gativo. Entre los entes puiblicos que han pensado
en la filmoteca como el lugar ideal para cuidar de
su patrimonio grafico cabe citar a la Diputacion

17 La fotografia también se ha mostrado eficacisima en el estudio de la evolucién de los espacios urbanos. En la década de los noven-
ta se utilizaron 500 imdgenes tomadas de todos los puntos de la region desde 1850 a 1950 donde se recogian escenas tomadas de nues-
tras calles, plazas, soportales, callejones, rinconadas, etcétera. Se procedié a compararlas con imigenes tomadas a mediados de los no-
venta y deducir la evolucion de los espacios urbanos a partir de la fotografia comparada. Véase GONZALEZ FRAILE, E.; RIVERA
BLANCO, J., y SANCHEZ RIVERA, ].L: Ayer y boy en nuestras ciudades (2 tomos). Junta de Castilla y Ledn. Valladolid, 2000.
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Fig. 14. Fotografia de estudio realizada por un fotdgrafo palentino a
una nifia de la provincia con traje de primera comunion en 1923. Es-
tas imagenes se tomaban con ocasidn de algun viaje a la capital, por
lo que la fecha del acontecimiento no tenfa porqué coincidir con la
instantanea, que podia demorarse varios meses (Col. del autor).

de Valladolid, que mantiene en depdsito su co-
leccion «Valladolid en la Exposicién Iberoameri-
cana de Sevilla (1929).

Paralelamente se adquieren libros y revistas
especializadas en fotografia y, en general, con
imdgenes de interés cultural. Hace tiempo que se
superaron los 5.000 libros y las 50 colecciones de
revistas (no olvidemos que también se ocupan de
producciones cinematogrificas y de video).

A partir de los fondos depositados se ejecutan
exposiciones fotograficas que suelen referirse a la
obra de alglin autor que haya cedido sus fondos.
Una vez enmarcadas las ampliaciones (de 50 a 80
por exposicion) recorren diferentes salas de la
Comunidad y también fuera de ella. También se
editan libros de las colecciones custodiadas, que
han permitido el conocimiento de espléndidos
fotégrafos muchas veces ignorados. Destaca en
este sentido la obra de los zamoranos Angel de
Horna y Angel Quintas!® junto a los salmantinos
Ansede o Gombau (con su valioso fondo de mis
de 10.000 negativos) o la segoviana saga de los
Unturbe, con casi mil imagenes'?.

Otras entidades menores, como los ayunta-
mientos, también han hecho su contribucién a la
recogida de fotos antiguas de sus vecinos, aun-
que muchas veces sean para exposiciones que
no salen de las paredes de sus casas consistoria-
les?%. El mayor alcance, en este sentido, lo ha te-
nido la Comunidad de Madrid con una recogida
de un tamafo sin precedentes, esperando que
pronto vea la luz una catalogacioén y publicacion
de los fondos recopilados.

LA COLECCION FOTOGRAFICA DE ARANDA
DE DUERO

Afortunadamente, la capital de la Ribera cuen-
ta con una espléndida coleccién de fotografias
antiguas propiedad del Ayuntamiento y deposita-
das en la Biblioteca Municipal. El origen de esta
coleccién se debe a la inquietud de un vecino de
la Villa, Maximo Lopez Sanz, que por su profe-
sidn de practicante visitaba muchas casas y enta-
blaba amistosas conversaciones con un sinntime-
ro de vecinos a los que terminaba preguntando
por alguna foto antigua que conservaran, quizas
en una caja de zapatos, custodio de los archivos

18 ZETICH, C.: Angel Quintas. Fotografias 1950-1970. Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo (CSIC). Zamora, 1993.
19 fstos han sido publicados por la Filmoteca: RUIZ ANSEDE, T.: Cdndido Ansede, fotdgrafo de Salamanca, 1992,
SENA, E. DE; PENA, J.: Salamanca en las fotografias de Venancio Gombau. 1992.

CONESA, M.: La Salamanca de los Gombau, 1996.
ESTEBARANZ, A.: Los Unturbe, fotagrafos de Segovia, 2000.

20 Recientemente se han realizado colecciones en San Martin de Rubiales y en Pesquera de Duero, entre otros.



domésticos de tantos espanoles. De esta forma,
casa a casa, copia a copia, Maximo Lopez logré
una coleccion de imdgenes que hacen hoy de
Aranda una de las villas cuya imagen durante el
altimo siglo mejor se conoce.

La Biblioteca de Aranda publicé las fotografias
acompanadas de unos textos en el afo 2000,
dentro de la coleccién Estudio e Investigacidn,
que acoge ahora estas lineas?!. ;,Qué es posible
observar en esta excepcional coleccion de imige-
nes? Ante todo vistas urbanas de la ciudad. Al pa-
recer eran €sas las que interesaban sobremanera
a don Maximo, frente a las de grupos de perso-
nas o retratos que, por su caricter mis personal,
supongo que habria encontrado alguna dificultad
€N conseguir,

En la coleccién de la Biblioteca arandina se
muestra, paso a paso, la historia de elementos ar-
quitecténicos y ambientes urbanos de la villa.
Destacan, por ejemplo, la serie del Puente Mayor
sobre el Duero, del que se tiene una imagen, qui-
za la mds antigua de la coleccion, fechada en
1880, mostrando su pretil de piedra que enmar-
carfa una estrecha calzada y sus tajamares aguas
arriba: uno coronado por pirdmide escalonada
como en el puente de La Vid, y otro llegando
hasta la calzada donde abria un apartadero para
el cruce de los carros.

Se conservan otras panordmicas del mismo
puente con el tablero ensanchado por un cajén
metalico, para permitir el cruce limpio de dos ve-
hiculos sobre sus arcos. La mds antigua de éstas
data de 1904. En esta obra se incorpord la baran-
dilla de fundicién, que confiere al puente el per-
fil personal con el que hoy le conocemos v que
aparece también en el templete de la plaza. De-
bi6 ser obra del Ministerio del ramo, pues la mis-
ma barandilla puede verse en el puente interna-
cional de Irdn, también en la Nacional I, en la
misma frontera francesa. Muy interesante también

es ver la evolucion del torredn del Ayuntamiento
que cierra el paso del puente a la ciudad, sustitui-
do a mediados del siglo xx por otro de diferente
altura y porte, y acompafiado hoy por un incom-
prensible edificio residencial que lo imita y supe-
ra en altura. En las fotos de los afios cuarenta pue-
de verse en su fachada la sefalizacion con letras
racionalistas que orientaba al automovilista hacia
Palencia o Burgos, carteles pertenecientes a los
modelos disefiados para el Circuito Nacional de
Firmes Especiales, en los que estaba incluido el
itinerario de la Nacional I desde los afios veinte.

Otra serie de excepcional valor es la dedicada
a la Plaza Mayor, que ha atraido a cuantos fotGgra-
fos han pasado por la villa, unos interesados en
los arcos del casino, luego sustituidos por vistosos
miradores acristalados, otros por los soportales
que le dan ese aire inconfundible de plaza caste-
llana y otros, en fin, por el ajetreo del mercado
que se extendia por la plaza, especticulo siempre
pintoresco v que hoy nos permite estar al tanto de
los consumos de antano y la variedad de articulos
artesanales que se producian en la Ribera, ademis
del ritmo en que las modas internacionales iban
homogenizando el vestir de los europeos (fig. 15).

Capitulo especial es el de los edificios total-
mente desaparecidos. A este respecto destaca el
antiguo palacio que el obispo de Osma tuvo en
la villa, luego convertido en colegio y, por dltimo,
desaparecido. Las fotografias nos permiten iden-
tificar las reformas ejecutadas sobre el caserén
para ir adaptindolo a los distintos usos, al tiem-
po que se acondicionaba la plaza y la carretera
que por ella transitaba, finalizando el proceso en
la demolicién del conjunto (fig. 16). Las fotos son
también imprescindibles para recuperar una ima-
gen (tan solo la imagen) de la ermita de la Vir-
gencilla (fig. 6), acostada junto al camino que lle-
vaba al puente Conchuela, o saber algo del
antiguo convento de franciscanos y sus edificios
anejos, hoy tan alterados. Del convento de Ber-

21 HERNANDO GARRIDO, J.L., Y LOPEZ SANZ, M. (archivo fotografico): Estudio e Investigacion n® 15: -Aranda varada en la memoria».
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Fig. 15. La Plaza ha sido siempre un motivo de atencidn de los fotégrafos que han visitado Aranda de Duero en el Gltimo siglo y medio. En esta
antiquisima toma, fechada en 1890, puede verse el templete de madera en medio de la plaza y un arco conmemorativo de arquitectura efimera
levantado, seguramente, para recibir alguna personalidad. Sobre la plaza, espectaculares covanillos de mimbre, junto a otros de castafio, para el
mercado de Ia fruta sobre el empedrado de guijarros (Col. Biblioteca de Aranda).

nardas de la calle Isilla tan solo la fotografia es ca-
paz de darnos alguna informacion grifica, por no
hablar del convento de Dominicos de Allende,
cuyo proceso de ruina es posible seguir paso a
paso guiados por fotografias en las que unas ve-
ces es protagonista y otras atrezzo de otros he-
chos que interesaban mds al fotdgrafo, aunque
hoy nos atraiga mds el decorado que el asunto de
la escena.

La posicion de Aranda en mitad del camino
de Burgos al puerto de Somosierra, o entre Ma-
drid y Francia por mejor decir, ha hecho de la ca-
rretera nacional un objeto de atencién de los fo-
tografos arandinos. En las fotos se percibian los
flamantes edificios que se construian en sus cos-
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tados, como la casa de Valentin Romeral o el al-
bergue racionalista de los afios veinte junto al fir-
me bituminoso, recién extendido, de la Nacional.
Asi fue fotografiado de rebote el barrio de Allen-
de, como telén escenografico donde transita la
cinta de adoquines de la carretera y sobre la que
se disponen como figurantes los carros y los pri-
meros vehiculos a motor, sin faltar los esponti-
neos que se detenfan y alineaban para ser retra-
tados mirando fijamente a la cimara.

Festejos y procesiones fuercn también objeti-
vo de los fotdgrafos que retrataron la Aranda mas
lidica y endomingada acudiendo a los toros (hay
foto de una corrida en 1910), la procesion del
Corpus con el Santisimo acompanado por un pi-



Fig. 16. La fotografia permite seguir la evolucién de edificios y ambientes urbanos ya desaparecidos como, por ejemplo, el palacio del Obispo de
Osma en Aranda, fotografiado en estas imagenes captadas en 1920 y 1950, antes de su desaparicion en la década siguiente (Gol. Biblioteca de
Aranda).
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quete de la Guardia Civil con las pecheras rojas
del uniforme de gala, la procesion del Domingo
de Resurreccién con su bajada del Angel, los pa-
sacalles bailados por gigantes y cabezudos en las
fiestas de septiembre, consagraciones episcopa-
les, muchedumbres en el entierro de don Diego
Arias Miranda en 1929 y, muy especialmente, las
procesiones de la Virgen de las Vihas en su reco-
rrido desde la ermita y pasando por el Humilla-
dero, otro edificio para el que la fotografia nos ha
escrito una historia grifica de envejecimiento y
renovacion, después de ser restaurado en 1982.

Por tltimo, ya en la década de 1960, el desarro-
llo y revolucién econdmica que sacude el pais ha-
ce que las ciudades cambien ripidamente y Aran-
da no quedd al margen de estas transformaciones.
La sensibilidad de los fotdgrafos se dio cuenta en-
tonces de que las calles angostas y las casas con
entramados de madera iban a desaparecer definiti-
vamente. Datan de esta época las colecciones de
fotos sobre temas de arquitectura popular y los rin-
cones con viejos caserones que desparecieron in-
mediatamente al ritmo que marcaban el ladrillo
hueco doble y la carpinteria de aluminio lacado.

En definitiva, una informacién excepcional
que abarca a todas las condiciones de vida y to-
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das las clases sociales, aportando un conocimien-
to sobre aquellos modos de vida que es muy di-
ficil obtener desde otros archivos con documen-
tos escritos, mucho mis elaborados y no
obtenidos, como las fotos, directamente del natu-
ral, con muy poca intervencién del fotégrafo in-
termediario, salvo la eleccion del tema, por lo
que muchas veces es mis interesante el fondo de
la escena que se cuela accidentalmente que el
motivo central, més elaborado en su escenografia
y, sobre todo, escogido por el fotégrafo. Es mis,
incluso la eleccidn del tema es una informacién
adicional sobre las circunstancias histdricas del

momento.

El documento fotogrifico es, por tanto, im-
prescindible para completar la informacién que
suministran los otros, de ahi la importancia de su
conservacion y catalogacién. Es mds, no solo se
han de conservar los archivos institucionales, si-
no también animar a los particulares a la conser-
vacion de las colecciones familiares, a veces con-
servados en una caja de zapatos de donde salen
las fotos de la escuela de varias generaciones, las
bodas y bautizos familiares oficiados durante de-
cenios, los primeros coches utilitarios, las catis-
trofes mds cercanas, los viajes, los amigos... la
vida.



