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ARQUITECTURA

Nuevo Palacio de Justicia de Bogota.
La arquitectura como mascara’

Tania Beatriz Maya Sierra
Arquitecta

“La impresion que un edificio provoca en las masas
se basa en parte en reminiscencias”

(GOTTFRIED SEMPER EN THE ARCHITECTURE OF COUNTRY HOUSES).

El nuevo Palacio de Justicia de Bogot4, como edificio publico e institucional, se erige
persiguiendo el ideal de ser uno de los edificios mas significativos del pafs. Uno de los fines
que se busca para él es lograr que se constituya como simbolo y sede del poder judicial vy,
ademads, como un monumento acorde con el espacio y el tiempo en los que tiene lugar.

Sin embargo, en el nuevo Palacio de Justicia se advierte que la relacién entre justicia y
arquitectura que se pretende explicitar cuenta con la presencia implicita de otros elementos
que no logran conciliarse con el objetivo que debe alcanzar el edificio. La pregunta que surge

es si la imagen que se percibe como “negacién” del cardcter pablico y de la simbologfa del

LEl presente trabajo surge de la investigacion Los Palacios de Justicia de Bogotd. La arquitectura
como mdscara, proyecto de tesis para optar al titulo de Magister en Historia y Teorfa del Arte
y la Arquitectura de la Facultad de Artes, de la Universidad Nacional de Colombia, Bogotd,
2004. El estudio aborda los Palacios de Justicia de Bogotd, construidos durante 1919 y 1933, el
primero; 1962 y 1976, el segundo, y 1986 y 2000, el dltimo. La investigacion se ha desarrollado
en tres partes: la primera, se titula “Arquitectura como representacién y sede del poder”; la se-
gunda, “El Palacio de Justicia. Edificio publico y destino tragico”, y la tercera “Nuevo Palacio de
Justicia de Bogota. La arquitectura como mdscara”. En esta publicacion se presenta una sintesis
de la dltima parte.
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poder obedece a una falsedad de la obra, en el sentido de que en ella no obra la verdad, es
decir que no es verdadera porque no muestra lo que es. De ser asf, no lograria el deber ser
que como imperativo se le ha impuesto. En este sentido, se intenta descubrir qué expresa el
edificio, y en este camino se infiere que aunque algo oculta, algo muestra.

En el pafs, teniendo en cuenta las diferencias de época y contexto, la bisqueda de
representacién del poder siempre ha estado presente; sin embargo, se ha producido una
fractura con respecto al ideal de representacion y a la realidad que le subyace. En el campo
de la arquitectura, el segundo Palacio de Justicia de Bogotd es un ejemplo de ello, pues la
falta de concordancia entre la absorcién de los elementos y caracteristicas de la arquitectura
del Movimiento Moderno y la realidad precisa en la que se implantaron fue una divergencia
que se acentud al no abordar, en su concepcién, el problema a partir de la reflexién en torno
al edificio publico.

Ahora bien, en la concepcién, configuracién e imagen del nuevo Palacio de Justicia hay
otro factor determinante: la violencia y sus implicaciones, y allf aparecen otros dos elementos:
el miedo y el olvido, los cuales se pueden advertir como elementos recurrentes que, ademds
de relacionarse intimamente, marcan la historia del edificio, su proyeccién, su ejecucion,
su recepcion y su inscripcién cultural. Nos atrevemos a decir que desde la etapa preliminar
del proyecto se prefiguraron el miedo como factor de disefio y la asuncién de la mdscara?
como elemento expresivo del edificio.

En esta aproximacién se advierte cémo el carcter piblico y la necesidad de seguridad
del edificio se presentan como una disyuntiva que no logra ser resuelta, especialmente res-
pecto a su imagen. Los hechos violentos que han recaido sobre los anteriores edificios han
incidido en la expresién del edificio actual.

En este sentido, se indagan los factores y circunstancias que incidieron en la adopcién
de un lenguaje para el edificio y que determinaron su constitucién. Se advierte, entonces,
que en la intencién de asumir la imagen de edificio piiblico para el Palacio, se recurre a la
insercién de elementos formales que, por lo general en la arquitectura y en las mismas edi-
ficaciones del entorno en el que el edificio se implanta, denotan dicho caricter, pero que
en este caso no consiguen su propdsito. Este hecho se puede atribuir a la configuracién y
disposicién especificas que ciertos elementos adquieren en el edificio y a su articulacién con
otros aspectos que imponen las exigencias de seguridad que demanda la construccién.

Estos elementos no solo presentan una inconcordancia a nivel de la funcién simbélica
del edificio, sino que ademis la alteran. Por lo tanto, se puede pensar que el resultado es la
inhibicién de la funcién representativa del edificio, cuyo principal agente es la emergencia
del paradigma de seguridad producto del miedo, de una historia signada por la violencia y la

destruccién, de modo que “el ideal” que se establece desde la designacién misma de “Palacio

2 La palabra mdscara es entendida no solo como la inevitable divergencia entre ser y apariencia,
sino como una configuracién particular de disfraz.
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de Justicia”, no solo no logra ser acogido, sino que frente a una realidad precisa, en franca
oposicién con ella, se golpea y se desvanece.

Conforme a lo anterior, en la bisqueda de expresién para el edificio, la relacién ideal-
realidad/cardcter puiblico-necesidad de seguridad, en el nuevo Palacio, no logra una conciliacién,
sino una contraposicién de los términos. Asf pues, se puede apreciar que ante la dificultad
de alcanzar la correspondencia entre ellos, en el disefio de la obra se acudié a una serie de
elementos que buscaban ocultar su cometido subyacente. Puede decirse que su imagen se
prefigura como un “enmascaramiento”, mediante el cual se busca ocultar la realidad, “disi-

mularla”, mientras el ideal, “simulado”, es solo apariencia.
p

Proyecto de reconstruccion
del Palacio de Justicia, primeros rastros

El segundo Palacio de Justicia fue destruido sin haber sido concluido. Después del Holo-
causto se pensé en reconstruir el edificio, y para ello fue llamado nuevamente el arquitecto
Roberto Londofio (—para ese entonces su socio, Humberto Cruz, habfa fallecido), ya no
para continuar con los tramites relativos a la ejecucién de la Torre del Ministerio que venia
gestionando, sino para iniciar el proyecto de reconstruccién del Palacio con la asesoria de
la Sociedad Colombiana de Arquitectos.

Una de las principales premisas en el nuevo disefio fue la de concebir el edificio de
acuerdo con su cardcter, debfa “constituirse en el simbolo del poder judicial, buscando una
gran sobriedad que respondiera, ademds, al cardcter civico e histérico de la Plaza de Boli-
var”. Entre los criterios urbanisticos que guiaron el proyecto, se atendié especialmente a los
conceptos “contemporineos que orientan las intervenciones en sectores urbanos histéricos,
se considera fundamental que la escala, proporciones y materiales del proyecto, presenten
una relacién arménica con el contexto de la Plaza de Bolivar™.

En cuanto al aspecto formal del edificio, el arquitecto sefiald, en la Memoria Explica-
tiva del Proyecto de Reconstruccion del Palacio de Justicia de Bogotd, que teniendo en cuenta
el paralelismo en el programa de las dos entidades que lo ocuparfan, la Corte Suprema de
Justicia y el Consejo de Estado, debia disefiarse un “edificio simétrico con relacién a la
Plaza de Bolivar”. Con base en este criterio, en el proyecto se dispusieron dos cuerpos de
plataformas, uno en la parte oriental y el otro en la zona occidental del predio, entre los
cuales se ubicarfa un patio central. De este modo, segtin el arquitecto, se lograrfa crear una

transparencia a través de este elemento entre la calle 12 y la Plaza de Bolivar, y a partir de

3 Presidencia de la Sociedad Colombiana de Arquitectos. Memorando P.033-86. Concepto de
Proyecto de Reconstruccién del Palacio de Justicia, dirigido a la Subdireccion de Patrimonio Cultural,
Colcultura, Consejo De Monumentos Nacionales. Bogota, 12 de julio de 1986, fol. 2.

41Ibid., fol. 1.
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 FACHADA DEL PALACIO DE JUSTICIA, EN CONSTRUCCION (1997).
Fuente: Archivo de la autora, fotografia de Jorge Eduardo Rodriguez.

estos puntos se generarfa una zona de acceso peatonal para el piblico con sus respectivos
controles y centros de informacién. Con el fin de enfatizar el acceso de la calle 12 y de
conferirle un cardcter especial, se planteé una plazoleta elevada sobre esta zona, a la que se
llegarfa mediante una escalinata. No obstante, no prim¢é la misma intencién para el acceso
sobre la Plaza de Bolivar, sino que, por el contrario, las escalinatas existentes se modificaron
impidiendo el acceso directo desde ella.

Por factores de seguridad, los accesos de los magistrados se plantearon independientes
de los del publico, ocultos, con los controles y medidas de seguridad requeridos. Se definié
que el acceso vehicular de los magistrados se ubicarfa en el semisétano donde se proyectd
el punto fijo exclusivamente para ellos; en esta zona se previeron también los espacios para
la permanencia de los conductores y el personal de seguridad. Igualmente se estableci6é que
la localizacién de los puntos fijos, de las circulaciones y de los ascensores debfan “garantizar
la seguridad necesaria al permitir diferentes alternativas de evacuacién™.

Una vez presentado el proyecto de reconstruccién del Palacio de Justicia, los arquitectos
del Ministerio de Obras Piblicas y Transporte emitieron un informe en julio de 1986 donde
se sugerfa modificar el proyecto; ellos fueron partidarios de que se reconstruyera el anterior
edificio, considerando conveniente conservar el lenguaje del edificio existente, dado que,

5 Ibid., fol. 2.
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4 INTERIOR DEL PALACIO DE JUSTICIA EN RUINAS (1985).
Fuente: Magazin Dominical, No. 189, El Espectador, Bogotd, Noviembre 9 de 1986, p. 20.

en su opinidn, el disefio urbanistico arquitecténico del proyecto original estaba concebido
bajo interpretaciones acertadas del edificio priblico con implicaciones histéricas, pues podria
ser considerado como manifestacién arquitecténica propia de una época que, en articula-
cién con los testimonios representativos de otras épocas, “imprimen cardcter, personalidad
y fisonomia propia a la ciudad”®.

En contraste con la propuesta volumétrica y de fachadas que el arquitecto Londofio
propuso para el nuevo edificio, la opinién fue que dicho disefio

No da una respuesta actual debido al lenguaje arquitecténico repetido empleado. Se limita a

realizar un transplante de formas y detalles de edificios centenaristas conocidos. Creemos que

la arquitectura es vélida, importante y significativa en la medida en que sea un testimonio de
modos de pensar pertenecientes a una época determinada de la historia’.

Aunque se sefialé que el proyecto obedecfa a una interpretacién acertada del edificio
priblico, no se explicité en qué consistia ni cémo se concebia un edificio tal, tampoco se
precisé en qué elementos recafa el cardcter pablico del proyecto. En cuanto a los criterios

urbanisticos, el Ministerio de Obras Pdblicas retom el proyecto original y sugiri6 la posibili-

¢ Ministerio de Obras Publicas y Transporte. Concepto sobre el Proyecto de Reconstruccién del
Palacio de Justicia en Bogotd. Bogot4, julio de 1986, fol. 2.

T Ibid.
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4 INTERIOR DEL PALACIO DE JUSTICIA EN RUINAS (1985).
Fuente: Magazin Dominical, No. 189, El Espectador, Bogotd, noviembre 9 de 1986, p. 20.

 INTERIOR DEL PALACIO DE JUSTICIA EN RUINAS.
Fuente: De la urbe, Afio 7, No. 29, Universidad de Antioquia,
Facultad de Comunicaciones, Medellin, octubre de 2005, p. 15
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dad de incorporar galerfas a nivel de la calle sobre la carrera 7 y la Plaza de Bolivar, buscando
que el edificio se integrara al espacio publico, y sefialé enfiticamente que se deberfa “evitar
la privatizacién absoluta de estos espacios argumentando medidas de seguridad”®, lo que
sin duda el arquitecto podria lograr con miras a que el resultado fuera la generacién de un
espacio “amable y acogedor y no un fenémeno urbano ajeno y desapacible™.

Igualmente, en su concepto el Ministerio reiteré la importancia que debia tener la
adopcion acertada del lenguaje que caracterizaria al edificio e insisti6, respecto al proyecto
de reconstruccién presentado por el arquitecto, que no se podia caer en el historicismo,
por lo cual se debfa “evitar injertar forzosa y equivocadamente conceptos arquitecténicos
y urbanisticos de épocas pasadas, falseando la Historia y el testimonio de la arquitectura
en nuestros dias”!?. De esa manera, el Ministerio recomendd que se tuvieran en cuenta las
diversas determinantes y limitaciones, se respondiera a la morfologfa del sector urbano, se
lograra la integracién de una propuesta arquitecténica contempordnea y que su lenguaje
se expresara mediante una composicién arménica y propia de la particularidad de la obra;
solo asf se lograria su acierto.

De otra parte, la entidad aval6 la intencién de generar la relacién visual que se proponia
entre la Plaza de Bolivar y la calle 12; sin embargo, discrep6 con respecto a la solucién formal
y volumétrica que se le dio al conjunto arquitecténico, factor que atribuyé especialmente
al manejo de la seguridad y proteccién que se planteaban para el edificio:

Entendemos que la rigidez en el nuevo disefio se origina en factores de seguridad, que estdn

presionando demasiado cualquier propuesta, pero deberdn encontrarse los mecanismos que
permitan dar una buena solucién''.

Dadas las circunstancias y “en atencién a la importancia que para la comunidad re-
presenta el proyecto de reconstruccién del Palacio de Justicia y tratdndose de un edificio
controvertido”2, la Direccién de Inmuebles Nacionales del MOP considerd que para llevar
a cabo la reconstruccién del Palacio se requeria el replanteamiento del proyecto, para lo
cual era necesario que se integrara un grupo con delegados de las distintas entidades guber-

namentales participes en su estudiol>.

8 Ibid.
9 Ibid.
10 Ibid.
1 Tbid.

12 Direccién de Inmuebles Nacionales — MOP. Memorando TI1-22747. Andlisis de planos de Pro-
puesta Palacio de Justicia, dirigido a la Subdireccién de Patrimonio Cultural. Bogotd, 31 de julio
de 1986, fol.1.

13 Se decidi6 que el Comité Técnico deberfa estar conformado por representantes de Planeacién
Distrital, de la Sociedad Colombiana de Arquitectos, de la Subdireccién de Patrimonio Cultural
y de Direccién de Inmuebles Nacionales.
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El miedo, factor de disefio

Mientras se realizaban los diversos estudios y gestiones para la reconstruccién del edificio,
este permanecié en ruinas durante tres afios. Un semblante de tragedia, ruina y vacio, fue
el que adquirié el marco de la Plaza de Bolivar; esa fue la imagen que se formé la poblacién
y que se insert6 en la memoria colectiva, tejiéndola, configurdndola, en unién a los demas

elementos que ya la integraban; seguramente resignificindolos y potenciando su latencia.

En 1986, la fachada del Palacio de Justicia fue cubierta con una bandera durante las visitas del
papa Juan Pablo II y el presidente francés Miterrand. En 1987, durante el entierro de Jaime
Pardo Leal los manifestantes forzaron la entrada del destruido Palacio y no falté quien saqueara
los restos calcinados!*.

Pocos meses antes de su desaparicién definitiva, se permitié por primera vez el acceso
del piblico al atrio del destruido Palacio con motivo de la presentacién de la obra de teatro
Demonios, durante el primer Festival Iberoamericano de Teatro. Finalmente, en 1988 se

»15

decidi6 desaparecer el edificio como “una visién insoportable”!, pero no fue demolido para

evitar que el ruido de los explosivos “reviviera la noche fatidica del 6 al 7 de noviembre de
1985. El palacio fue desmontado pieza por pieza en una operacion de sortilegio”!®.

La intencién de no revivir un acontecimiento puede asociarse al terror que produce la
evocacién de un momento que se quiere olvidar; en consecuencia, se emprende el camino
para evitar o atenuar su recuerdo. A la vez, se acude a estrategias y se generan mecanismos
de proteccién que garanticen que el evento traumdtico no habra de repetirse. La intencién
de silenciarlo se convierte en objetivo primordial. La escena, los hechos y demds elementos
que integraron, dieron lugar y fueron la tragedia; que prefiguraron el dolor y bajo este signo
se plasmaron en los recuerdos de quienes lo presenciaron y lo vivenciaron, la imagen que
del Holocausto construyé la colectividad, son elementos que pretenden ser desterrados de
la memoria. De esta manera, es imperativo enterrar, eliminar el recuerdo.

La experiencia de la fuerza destructora de la violencia hace parte de la historia, es historia
que de una u otra forma se ha incrustado en la memoria de quienes la padecieron directamente
y también en la memoria colectiva de un pueblo. A pesar de que se busca la desaparicién del
recuerdo asociado a dicho evento, la experiencia de este permanecerd como su sustrato, una
marca indeleble que no se podrd borrar. Al no poderse erradicar se dormir4, se reprimir; lo
que produce esta represion es el miedo!? a que despierte, a que retorne; es entonces el miedo

el que impera, el que desde el pasado, en el presente, anuncia su potencia.

14 LUIS JAVIER CAICEDO. “;Para qué Palacio sin Justicia?”, en: El Espectador, Magazin Dominical,
No. 368. Bogotd, mayo 13 de 1990, p. 14.

15 Ibid.
16 Ibid.

17“Miedo: Temor ante un peligro real o imaginario, presente o futuro: tener miedo. 2. Temor o
recelo de que suceda algo contrario a lo que se desea: tener miedo de caerse./ Miedo insuperable

[14] Ensayos. Historia y teoria del arte
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PROYECTO DE RECONSTRUCCION, ARQ. ROBERTO LONDONO DOMINGUEZ. (1986).
Planos tomados del Archivo del Ministerio de Cultura. Memoria Explicativa del Proyecto
de Reconstruccion del Palacio de Justicia, Plano Anexo, Bogota, 1986.

- Fachada del Palacio de Justicia sobre la Plaza de Bolivar.

w Fachada del Palacio de Justicia sobre la carrera 7.

w Fachada del Palacio de Justicia sobre la carrera 8.
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PROPUESTA DE RECONSTRUCCION, MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS, (1986).

w Fachada del Palacio sobre la carrera Séptima. Tomado del Archivo Ministerio de Cultura.
Concepto del Ministerio de Obras Publicas y Transporte,

sobre el Proyecto de Reconstruccion del Palacio de Justicia

en Bogotd, Plano Anexo Bogot, julio de 1986.
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v PROPUESTA DE FACHADA DEL PALACIO DE JUSTICIA sobre la Plaza de Bolivar (1987).
Fuente: E/ Tiempo, Bogota, viernes 6 de noviembre de 1987, p. 1A.s

El escritor colombiano Arturo Alape, en su libro El Bogotazo, memorias del olvido habla

del miedo, de un miedo especifico producto de la violencia; de alli se infiere que el miedo
tiene objeto: miedo al dolor, miedo a la destruccién, miedo a la muerte, también miedo al
castigo; es un miedo que nace de la experiencia, pero también de que lo imaginado o cono-
cido por referencia cobre realidad. La propensién a que lo temido se realice, la cercanfa a su
factibilidad que se experimenta en ciertas circunstancias como una amenaza, conduce, como
mecanismo de defensa, a evadir los sucesos de los que se ha sido victima o las condiciones

que puedan prefigurarlos'S.

der. miedo que imponiéndose de forma insuperable a la voluntad de una persona, le impulsa a
ejecutar un delito cuyo mal es igual o menor a la amenaza recibida”. Definicién del Diccionario
Pequefio Larousse Ilustrado 2003. Barcelona, SPES, 2003, p. 675.

18 Ver SIGMUND FREUD. Lo siniestro, en: Obras Completas, Tomo III. Madrid, Biblioteca Nueva,
1948, pp. 2483-2488.

[16] Ensayos. Historia y teoria del arte
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La evasion es uno de los caminos para defenderse del miedo. Al respecto, Alape relata
que al entrevistar, mucho tiempo después, a uno de los testigos de los hechos violentos del
9 de Abril de 1948, este le responde que no recuerda ciertas cosas y que prefiere omitir
algunos hechos, reaccién que, segtin el escritor, obedece a lo que él ha denominado como
miedo histérico!?, un miedo que la historia generd y que se perpetud.

Ademais de tener objeto, el miedo lleva implicita la accién; es reaccién, impulso,
efecto de una determinada accién ejercida, que induce a, mueve a, lleva a , en el caso en
estudio, defenderse del ataque, de la violencia que actta y amenaza; a buscar proteccién y
requerir seguridad; también a callar, a buscar no recordar. As, el miedo no solo es un efecto
o producto, también es causa.

Podria pensarse que el miedo constituye uno de los factores determinantes en el proceso
de desarrollo de la obra del nuevo Palacio de Justicia, e incluso en su disefio previo, y conduce
a la bisqueda de defensa no solo del posible ataque, sino también del propio miedo, de la
inseguridad que este genera. Esto se puede apreciar en los mecanismos a los que se ha acudido
para lograr la eliminacién o atenuacién del miedo en si o del objeto que lo produce; as, se
observa que la bisqueda de seguridad (por ejemplo a través de la proteccién —alejamiento
del mundo exterior—) y el olvido (como efecto de la evitacién, negacién, represion de los
hechos, entre otros) son recursos con los que se intenta garantizar dicho fin.

En relacién con el cardcter simbélico del edificio, se advierte que el miedo inhibe la
funcién representativa que se le ha impuesto; el término inhibicion se asume como lo ha
definido Freud, a saber, como la restriccion de una funcién®®. Igualmente, se puede apreciar
que en el proceso de ejecucién del edificio habfa flotado la sospecha de que al adoptar la
funcién de edificio priblico en consonancia con su destino de ser el simbolo del poder judicial
se podria mostrar su vulnerabilidad, lo que concordarfa con la idea de que “algunas inhi-
biciones son evidentemente renuncias a la funcién a causa de que durante su realizacién
surgirfa angustia”?l.

Durante el proceso de ejecucion del proyecto, el arquitecto Londofio sefiala como
hecho anecdético que, en una de las reuniones con los magistrados, funcionarios y demas
ocupantes del edificio, estos, dominados por una especie de “paranoia”, llegaron a proponer
que se enrejara el edificio??. Esta propuesta era inviable desde todo punto de vista —agrega el
arquitecto—, pues rompia con el cardcter de edificio pablico que deberfa definir al Palacio.

De haberse realizado, lo habrifa aislado del espacio urbano, haciéndolo ver como un ghetto,

19 Ver ARTURO ALAPE. El Bogotazo, memorias del olvido. Bogota, Universidad Central, 1983.

20 Ver SIGMUND FREUD. Inhibicién, sintoma y angustia, en: Obras Completas, Tomo II. Madrid,
Biblioteca Nueva, 1968, p. 31.

2 Ibid.

22 Tomado de entrevista realizada por la autora al arquitecto Roberto Londofio, Bogot4, octubre

de 2001.
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mientras que, por el contrario, lo que se buscaba era la integracién con el espacio publico
y, para este caso, con el mas importante de la ciudad: la Plaza de Bolivar. Ademds, dicha
propuesta no se ajustaba a la norma establecida para el predio.

De acuerdo con las exigencias de seguridad que se imponian para el edificio, desde el
mismo afio en el que se inicié su proceso de reconstruccién (1986), se incorporé otro concepto
en los criterios de disefio que guiaban la obra: el de “seguridad integral”?. Precisamente, el
arquitecto afiade que una de las cuestiones mas dificiles de manejar en este proceso fue la
relacién con los usuarios en cuanto al manejo de la seguridad?®*.

Con el fin de implementar medidas de méxima seguridad para el edificio y sus ocupan-
tes, se dio prioridad al manejo de accesos y sistemas de circulacién, atendiendo tanto a su
disposicién como a los tipos de recorridos internos y puntos fijos que se deberfan establecer;
se examinaron las posibilidades de su ubicacién y el nimero en el que deberian realizarse,
teniendo en cuenta siempre la diferenciacién entre los accesos y la circulacién del pablico
y los de los magistrados y consejeros de Estado. Asf mismo, se estudiaron cuidadosamente
tacticas de evacuacion, tales como el desalojo de ascensores, de oficinas y demds espacios,
pero especialmente del edificio. También se analiz6 la implementacién de sistemas cons-
tructivos y de tecnologfa, tipo y calidad de materiales, mecanismos para control de accesos,
uso de equipos y diversos dispositivos de seguridad como alarmas, cdmaras, sensores; en fin,
se evaluaron una serie de medios que apuntaran a garantizar la proteccién.

La seguridad no solo fue un objetivo primordial, sino que, practicamente, desplazé en
jerarquia a otros aspectos como los relativos a la distribucién espacial y la expresién arqui-
tecténica del edifico; se convirti6 en el concepto fundamental de los criterios de disefio que
debfan definirlo funcional, formal y espacialmente, pues se debia tener en cuenta que:

no era solo cuestion de espacio. Para alojar a los miembros del Consejo de Estado, la seguridad

debfa desempefiar también un papel primordial. Por ello, los asesores del Departamento Admi-

nistrativo de Seguridad (DAS) fueron consultados durante todo el proceso. Se pens6 en vias de
acceso mds claras. Asf mismo se dio prioridad al sistema de evacuacién®.

La importancia que adquirié el concepto de seguridad en el proceso de disefio del edifi-
cio, se puede decir, fue la respuesta al dictamen del miedo; no obstante, es posible obedecer
a él sin refiir con el cometido simbdlico que debe alcanzar la obra. La implementacién de
mecanismos de seguridad y la funcién representativa pueden incluso encontrar coincidencia

en la solucién formal del edificio. Al respecto, el arquitecto Londofio sefiala que uno de los

23 “E] Palacio de Justicia dos afios después. Una historia de nunca acabar”, en: El Tiempo. Bogot4,
viernes 6 de noviembre de 1987, p. 8A.

24 Tomado de entrevista realizada por la autora al arquitecto Roberto Londofio, Bogot4, octubre

de 2001.

25 JOSE LUIS VARELA. “La justicia tiene palacio”, en: El Tiempo. Bogotd, octubre 28 de 1990,
p. 1E
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4 MAQUETA DEL PROYECTO DEL PALACIO DE JUSTICIA (1988).
Fuente: £/ Tiempo, Bogota, jueves 11 de febrero de 1988, p. 3-A.

4 MAQUETA DEL PROYECTO DEL PALACIO DE JUSTICIA (1989).
Fuente: La Prensa, Bogotd, domingo 23 de julio de 1989, p. 6.
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principales criterios de disefio que se establecieron fue lograr que el edificio fuera “abierto”
en contraposicién al concepto de hermetismo que se habia manejado en el disefio del
anterior Palacio, pues justamente el hecho de que el edificio fuera “cerrado” fue una de la
principales causas que impidi6 la evacuacién de las personas que se encontraban atrapadas
por el incendio. Por otra parte, Londofio agrega que al concebir un edificio abierto, se lo-
grarfa una mayor concordancia con el carcter piblico que le correspondia y obedecerfa de
mejor forma a las determinantes de la Plaza. Sin embargo, en el mismo disefio preliminar
del proyecto de reconstruccién, la bisqueda de proteccién se volvié una camisa de fuerza
cuya solucién formal y espacial se presenté como una contradiccién a la premisa de que el
concepto de seguridad y el cardcter piblico podrian encontrar una coincidencia.

La basqueda de defensa y resguardo no son funciones nuevas en la arquitectura. Las
antiguas ciudades se vieron obligadas a generar mecanismos de defensa y control frente al
ataque de los pueblos enemigos, y entonces erigieron murallas y fortalezas; estos elementos
adquirieron un cardcter simbdlico en su propia inscripcién cultural. Los ataques recibidos
y las formas de defensa que desarrollé la ciudad la fortalecieron, la consolidaron de otro
modo y la llevaron a acoger otras funciones que fueron determinantes en su evolucién.
El cardcter de fortaleza fue asumido por la arquitectura militar; las funciones de defensa y
resguardo le determinaron un tipo y un lenguaje especificos. En el siglo XVIII, la diver-
sificacién de actividades dio lugar a la diversificacion de los equipamientos y, por ende, de
los edificios publicos, los cuales fueron clasificados segin su uso y de acuerdo con ello se
desarrollaron nuevos tipos, se precisaron sus formas expresivas y su insercién en la ciudad
en concordancia con las preexistencias urbanas. Una fortaleza se distingufa claramente de
un palacio de justicia.

Sin embargo, la violencia que ha recaido sobre los edificios ptblicos y simbolos de
poder hasta destruirlos exige de forma apremiante que su accién sea, si no combatida, por lo
menos resistida. Por ello, en la concepcidn de este tipo de edificios se ha vuelto imperante
que sean tomadas maximas medidas de seguridad.

Sin duda, el concepto de seguridad aplicado al disefio de edificios ptblicos cambia los
paradigmas de la arquitectura, lo cual se evidencia en los dltimos afios donde se aprecia cémo
este concepto se sobrepone a los anteriores paradigmas, reevaluando incluso su vigencia
y, ademads, generando una nueva experiencia del espacio urbano. Un ejemplo de ello es la
“bunkerizacién” de los edificios, que impone nuevas formas que ya hacen parte del paisaje de
las ciudades®®, para no ir muy lejos, piénsese en la nueva Embajada Americana en Bogot. Las
nuevas formas adoptadas no pretenden ser ocultadas; por el contrario, buscan ser exhibidas
en su mdxima potencia, imponiéndose, desplegando la fuerza que representan y presentan,
no expresan, muestran, exponen su silencio; se cierran impenetrables, ocultdndose al ojo

que quiera captar el movimiento, su organizacién, su interior; defendiéndose, en dltimas.

26 Ver ANTHONY VIDLER. Warped Space. Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture.
Cambridge, MIT Press, 2000, pp. 2-3.
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Ahora bien, en el caso del nuevo Palacio de Justicia no se persegufa una “bunkerizaciéon”;
todo lo contrario, lo que se querfa era denotar su accesibilidad y transparencia de acuerdo con
los criterios que definen al edificio publico, lo cual, entre otros —como lo indicé el arquitecto
Londofio—, fue el motivo de mayor peso para no conservar la fisonomfa del anterior edificio.
Pero tampoco se puede descartar la posibilidad de que esta decisién haya obedecido a otras
razones; tal vez haber erigido de nuevo el edificio, repitiéndolo, habrfa podido despertar el
recuerdo de los hechos que alli tuvieron lugar, siendo que lo que se pretendia era silenciarlos.
La repeticién del edificio se asociarfa, casi inevitablemente, con la tragedia, y por ello, la
intencién de cambiar la apariencia del edificio hace suponer al arquitecto Jagcues Mosseri
“que obedeci6 a motivos estéticos y sentimentales. A nadie le gust6 ese Palacio ni su destino
fatal”??. En efecto, cuando las ruinas del edificio comenzaron a ser desmontadas, surgieron
muchos interrogantes con respecto al destino del edificio y se hizo evidente que no se podia

eludir la asociacién de su futura imagen con los hechos:

La tragedia ha ido consumiéndose en su propia mole.

Se apagé el incendio y pasaron dos afios que solo dejaron polvo y escombros al interior del
edificio. Mientras tanto, al margen del atronador recuerdo, se prendi6 la discusién sobre si la
Justicia podria o no volver al escenario y la “fachada” que en adelante debfa ensefiar. Unos
alegaron por la reconstruccién acaso para preservar la huella del brutal ataque al Palacio, y otros
por el cambio total, quizd para desterrar cualquier asomo material del episodio. Nunca se dio
mucha luz a los pormenores de la controversia, hasta que en mayo de 1988 se escucho de nuevo

el “traqueteo™.

Siguiendo a Freud en su definicién de lo siniestro como “aquella suerte de espantoso

29 también se puede advertir que la imagen, las

que afecta las cosas conocidas y familiares
formas, los espacios que una vez fueron familiares, después de los hechos, o incluso durante
su mismo acontecer, serfan experimentados como un extrafiamiento, serfa alterada su fa-
miliaridad. La construccién de un edificio idéntico al anterior Palacio quizd habrfa hecho
retornar, precisamente desde el intento por lograr la recuperacién de lo familiar, aquel terrible
encuentro con lo no familiar, es decir, “todo lo que, debiendo permanecer secreto, oculto...

no obstante se [habrfa] manifestado”°:

Lo mds aterrador de esa oficina lo advertimos ese dia, y era que en la parte de atras, es decir, la
que da hacia la carrera séptima, habfa un vacio, casi mayor a dos metros, que nos separaba de
la verdadera fachada del edificio, una cdmara de aire ubicada entre el edificio y la fachada, lo

27 JACQUES MOSSERI. “460 afios de Bogota. La injusticia de la Plaza”, en: Revista Diners, No.
340. Bogotd, julio de 1998, p. 24.

28 ALBERTO FORERO. “Asi se levanta el Nuevo Palacio de Justicia”, en: El Espectador. Bogot4,
29 de enero de 1989.

29 SIGMUND FREUD, Lo siniestro, op. cit., p. 2487.
30 Ibid.
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que nos imposibilitaba abandonar el Palacio en el momento del incendio y frustraba también
cualquier intento para lograr nuestro rescate. Antes de los hechos, aunque el vacio y la doble
fachada impidieran que las oficinas fueran luminosas, ademas porque sus vidrios eran oscuros,
nunca nos habfa producido angustia, esa angustia que se origina por la impotencia para intentar
salir y salvarnos’!.

Pensar que la reproduccién del anterior Palacio podria ser asociada al holocausto, a la
misma destruccién del edificio, y por otra parte, considerar que al construir un nuevo Palacio
de Justicia con un nuevo rostro, este lograrfa expresar su deber ser como edificio publico y
representativo del poder judicial —objetivo que no habia logrado su antecesor—, induce a
pensar que el aspecto de la imagen no fue ignorado en la empresa de su reconstruccién y que,
ademas, se atribufa a la imagen una funcién asociativa. En este sentido, se puede decir que lo
anterior concordarfa con la idea de que la percepcion de una imagen remite a representaciones
previas, cuya correspondencia estd signada por la memoria y la experiencia, experiencia de
los hechos y experiencia de la forma —el lenguaje que le es propio a la arquitectura—.

De este modo, al concebir un palacio de justicia acorde con su finalidad representativa
se presumia que en la recepcion de su imagen esta deberfa ser asociada con lo que el edificio
debfia representar y serfa, entonces, la adopcién de un lenguaje lo que permitirfa establecer
esta relacion, a partir de lo cual serfa posible la identificacién del edificio como palacio
de justicia. Esta relacién es determinada justamente por la marca que el acontecimiento
imprime en la memoria —a través de la experiencia de la forma—; y por ello, mediante las
representaciones que habitan en la memoria, se logra reconocer una imagen. Al respecto, la
reflexion que hace Aldo Rossi sobre el valor de la imagen en la arquitectura es sugerente:

las cosas adquieren un valor propio una vez han sido reconocidas, y “reconocer” una cosa no

significa haberla “visto”. Ese reconocimiento me parece el sentido del Shrine de Ise [la destrucciéon
del templo cada veinticinco afios y su continua reconstruccién]: y su capacidad para ser reconocido

ya no estd en la materia, vieja o nueva, en el objeto en si, sino puramente en la imagen, en un
acontecimiento que una vez se reproduce casi sin preguntar por su sentido’’.

A pesar de lo anterior, en el proyecto de reconstruccién del edificio presentado por
el arquitecto Londofio no se logré conciliar el cardcter simbolico que se persegufa con la
necesidad de seguridad que requerfa; esta se sobrepuso a tales fines. El miedo se impuso
inhibiendo la funcién representativa que, segiin lo planteado, le correspondia al Palacio.
Pero a la vez se buscaba evitar que el miedo fuera exhibido y que el concepto de seguridad
aplicado al disefio de la obra no fuera evidente. Con el argumento de “abrir” el edificio, de

hacerlo transparente, se pensé que se abordarfan ambos aspectos: poner de manifiesto su

31 Tomado de entrevista realizada por la autora a exmagistrada auxiliar del Consejo de Estado
R.Y. (sobreviviente de la toma de Palacio). Bogot4, 2003.

32 ALDO ROSSI. “Las distancias invisibles”, en: ALBERTO FERLENGA. Aldo Rossi, obras y
proyectos. Madrid, Ed. Electa, 1993, p. 45.
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cardcter publico y lograr su seguridad; sin embargo, no hubo tal coincidencia. Estos elemen-
tos irreconciliables en el disefio, se presume, buscaron ser enmascarados: al interior de esta

discordia, se querfa disimular®® el miedo y simular®* el “ideal” no alcanzado.

El problema de la mascara

La experiencia del miedo ante un peligro conduce a querer protegerse y a la vez a estar
alerta, a la expectativa. Adoptar una posicién defensiva y vigilante se hace imperante cuando
la sospecha de que un peligro inminente se avecina puede ser confirmada; esta posicion se
refuerza cuando la historia, de forma recurrente, ha confrontado con los hechos aquello
que no se espera —bien sea imaginado o vivenciado—, pero que, con todo, se aguarda en
actitud vigilante. A partir de dicha recurrencia, el miedo se instala y en consecuencia se
busca que la proteccién sea permanente. Entre las estrategias de proteccién prima la de no
demostrar el miedo; por lo tanto, es necesario ocultarlo, una de las formas para lograr este
objetivo es camuflarlo®.

Ahora bien, se ha afirmado que en el disefio del edificio, en lo que se refiere a su funcién
representativa, se advierte que: primero, los hechos violentos que dieron lugar a la destruc-
cién del anterior Palacio quieren ser evadidos, silenciados en respuesta al miedo y que este,
asu vez, quiere ser ocultado, disimulado; segundo, su cardcter publico y su cardcter simbolico
respecto a su deber ser, quieren ser alcanzados, pero mediante una simulacién, y tercero, que,
igualmente, la discordia entre las finalidades del edifico pretenden ser enmascaradas; si esto
es asf, entonces ;cémo y mediante qué elementos se expresa el edificio?

En lo expuesto, se ha hecho alusién al término mdscara; para abordar su significado el

36

trabajo de Gianni Vattimo, El sujeto y la mdscara’®, resulta pertinente. Vattimo estudia el

33 “Disimular: (lat. dissimulare). Ocultar, encubrir una cosa para que no se vea o no se note. Dis-
imular el defecto de la madera. 2. Ocultar un sentimiento, un sufrimiento, etc. / [...] 4. Disfrazar,
desfigurar una cosa representdndola distinta de lo que es. 5. Ocultar una cosa mezcldndola con
otra para que no se conozca [...]”. Definicién tomada del Diccionario Pequefio Larousse Ilustrado

2003, op. cit., p. 354.

34 “Simular (lat. simulare). Hacer aparecer real algo que no lo es. Simular un combate”. Definicion
tomada del Diccionario Pequefio Larousse Ilustrado 2003. Ibid., p. 929.

35 “Camuflaje: Accién y efecto de camuflar. 2. Manera de disimular las instalaciones y efectos
militares para ocultarlos a la observacién del enemigo./ Camuflar: Disfrazar, enmascarar, disimular,
encubrir”. Definiciones tomadas del Diccionario Pequefio Larousse Ilustrado 2003. Ibid., p. 192.
Por ejemplo, un combatiente busca ser percibido como parte del entorno circundante pero sin
ser reconocido; su objetivo es confundirse con el paisaje a los ojos del enemigo. Pero no busca
adoptar las caracteristicas del entorno sino sus efectos visuales; por eso su uniforme y demds
accesorios retoman ciertas propiedades de algunos de los elementos, como la forma y el color,
y él mismo adopta posiciones y movimientos que permitan despistar al enemigo. El camuflaje
fue inspirado en los mecanismos que ciertos animales desarrollaron en respuesta al peligro que
amenazaba su existencia, en aras de su subsistencia.

36 El autor aborda el problema de la mdscara como el problema de la relacién entre ser y apariencia,
desde la visiéon de Nietzsche, en contraposicién a la divergencia entre ser y parecer planteada
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tema de la mdscara desde la relacién entre ser y parecer a partir de Nietzsche y examina la
posicién sobre la que se ha basado la filologfa frente a la Antigiiedad clésica, cuyo punto de
vista se pone de manifiesto en el concepto mismo de clasico: “La asuncién de la Antigiiedad
como modelo, el estudio de Ia literatura y el arte griegos con vistas a una ‘critica’, a un juicio
sobre el presente, que inevitablemente aparece (esto sobre todo partiendo del clasicismo
del siglo XVII alemdn) como decadencia y degeneracion™.

La posicién que toma la Antigiiedad como modelo fue refutada por Nietzsche, quien de-
batié nuevamente el concepto de cldsico. La Antigiiedad es “clasica” una afirmacién que,
desde la perspectiva del clasicismo, lleva implicito el supuesto de que lo es asf “en tanto
realiza una perfecta coincidencia de esencia y manifestacion, de interior y exterior, de cosa

en si y fenémeno™S.

Nietzsche descubre que la coincidencia que lo cldsico nos presenta no solo no realiza verdadera-
mente la adecuacion reciproca de ser y parecer, sino que, al contrario (cosa que debe subrayarse),
lo clasico es ya un modo de reaccionar defensivamente ante la imposibilidad experimentada de
esta coincidencia®.

Con ello se advierte que las cualidades de armonta, euritmia, entereza y perfeccién formal
con las que usualmente se ha asociado lo cldsico son tan solo méscara, “apariencia de una ‘cosa
en si’ que adolece de profundos desgarramientos™?; atin asf, el “clasicismo” de cierto modo
sigue manteniendo una funcién de modelo, pero desde una particular configuracion, a partir
de la inevitable divergencia entre ser y parecer, una forma particular de méscara, es decir, una
relacién de no equilibrio. No obstante, aclara Vattimo, aunque Nietzsche lo haya descubierto
y se haya apartado de la concepcién tradicional de lo cldsico, continué siendo clasicista en el
sentido de que plante6 el modelo de una cultura no decadente. Esto quiere decir que

la decadencia, y en general la valencia negativa de los fenémenos histéricos, no podrd identificarse

simplemente con su condicién de mdscara, con su divergir de la cosa en si; se deberd dar una

forma de enmascaramiento no decadente en lugar de una mdascara decadente*'.

por Schopenhauer, tomando el sentido de las raices de su filosofia en la experiencia filolégica. Asf
mismo, al incursionar en el tema, el autor sefiala la necesaria remisién a Hegel, quien desarrollé
previamente a ellos el tema, lo cual también implica considerar la destruccién marxista de la
dialéctica de Hegel, pero desde el enfoque del materialismo no entendido como pura “sustitucién”
del Espiritu hegeliano por la “materia”, sino comprendiéndolo desde el alcance “que esta ‘susti-
tucién’ tiene sobre el plano del modo de entender la dialéctica y la imposibilidad de lograr un
estado de coincidencia absoluta entre ser y conciencia, entre naturaleza y espiritu, entre esencia
y apariencia, precisamente”. Gianni Vattimo. El sujeto y la mdscara. Nietzche vy el problema de la
liberacion. Barcelona, Ed. Peninsula, 1989, pp. 13-15.

3 Ibid., p. 15.
38 Ibid., p. 16.
3 Ihid.
4 Ibid., p. 17.
41 Ihid.
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Y esto obedece a que la vida presente frente a la Antigiiedad, vista como modelo y
ejemplo, aparece como decadencia. Esta decadencia es la que se advierte en la falta de

unidad estilistica:

No se trata [...] de falta de belleza a modo de no correspondencia a algiin canon formal, sino de la
relacion forma-contenido, interior-exterior, ser-parecer. El hombre de su tiempo [....] se le aparece
—a Nietzsche- caracterizado por la total ausencia de una coherencia entre forma y contenido, por
lo que necesariamente [...], la forma no puede aparecer mds que como disfraz. [...]. El disfraz es
algo que no nos pertenece por naturaleza, sino que se asume deliberadamente en consideracién
de algin fin, impelidos por alguna necesidad. En el hombre moderno, el disfraz es asumido para
combatir un estado de temor y de debilidad*.

Lo anterior, para el fil6sofo, ha respondido a la incapacidad de crear historia, al miedo
a asumir responsabilidades histéricas, lo cual es propio de la civilizacién historicista. En
este contexto, el disfraz nace de la inseguridad, y la méscara se constituye como disfraz. En
dicha situacién de debilidad en la que se halla el hombre, este “ha adoptado como tnica
arma posible de defensa la ficcién™®, es decir que para asegurar su supervivencia se ha visto
precisado a desarrollar su fuerza a partir del fingimiento.

Bajo esa perspectiva, la civilizacién actual, al ser confrontada con la griega, se presenta
como un fenémeno de decadencia, una decadencia que “pertenece a una historia de la que
hace parte, como momento inicial o en todo caso como punto de referencia privilegiado,
precisamente aquella clasicidad con que se pretende confrontarla”*. No obstante, Vattimo
encuentra en Nietzsche una diferenciacién entre la ficcion, la mdscara y el disfraz propios del
hombre moderno y los que caracterizan el mundo de las formas perfectas de la Antigiiedad.
En el hombre moderno, la ausencia de unidad estilistica se contrapone a la armonfa entre
forma y contenido de la cultura clasica, pero, a su vez, este mundo de las formas definidas y
completas no estd exento “del enmascaramiento, de la escisién entre ser y parecer”®.

Aquel mundo perfecto que, desde Winkelmann, se erigié como expresién de una hu-
manidad igualmente perfecta, es el que Nietzsche denominé apolineo: los griegos lograron
construir un mundo de belleza y compostura que se manifesté en sus diversas creaciones, en la
medida en que ellos mismos constituian el modelo de una “humanidad serena y equilibrada,
ignorante de conflictos, en perfecta armonfa entre interior y exterior, carne y espfritu"%‘

Sin embargo, Nietzsche advirtié que, en contraposicién a “esta serenidad que desde siem-

42 Ibid., p. 20.

B 1Ibid., p. 21. Vattimo ademas define la ficcién, en su acepciéon mas general, como la “que cubre
a la vez el acto de camuflarse y el de excogitar ficciones ttiles como los conceptos cientificos,
estd en cualquier caso ligada al temor, a la inseguridad, a la lucha por la existencia”.

4 Ihid., p. 22.
4 Thid.
4 Ibid., p. 23.
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pre ha caracterizado en nuestra cultura la imagen del espiritu cldsico”?, se escondia otro
mundo subterrdneo, la otra faceta del alma griega, al cual él logré introducirse mediante la
incursién en otras fuentes, especialmente en las que ofrecfan ciertos mitos que recogfan la
visién del mundo de la sabidurfa y el alma popular de la cultura griega. Este descubrimiento
lo llevé a emprender el desmonte del edificio de la cultura apolinea. Este mundo apolineo es
el enmascaramiento de aquel mundo oscuro: el dionisiaco.

Vattimo sintetiza lo anterior afirmando que el disfraz del hombre débil de la civiliza-
cién historicista es la mdscara decadente, como lo es toda mdscara nacida solamente de la
inseguridad y del temor; entretanto, la mascara que nace de la libre fuerza pldstica de lo dio-
nisiaco es la mascara no decadente. Con base en esto, el autor sefiala que Nietzsche propuso
centrar el problema de la méscara a partir de la tragedia, que no apunta a la supresién de la
apariencia sino que se dirige a “reencontrar lo dionisiaco como libre energfa poetizante, m4s
alld del temor y de la inseguridad que lo hacen decaer a produccién de ficciones defensivas
y encubridoras”8.

De acuerdo con este acercamiento que se ha hecho al problema de la mdscara y su
definicién, se intenta descubrir qué mascara peculiar caracteriza al edificio, y para ello es
necesario tener en cuenta la subyacente relaciéon entre miedo y mdscara —esta como en-
mascaramiento de aquel—, y considerar que, a través de la aproximacién a la destruccién
del anterior Palacio y con base en los indicios que ha aportado el estudio del proyecto de
reconstruccién del edificio y su proceso de ejecucion, se ha inferido cémo, de cierto modo,
un miedo particular ha surgido y se ha instalado guiando el disefio de la obra a partir de la
incorporacién del concepto de seguridad, el cual, partir del manejo que se le ha dado en
los planteamientos del proyecto, se ha evidenciado como factor inhibidor de la funcién
representativa del edificio.

Ahora bien, la falta de concordancia entre su deber ser y su expresién no puede ser
reducida exclusivamente a la divergencia entre ser y parecer, que, como se ha dicho, se
establece como una discordancia inevitable, pues alude, por una parte, a la inconcordancia
que se presenta entre la caracterizacién que se pretende dar al edificio y el manejo de los
mecanismos de seguridad que se busca implementar. La incapacidad para lograr tal conci-
liacién lleva implicita la pretension de que el miedo sea ocultado y el “ideal” no alcanzado
sea simulado, de modo que ocultamiento y simulacién vienen a ser formas de encubrimiento
que adquieren su singularidad en el caso del nuevo Palacio de Justicia.

Por otra parte, se podrfa decir que también se presenta una falta de correspondencia
entre el destino que el gobierno decide para el edificio como un simbolo de poder y la obra
en su manifestacién como tal. Pues, segin lo expuesto, en la etapa preliminar del proyecto

del nuevo Palacio de Justicia, las instituciones implicadas en su estudio hicieron referencia

47 Ibid.
48 Ibid., p. 34.
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a una serie de conceptos y lineamientos que debfan determinar la consecucién de la obra;
no obstante, en el anilisis del proyecto, los resultados y conceptos emitidos por las distintas
entidades no solo eran contradictorios entre s, sino que incluso contradecfan las pautas y
criterios que ellos mismos habian establecido para la ejecucién de la obra. Lo anterior podria
tomarse como un desconocimiento del cardcter que deberfa asumir el edificio y del contexto
en el que se implantaba, de la realidad misma en la que se pretendia erigir.

De esta forma, es necesario indagar a qué tipo de enmascaramiento ha conducido el miedo
en la proyeccién de la obra, en qué elementos recae, ademas de los mencionados atras, en
cuanto a su configuracién formal y espacial. Igualmente, de acuerdo con la historia que ha
rodeado los anteriores edificios en relacién con el poder que representan, se deben explorar
las implicaciones que tienen los efectos de la mascara en el nuevo Palacio de Justicia y su

percepcién: jcémo disimula el miedo?, ;cémo simula “su deber ser”?, ;cudl es su disfraz?

Nuevo Palacio de Justicia, disimulo y simulacion

Después de la controversia generada alrededor del proyecto de reconstruccién del Pala-
cio, entre las entidades a cargo de su evaluacién se vio la necesidad de establecer un Comité
Técnico Asesor para que orientara el desarrollo del proyecto. En agosto de 1986, el Consejo
de Monumentos*® sefialé que para la aprobacién del anteproyecto general las premisas a
tener en cuenta serfan las relacionadas con los aspectos urbanisticos y formales.

Con base en el estudio del proyecto y el andlisis de los conceptos emitidos a lo largo del
proceso por las diversas entidades, los miembros del Consejo dieron visto bueno al antepro-
yecto general, el cual, segiin su apreciacién, presentaba evoluciones sustantivas con respecto
a la propuesta anterior, pues se lograba una mayor armonfa con las caracteristicas urbanas
tanto de la Plaza de Bolivar como de la zona histérica de Bogot4, “por cuanto su volumetria
es acorde con la horizontalidad del contexto en el cual se inscribe™?; es decir, el Consejo
pensé que adoptar la horizontalidad del entorno significaba que el edificio se integraba a él.
Una vez aprobado el anteproyecto, se solicité al arquitecto que en la propuesta definitiva
indicara las especificaciones del tratamiento de fachadas.

Aunque en diciembre de 1986 se dio curso al proyecto, se objeté la propuesta de fachadas:
“Se present6 el anteproyecto al Presidente Barco y al Consejo de Ministros y no les gusté
la fachada. Segin ellos, rompia la armonfa arquitecténica y urbanistica que rodea la Plaza

»51

de Bolivar™!. Ante esta inconformidad, se solicité nuevamente al arquitecto Fernando

4 En reunién integrada por representantes del Instituto Colombiano de Cultura, la Corpo-
raciéon Nacional de Turismo, la Sociedad Colombiana de Arquitectos y el Ministerio de Obras

Pdablicas.

50Reunién del Consejo de Monumentos Nacionales. Acta No. 6. Aprobacién de proyectos. Bogot4,

5 de agosto de 1986, fol. 3.

51 “E] Palacio de Justicia dos afios después. Una historia de nunca acabar”, op. cit., p. 8A.
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4 COLUMNATA DEL CAPITOLIO

NACIONAL (1995). Fuente: Archivo de
la autora. Fotografia de Jorge Eduardo
Rodriguez.

Martinez Sanabria que asesorara
al arquitecto en el proceso, los
arquitectos conjuntamente “ajus-
taron la fachada y corrigieron el
perimetro”?.

Con motivo de la conmemo-
racién del holocausto ocurrido dos
aflos atras, el 6 de noviembre de
1987, el diario El Tiempo informé
que el proyecto definitivo se entre-

garfa en diciembre del mismo afio

y que la ejecucién se emprenderfa
en 1988; la obra comprenderia las actividades de demolicién, remodelacién y construccion.
En dicha publicacién aparecié en primera pdgina la fotografia de la propuesta de la nueva
fachada sobre la Plaza de Bolivar, que serfa “el nuevo rostro del Palacio de Justicia”3, y en
ella se puede apreciar que su disefio correspondia a la planta del anteproyecto presentado
inicialmente.

La fachada presentada solo correspondfa a la parte de los antecuerpos del edificio, los
cuales eran articulados mediante un pértico central rematado por un timpano que se apoyaba
en un par de columnas macizas. Este pértico creaba una amplia zona de acceso a través de
la generacién de un retroceso en la fachada. Sin embargo, no se planted un acceso peatonal
que permitiera ingresar de forma directa desde la Plaza a este gran receptaculo, tampoco el
acceso desde este punto al Palacio era directo. En este proyecto se advierte que la configu-
racién de los recorridos laterales que desde la carrera 7 y la carrera 8 dirigfan a esta zona y
que habfan sido planteados en la propuesta preliminar no habfan sido modificados, salvo que
en la nueva propuesta estos recorridos, al encontrarse en la zona de acceso, se ensanchaban
abriéndose en forma curva sobre la Plaza y marcando atin mds el limite que se interponia
con ella, limite que correspondfa a un muro que intentaba salvar la diferencia de desnivel
de cuatro metros que presenta la Plaza entre los costados oriental y occidental .

La configuracién de esta fachada obedeci6 al propédsito de buscar una semejanza con

el Capitolio. En este sentido, el timpano del Palacio era un intento de imitacién mediante

52 Ibid.
>3 Ibid.
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. PATIO INTERIOR norte del Capitolio Nacional (1995).
Fuente: Archivo de la autora. Fotografia de Jorge Eduardo Rodriguez.

una presunta abstraccién del frontén que corona la fachada del patio interior del Capitolio,
la cual se encuentra antecedida por la columnata que une, igualmente, los cuerpos laterales
del edificio que consolidan la fachada sobre la Plaza. Esta propuesta evidentemente remite
al Capitolio, pero si se comparan los edificios, se puede apreciar que sus configuraciones,
asf como las motivaciones que las guiaron, son diferentes. Thomas Reed en 1847, en el in-
forme>* que present6 al gobierno respecto a los conceptos y criterios que rigieron el disefio
del Capitolio Nacional explicé que, aunque guiado por el lenguaje clésico, se vio precisado
a responder a otras determinantes en la concepcién de la obra, pero sin alterar su caracter
o su funcién; por el contrario, dichas decisiones deberfan corresponder a ellos. En cuanto a
la determinacién de generar los antecuerpos, Reed expresaba que:

Los dos cuerpos laterales actiian como brazos recibiendo a su pueblo, pero razones de solidez y
resistencia exigen que se liguen estas dos alas con una inmensa columnata, conformada por tres o

54 Se presume que este informe fue escrito por Reed en 1847, pero solo se tuvo conocimiento
de él hasta 1882 a través de una copia, debido a que el original se habfa perdido; por ello, no se
puede afirmar con toda certeza que el documento pertenezca a Reed. Sin embargo, es 16gico que
su autoria sea atribuida a él. Ver GONZALO ARTEAGA DIAZ. De la “Querelle des ancients et des
modernes” al Capitolio Naciondl, tesis para optar al titulo de Magister en Historia y Teorfa del Arte
y la Arquitectura, Facultad de Artes, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd, 1994, p. 40.
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cuatro filas de a seis columnas, cuyos estribos son redondos para facilitar la articulacién. A los lados
de la columnata hay dos escaleras recubiertas por macizos sobresalientes que soportan los empujes
de las dovelas y separan las columnas de los muros con ventanas. La vivienda del presidente y la
sede de la Corte Suprema de Justicia estardn resguardados del bullicio y del tumulto®.

Asi mismo, Gonzalo Arteaga sefiala que disponer un patio interior en el Capitolio era
una configuracién espacial que no correspondia al antiguo lenguaje ni a la tipologfa cldsica
de los templos griegos en los que se inspir6é Reed, pero el motivo que rigié la obra, en el caso
de este templo civil de una Nacion, fue la funcién, a partir de lo cual el autor infiere que Ia las
nociones nuevas pueden ser adaptadas al viejo lenguaje; también indica que “la presencia

de la columnata interpuesta entre el exterior del edificio y el patio interior”>®

rompe con
los ejemplos cldsicos donde, por lo general, se dispone de muros u otras superficies para res-
paldarla. Igualmente, el autor muestra cémo Reed recurre a procedimientos arquitecténicos
destinados a proteger el edificio:
Para mejor resguardo de mi columnata, en la cual el menor descalabro serfa irreparable, y para
que al menos los proyectiles del Este y del Oeste no la ofendan, avanzaré un tanto los macizos o
machones, y asf también podran ser mds robustos, sin perjuicio de la amplitud de unas escaleras
de doble tramo, cada tramo con su puerta en frente®’.

En la propuesta del Palacio de Justicia se observa que el timpano que une los brazos
laterales no cumple ninguna funcién estructural ni simbdlica, lo mismo ocurre con las
columnas en las que se apoya. Puede decirse que esta respuesta formal es una imitacién del
Capitolio; sin embargo, no se intenta repetir de forma idéntica los elementos que lo com-
ponen, sino que se retoman algunos de sus aspectos para generar nuevos elementos que se
disponen de forma arbitraria. De esta manera, se evidencia la ausencia de reflexién sobre el
tema, el edificio publico, la integracién con su entorno fisico y su momento histérico. Se
advierte, ademds, que con la nueva configuracién del proyecto se busca obviar el edificio
que le antecedid y su destino. Si esto dltimo era la intencién, podria haberse planteado una
respuesta contemporinea que ayudara a consolidar la Plaza con lenguajes definidos, como
expresiones de una época. Al respecto, el arquitecto Rogelio Salmona expresé que:

Con el nuevo proyecto del Palacio de Justicia, el arquitecto trata de borrar la imagen del disefio

anterior. Recurre a un lenguaje que no corresponde al momento histérico, tampoco al clasicismo

que es la solucién que él propone. Al rechazar la contemporaneidad, se cae en una mascarada
que tergiversa no solo el proyecto, su relacién con el entorno, su escala, sino la historia misma. El

55 Ver Informe en Alfredo Ortega. Datos para la historia del Capitolio Nacional. Boletin de de Historia
y Antigiiedades. Afio X1, No. 137. Bogot4, enero de 1919, pp. 257-269. Citado en Carlos Nifio
Murcia. Arquitectura y Estado. Contexto y significado de las construcciones del Ministerio de Obras
Prublicas. Colombia 1905-1960. Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 1991, p. 42.

56 GONZALO ARTEAGA DIAZ. Op. cit., p. 46.
5TREED, citado en Ibid., p. 47.
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nuevo proyecto es ambiguo y carece de autenticidad. Ademds, el uso de la gramdtica neocldsica
en este proyecto se ha pervertido®.

En la propuesta de dicha fachada se observa también el intento de seguir la horizontalidad
que domina el entorno; para lograrlo se recurrié, como se ha dicho, a la generacién de dos
antecuerpos de fachada con una altura menor a la del cuerpo central y casi coincidente con
el nivel de la cornisa de la Catedral. Estos antecuerpos correspondfan a los cuatro niveles que
se habfan planteado para la plataforma, pero pese a que eran rematados de la misma forma,
mediante una cornisa continua con la que se pretendia reforzar la idea de horizontalidad,
su lectura es la de dos pisos altos, lo cual obedece a que se propuso desarrollar esta parte
del edificio en dos plantas. Estos espacios corresponderfan, en el primer piso, a las salas de
audiencias y, en el segundo, a las salas plenas, respectivamente, del Consejo de Estado, sobre
el ala occidental, y de la Corte Suprema de Justicia, sobre el ala oriental.

Esta generacién de espacios a doble altura sefialados sobre la fachada, sin ningtin ma-
nejo de escala en relacién con las edificaciones circundantes, no permitfa una integracién
armoénica con el entorno; ademds, las ventanas, a pesar de que se habfa intentado retomar
las caracteristicas del Capitolio, acentuaban el problema de proporcién debido a que la
relacién lleno-vacio no era equilibrada, pues el lleno predomina, lo que hace percibir la
fachada como compacta y cerrada. Asi mismo, el hecho de que se planteara una plataforma
sobre la cual deberfa levantarse el edificio, determinada por el cambio de nivel del terreno,
y la disposicién de un muro que separara el edificio de la Plaza, enfatizando con ello el des-
nivel, era ya una solucién contradictoria con respecto a lo que se manifestaba en cuanto al
cardcter publico, accesible y abierto que debia definir al Palacio; esta propuesta no generaba
ninguna integracién con el espacio publico ni permitia el acceso peatonal de modo directo,
y esto hacia percibir el edificio més distante y fuera de escala.

Por otra parte, la simetrfa que se pretendfa mostrar —mediante la creacién de los cuerpos
laterales, el desarrollo en planta, el énfasis del acceso mediante el timpano y el intercolumnio,
la distribucién y disposicién de vanos—no era tal, no solo porque su eje no se correspondfa con
el de la estatua de Bolivar, sino porque intentaba disimular su mayor dimensién respecto a su
ancho en el enfrentamiento con el Capitolio. Para lograr este efecto, se acudié a la generacién
de un retroceso del cuerpo de fachada correspondiente a la seccién que sobraba del edificio
en la zona occidental; esta sustraccion era evidente, a pesar de que no era de gran tamafio
respecto a la dimension total de la fachada. Sin embargo, cuando se detalla la maqueta, se
advierte que el cuerpo occidental era extrafiamente recortado en toda su esquina —la que
forma la carrera 8 con la Plaza de Bolivar— por lo cual el cuerpo de fachada occidental parecia
adosado al edificio, mientras su apariencia ajena también era resaltada por la configuracién
de la fachada, pues era apoyada sobre una arcada, Gnico elemento que pretendia integrarse
con la calle, y esto no concordaba con el manejo dado a las otras fachadas.

58 ROGELIO SALMONA. “Un rechazo a la contemporaneidad”, en: La Prensa. Bogot, 23 de
julio de 1989, p. 8.
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~ MAQUETA DEL PROYECTO DEFINITIVO del Palacio de Justicia (1990).
Fuente: E/ Tiempo, Bogotd, domingo 28 de octubre de 1990, p. 1E.

Aun sin que se hubiera decidido la aprobacién de las fachadas, en 1988 se emprendieron
los trabajos de “desmonte de las ruinas” del edificio, en una operacién artesanal que, a pesar
de obedecer a diversos motivos, habfa sido asociada al intento de acallar cualquier vestigio
del recuerdo de los hechos. Era necesaria una dispendiosa labor de separar el material recu-
perable del que no, hacer su clasificacién y establecer qué parte de la estructura se dejaba
para la ejecucion de la obra. En el proceso se advirtié que gran parte de la estructura se habfa
afectado m4s de lo que se habfa pensado, pues las altas temperaturas que soportaron las habfan
dejado practicamente inditiles, asf que se desech6 un cantidad mayor que la planeada.

En el mismo afio, el Consejo de Monumentos Nacionales se pronuncié6 respecto a la
propuesta de fachada, aclarando que habfa emitido un concepto favorable en cuanto a la
solucién volumétrica dada al edificio, pero que vefa con preocupacién que “no se trata de una
adecuacién puesto que la estructura esté siendo demolida en su totalidad™?, en consecuencia,
en este memorando dirigido al arquitecto Londofio, el Consejo expresé que:

Ante esta nueva situacion es necesario reestudiar y solucionar adecuadamente la escala del acceso

propuesto, en el que las proporciones no corresponden con las columnas e intercolumnios del

Capitolio Nacional. La desproporcién que presenta la nueva propuesta afecta y minimiza al edi-

ficio Liévano, ubicado sobre el costado occidental de la Plaza. Dado que no se estd conservando

la estructura del edificio antiguo, es posible reconsiderar (o replantear) su ‘simetrfa aparente’ y
estudiar una mejor solucién a la esquina nororiental del cruce de la calle 11 con carrera 8 que

59 Presidencia del Consejo de Monumentos Nacionales. Memorando No. 536. Obra Palacio de

Justicia. Proyecto No. 237, dirigido al arquitecto Roberto Londofio. 1988, fol.1.
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a FACHADA DEL ACTUAL Palacio de Justicia sobre la Plaza de Bolivar.
Arg. Roberto Londofio. Fuente: Archivo de la autora. Digito: Arq. Isadora Maya Sierra
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Arg. Roberto Londofio. Fuente: Archivo de la autora. Digito: Arq. Isadora Maya Sierra
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sea mds proporcionada y acorde con las caracteristicas de las edificaciones préximas a ella, de la
misma forma es necesario estudiar la solucién del espacio ptiblico y principalmente en este sitio
que es uno de los puntos criticos del proyecto®.

No obstante, al indagar por la expresién formal del edificio, es decir, su aspecto simbé-
lico, dos instancias son claras en este proyecto:
la del edificio en s y la de su relacién con la Plaza de Bolivar. Pero aparece una tercera —de indole

conceptual— que se relaciona con las dos anteriores: la imagen del edificio, o el o los significados
que desea proyectar en relacion dialéctica con el o los significados percibidos por la gente®!.

2 con motivo de la

Ese mismo afio aparecié una serie de publicaciones en La Prensa®
propuesta que el gobierno presentaba del nuevo Palacio de Justicia; en ellas se expresaban las
opiniones de reconocidos arquitectos del pais. German Téllez afirmé que era una solucién
torpe, una copia mal hecha del Capitolio, una farsa arquitecténica, grotesca, una caricatura;
Sergio Trujillo dijo que la propuesta era un desastre, especialmente porque intentaba ser un
remedo de los estilos histéricos, pues escogfa el camino historicista y, por otro lado, sefialé
que el edificio segufa siendo hermético e impositivo; Carlos Nifio por su parte enfatizé la
falta de integracién que el edificio presentaba con la Plaza de Bolivar, sefialé los problemas de
accesibilidad y criticé el lenguaje que se adoptaba, el cual obedecia a un pseudohistoricismo
posmoderno, que estaba de moda en esa época, evidente en la introduccién de columnas,
frisos, timpanos, criticables de por si y mds atn si se disponfan en un entorno como el de la
Plaza de Bolivar. Para Alberto Saldarriaga, la fachada era desconcertante, pues no respondia
adecuadamente al entorno y més precisamente a la fachada del Capitolio, al cual se intentaba
imitar erréneamente; asf mismo, manifest6 su preocupacién por la integracién con el espacio
publico, encontrando un acierto en la propuesta de la galerfa sobre la fachada de la carrera
8. No obstante, segtin lo afirmé el arquitecto, la importancia de relacién con la carrera 7
era ignorada; concluyé diciendo que en cuanto a su aspecto urbano, la fachada insinuaba
mas un maquillaje que una realidad definida, cuya configuracion formal podria ser asociada
mas a la imagen de un edificio comercial de la calle 85 que a la de un edificio piblico como
este. Juan Manuel Robayo también coincidié con las apreciaciones anteriores al afirmar
que el Palacio de Justicia era el signo del olvido del siglo XX y de un “retornar a las culturas

anteriores pero cayendo en modelos sin base”®3.

60 Ibid.

61 JOSE IGNACIO ROCA. “Arquitectura y simbologia del poder. ;Qué va de la arquitectura au-
toritaria a la arquitectura democratica?”, en: El Espectador, Magazin Dominical, No. 188. Bogot4,
noviembre 2 de 1986, pp. 20-21.

62 Ver La Prensa, Favor no maquetear. Bogotd, 23 de julio de 1989, p. 8.

03 JUAN MANUEL ROBAYO. “Se olvid6 que vivimos en el siglo XX”, en: La Prensa, Favor no
magquetear. Bogotd, julio 23 de 1989, p. 8.
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Finalmente, Fernando Cortés centré el problema en la imagen que presentaba el
edificio, y en su opinién, los principales errores recafan en el tratamiento de las fachadas y
los remates, lo que connotaba la imagen de una justicia de cardcter arcaico, a lo que afiadié
que si lo que se querfa era hacer una ironfa, mejor habria sido realizar una copia fiel de
algtin proyecto, modelo de lo cldsico, como se ha hecho en muchas ciudades. Indicé que
la imagen que deberfa tener la justicia a través del edificio podria ser la de una democracia
participativa, donde su conjunto y sus fachadas revelaran “las mismas tensiones a las cuales
estd sujeta la justicia”®*.

En estas apreciaciones se puede advertir un denominador comdn: aparte de que ninguna
manifest6 agrado o aceptacién del edificio, hubo una critica general a la imposibilidad del
edificio para integrarse con la Plaza de Bolivar y una desaprobacién del lenguaje asumido
para él, el cual fue percibido como maquillaje, disfraz, enmascaramiento. Tal vez a ello se
deba que el edificio no haya sido aceptado.

El problema del lenguaje que se advierte en el edificio se podria relacionar, en parte,
con las tendencias posmodernistas propias de las décadas de los ochenta y los noventa en el
pais, las cuales se habfan producido algin tiempo atras en Estados Unidos y Europa, y habian
sido adoptadas sin ningin tipo de cuestionamiento. Algunas corrientes del posmodernismo
surgieron con la intencién de suplantar aquellos signos del lenguaje de la arquitectura cldsica
especialmente, entre otras formas de lenguaje que han caracterizado la arquitectura en su
historia, expresiones que el Movimiento Moderno habia querido olvidar y erradicar. La susti-
tucién a la que acudié el posmodernismo en aras de su “recuperacién” fue contradictoriamente
a partir de la especulacién formal y de retomar arbitrariamente elementos y repertorios de
la arquitectura de la Antigiiedad; un ejemplo de ello lo constituye el populismo:

Al simular escenogrificamente los perfiles cldsicos y verndculos y reducir de esta manera la arqui-

tecténica de la construccion a una mera parodia [...] tiende a mirar la capacidad de la sociedad

para continuar con una cultura significativa de la forma construida. La consecuencia de esto para

la profesién ha sido un giro seductor pero decisivo hacia una especie de “patetismo vulgar”®.

De esta manera, se ha pretendido vaciar la arquitectura de su significado original para
intentar valorarla, luego, por su apariencia. La propuesta del Palacio de Justicia se present6
como un ejemplo de la renuncia deliberada a la bisqueda de significado, como un caso de
“clonacién infinita de la imagen”, en términos de Neil Leach, donde el signo ya no posee

significado alguno®. Se puede advertir que en dicha propuesta la eleccién arbitraria de 6rde-

64 FERNANDO CORTES. “El edificio es la imagen de la justicia”, en: La Prensa, Favor no maque-
tear. Bogotd, julio 23 de 1989, p. 8.

65 KENETH FRAMPTON. Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona, Ed. Gustavo Gili,
1987, p. 296.

66 NEIL LEACH. La an-estética de la arquitectura. Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 2001, p. 16.
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~ [MAGEN ACTUAL del Palacio de Justicia (2003).
Fuente: Archivo de la autora.

nes arquitecténicos y elementos formales no tiene correspondencia con ningin contenido;
la recontextualizacién de estos elementos, mediante los cuales se presenta el edificio, es un
encubrimiento, oculta el vaciamiento que se ha hecho del signo de la arquitectura y al mismo
tiempo, mediante una ficcién, lo quiere exhibir. Busca también fingir la historia a través de
su negacidn, al apropiarse equivocamente de los elementos formales que han caracterizado
una época y traerlos con el fin de hacer creer que asf la historia ha sido recogida en nuevo
tiempo y un nuevo lugar, lo cual, segin lo expuesto, al intentar sobreponer la imagen sobre
la materia, puede considerarse como un simulacro, un engafio.

En la opinién publica también surge la necesidad de que se aclare cémo forma y funcién
en el Palacio de Justicia se vinculan con la ideologfa:

Quienes aprueban y necesitan las formas disefiadas para el Nuevo Palacio de Justicia parecen

tener la conviccién de que la Justicia y la democracia asf representadas son apropiadas para una
Nacién en caos y de que esta es una manera de recuperar la credibilidad®’.

En 1990, después del debate surgido en torno al lenguaje adoptado para el edificio y
de las observaciones que las diferentes entidades a cargo hicieron al proyecto, la Sociedad

Colombiana de Arquitectos —mediante contrato suscrito con el Fondo Rotatorio del Minis-

67 GERMAN MARTINEZ SEGURA. “El Palacio de Justicia. Forma e ideologfa”, en: Estrategia
Econdmica y Financiera, No.135. Bogotd, agosto de 1989, p. 22.
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4 FACHADA del actual Palacio de Justicia sobre la calle 12 (2003).
Fuente: Archivo de la autora.

terio de Justicia— nombré un Comité Asesor para que guiara al arquitecto Roberto Londofio,
respetando su autonomia profesional, en la etapa final del disefio del proyecto. Este comité
fue integrado por los arquitectos Arturo Robledo, German Samper Gnecco, Dicken Castro,
Luis Kopec, Sergio Trujillo y Nicolds Rueda.

El nuevo disefio presentado introdujo un cambio sustancial en la fachada, en el acceso,
donde en lugar del timpano, se disefié un baldaquino cuya funcién —explica el arquitecto—era

la de generar un gran pértico de acceso y a la vez dotar a la Plaza de un escenario piblico
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~ DETALLE DE LA FACHADA del Palacio de Justicia sobre
la Plaza de Bolivar(2003). Fuente: Archivo de la autora.
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 DETALLE DE GALERIAS del primer piso del Palacio de Justicia, esquina
de la Plaza de Bolivar con la carrera 8 (2003). Fuente: Archivo de la autora.
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- PATIO INTERIOR Y BALDAQUINO del Palacio de Justicia (2001). Fuente: Cddigo,
Suplemento Juridico de E/ Espectador, Bogota, martes 24 de julio de 2001, p.12.

como complemento a su funcién urbana. El baldaquino es dilatado algunos metros de los
cuerpos laterales y rematado en su cubierta por una ctpula en vidrio. Se une a ellos débil-
mente por un par de rejas cuya presencia, aunque marca el paramento del edificio, puede ser
asociada a la intencién de responder a las solicitudes de los ocupantes del edificio, quienes
buscaban que el edificio fuera enrejado. De esta forma, el baldaquino, en lugar de lograr la
articulacién de los dos cuerpos laterales, reitera su desmembramiento.

Ademi4s de este cambio respecto al anterior proyecto, se modifica la zona de acceso
principal: el muro que separaba el Palacio de la Plaza fue enderezado, ya no se abrirfa en forma
curva sobre el acceso, sino que se trazé recto y continuo. El disefio definitivo fue aprobado

z

por el Consejo de Monumentos Nacionales el cual se pronuncié “aclarando que estas [las

08 con-

fachadas] son resultado de un proceso de evolucién coherente del mismo proyecto
forme a ello, se continu6 con la obra. En 1993, se emprendi6 su construccién y a finales de
1999 se pudo apreciar su aspecto definitivo, aunque no se habian concluido ciertas obras.

Finalmente, el Palacio de Justicia fue ocupado en el afio 2000.

68 CONSEJO DE MONUMENTOS NACIONALES. Acta No. 10 de 1990. Reunién Extraordinaria.
Bogota, 30 de agosto de 1990, fol. 1.
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Bdsicamente el edificio se cons-
tituye de un cuerpo central de diez
plantas dispuesto de forma rectan-
gular y orientado en direccién oc-
cidente-oriente, al cual se articulan
perpendicularmente, abrazdndolo,
dos cuerpos laterales de cuatro pisos.
Estos volimenes forman los antecuer-
pos de la fachada sobre la Plaza de
Bolivar y también los que conforman
la fachada sobre la calle 12, donde es
mayor su adelantamiento con respec-
to al elemento central. Este denota

una verticalidad que contrasta con

la horizontalidad que caracteriza las

 FOTOGRAFIA PANORAMICA de la Plaza de Bolivar, o
vista desde Monserrate (1997). Fuente: Archivo de la autora. edificaciones del entorno, y con ella

Fotografia de Jorge Eduardo Rodriguez. se busca reforzar la idea de magnifi-

cencia que se quiere dar al edificio,

pero también obedece a la necesidad de dar solucién espacial al programa arquitecténico.
En esta torre se han dispuesto las oficinas de los magistrados.

Si se atiende a la relacién entre objetivos y resultados, es posible advertir cémo se es-
tablece una dicotomfa en la solucién formal del edificio: por una parte, el edificio debe ser
abierto de acuerdo con su cardcter publico, y por otra, debe garantizar su impenetrabilidad,
seglin la necesidad de seguridad. El edificio no logra resolver esta paradoja, es ambiguo.
Su accesibilidad, en términos de edificio piblico, no se logra cabalmente. Por otra parte,
la transparencia y apertura que presenta, se intenta realizar a partir de tres elementos: la
disposicién del baldaquino, la configuracién del patio interior que dilata este elemento del
cuerpo central, y la transparencia visual que se genera en el primer nivel de dicho cuerpo
en sentido sur-norte. Sin embargo, esta transparencia solo se percibe cuando se esta ubicado
sobre el basamento del edificio, al que practicamente no se puede acceder. Ademads, no hay
una transparencia directa desde el exterior hacia el interior del edificio.

También es necesario sefialar la distincién que se ha hecho de los accesos y las circula-
ciones del edificio, que ha obedecido especialmente al manejo de seguridad y que determina
en gran medida la distribucion espacial del edificio. La configuracién y disposicién de los
recorridos y de los puntos fijos no solo no permite una circulacién clara cuando se accede al
edificio, sino que también condiciona el disefio de la planta, la conformacién y dimensién
de los espacios, que resultan laberinticos.

En cuanto a la imagen del edificio, se puede decir que la intencién de establecer un

lenguaje propio a partir de un deber ser que se perseguia, especialmente desde la idea de edi-
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ficio puiblico, y el propésito de responder a sus requerimientos funcionales no logran llevarse
a cabalidad. La respuesta dada a la necesidad de seguridad no logra articularse con dichos
objetivos; por el contrario, la imagen del edificio no es la que caracteriza a un edificio piblico.
Asi pues, la bisqueda de seguridad vuelve a refiir con el cardcter de lo publico, y en ese camino
se acude a la ficcién, en el intento de sustituir la imagen por la materia, de olvidar la historia,
los hechos y de reprimir la memoria. El cardcter de lo pdblico y la simbologfa del poder en
el nuevo Palacio no son asumidos desde la concepcién que debe regir la construccién de un
edificio con este destino, sino que son tomados como los caminos y mecanismos de simulacién
de lo que no logra ser, con los que se intenta disimular lo que se quiere ocultar.

Aquellos recursos con los que usualmente se denota lo pablico, como accesibilidad,
unidad del edificio, transparencia, integracién con el espacio urbano, o los elementos que
suelen conformar el repertorio formal de este tipo de edificios y que se hallan presentes en
los edificios vecinos, ctpulas, columnatas, balcones, pérticos de acceso, o las caracteristi-
cas de monumentalidad y simetrfa, o la eleccién de materiales, entre otros, son los que se
utilizan para configurar la mascara del edificio con la cual se busca aparentar su deber ser
no alcanzado y ocultar el objetivo que le subyace, que se advierte también a partir de los
mecanismos de seguridad adoptados, tales como la separacién de los espacios interiores del
edificio de su propia fachada, el manejo de circulaciones y puntos fijos, la disposicién de

accesos y separacién del espacio publico.

La memoria, lo que pudo haber sido

Como nostalgia de la arquitectura y, paradéjicamente, como olvido de la misma, se ha
erigido el nuevo Palacio de Justicia. Adem4s de establecerse como un edificio pablico e ins-
titucional, sitmbolo de la justicia, el holocausto —para muchas personas— le conferfa también
otro destino: ser un edificio conmemorativo. Por ello, y por la trascendencia de los hechos,
se ha reprochado que el edificio no cumpliera ningiin cometido en este sentido, como lo

expresa uno de los hijos de los magistrados inmolados en el anterior Palacio de Justicia:

Querfa saber el presidente de la Corte sobre cual serfa la reaccién de los familiares de las victimas
del holocausto, si los actos conmemorativos se hicieran dentro de la nueva edificacién, y no con la
ya tradicional peregrinacién a los cementerios. Fui tajante. Es para nosotros mucho més auténtico
y emotivo hacerlo dentro del Palacio. Al fin y al cabo, los magistrados, magistrados auxiliares
y trabajadores asesinados, jamas abandonaron el Palacio. Los funerales de entonces fueron algo
mds simbdlico que real. La mayor parte de los cadaveres desaparecieron con el fuego. Muchos de
los cuerpos no fueron encontrados. Las cenizas fueron colocadas en los atatdes. Tuvimos que ir
al cementerio, y de hecho alld hemos vuelto. Sin embargo, junto con nuestros muertos de aqui,
de este recinto, nunca nos fuimos. Hoy, por ejemplo, es un dfa de visitas®.

6 CARLOS MEDELLIN. “Para que no se olvide”, en: El Tiempo, Lecturas Dominicales. Bogot4,
26 de noviembre de 2000, p. 2.
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A lo que agrega m4s adelante, con el fin de sefialar la importancia de recordar los
acontecimientos tragicos de una institucién vital en el destino del pafs, para valorar una
historia comtn que, por lo tanto, ayuda a construir una Nacién:

Para nadie es un secreto que el holocausto judio sigue tan actual gracias a que sus victimas no han

desfallecido un instante en recordarlo. Se siguen construyendo museos. Se dejaron muchos campos

de concentracién intactos para que otros vieran con sus propios 0jos lo que habfa sucedido. Para
evitar que todos aquellos interesados en ocultar la realidad inventaran su propia historia. Muchas
iglesias destruidas en Alemania se dejaron como monumentos y simbolos de la tragedia. Los arcos
del triunfo y los obeliscos no solo recuerdan las victorias en las batallas, sino que dejan grabados
los nombres de los muertos. Son monumentos a la muerte. Pero no a la muerte en sf misma, sino
a lo que esta muerte representa para un pueblo. Para una memoria colectiva™.

Se puede decir, entonces, que en la obra converge, no la arquitectura civil, sino la
arquitectura como mdscara, pues a ello se aproxima por el énfasis y el tratamiento de la
seguridad, por su severidad formal, que ante la mirada y ante la proximidad de los cuerpos
se defiende y que oculta todo, guarddndolo en su hermético interior.

Al objetivo de establecer con la construccién del edificio un simbolo de poder se sobre-
pusieron otras ideas y necesidades que, aunque consideradas de segundo orden, obedecfan
a una concreta realidad y se manifestaron en el edificio, marcando de esta forma el signo
desde el cual se le reconoce y bajo el cual es acogido por la sociedad.

Larelacién con la forma en este edificio no solo estd determinada por lo que la memoria
asocia, sino también por lo que el mismo edificio pone en evidencia: ausencia de referentes
en el intento de instaurar el olvido; disimular el miedo, simular su deber ser, es decir, a través

de la presencia de su mdscara.

0 Ibid.
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