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LLOS MUSEOS DIDACTICOS Y EL MUSEO MUSICAL: UN ESTUDIO
CONCEPTUAL

MUSEUMS AND MUSEUM MUSICAL LEARNING: A CONCEPTUAL STUDYTHE
Alejandro Vargas Serrano

Conservatorio Elemental de Musica de Olula del Rio, Almeria (Espafia)

RESUMEN: Es frecuente que dentro de la actividad docente realicemos visitas a Museos o Bienes
Patrimoniales, ya sea con nuestros alumnos o de manera privada. Cuando debemos ir con los
alumnos, a menudo nuestra maxima prioridad y atencion va destinada a supervisar la actividad mas
que a propiciar aprendizajes en nuestros alumnos. Recientemente, hemos vivido esta experiencia.
En una visita concreta a uno de los museos de Andalucia lo experimentamos. Es por ello que en este
articulo pretendemos realizar un pequefio estudio conceptual de la terminologia que va asociada a
los museos didacticos, partiendo desde el andlisis del concepto Museo, pasando por el museo
didactico — museo musical y sus caracteristicas, para concluir en el planteamiento necesario de
realizar estudios de publico. La distincion entre las diferentes tipologias de museos, asi como
especificamente entre los diferentes museos musicales segun su finalidad, nos puede ayudar no solo
en nuestra labor docente para con nuestro alumnado, sino ademas en nuestra propia formacion
intelectual.
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ABSTRACT: It is common within the teaching activity to museums or heritage asset, either with
our students or privately. When we go with students, this is the reason our highest priority and
attention is directed to monitor the activity rather than to promote learning in our students. We love
recently had this experience. We experience it in a specific visit to one of the museums in
Andalusia. In this article we intend to conduct a small study of the conceptual terminology that is
associated with educational museums, starting from the museum concept analysis, through the
educational museum - museum and features music, concluding with the approach required to
conduct audience surveys. The distinction between different types of museums, and specifically
between the various museums music for their purpose, can help us not only in our work with
students, but also in our own intellectual formation.
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1.- INTRODUCCION. IDEALISMO.

Ya que un museo es el lugar donde se guardan
los objetos que pueden llegar a definir una
cultura, a continuacion brevemente vamos a
explicar el concepto de cultura y como interpretar
una nueva idea (en justificacion a la idea de
museo didactico).

Cuando wuna idea surge en el plano
intelectual, se comienza un proceso en el que la
idea se proyecta a diferentes ambitos. Se
comienza por su exploracién, en la que se llegan
a resolver problemas fundamentales. En
ocasiones son tantos los problemas que resuelve
que se cree que pueda ser la provocadora de un
nuevo sistema de andlisis. Pero cuando esta idea
pasar de ser nueva y ya se ha debatido lo
suficiente sobre ella, se hacen razonamientos mas
conscientes y equilibrados que permiten, a la
hora de su aplicacién sea de tal forma que por un
lado, se razonen los problemas que la nueva idea
es capaz de generar, y por otro, que su aplicacién
sea consciente y se utilice para resolver
problemas que realmente esa idea sea capaz de
resolver. Se trata de limitar las aplicaciones de
las grandes ideas. Es este quizas el método que la
antropologia utiliza.

El concepto de cultura se ve en mayor o
menor medida especializado segun las ideas que
se utilicen para su definicion.

2.- CONCEPTO DE MUSEO.

El término museo proviene del latin "museum” y
este a su vez del griego "mouseion” que significa
casa de las musas. Aunque nos puede dar una
idea aproximada, no se proyecta lo que
actualmente se entiende como tal. Una definicion
actual y més acorde con las caracteristicas de los
museos, después de diferentes modificaciones, es
la elaborada por el ICOM (International Council
of Museums). "El museo es una institucion
permanente, sin finalidad lucrativa, al servicio
de la sociedad y de su desarrollo, abierto al
publico, que adquiere, conserva, investiga,
comunica y exhibe para fines de estudio, de
educacién y deleite, testimonios materiales del
hombre y su entorno”. Segin el ICOM las
tipologias museisticas son las siguientes:

e Museos de arte: arqueoldgicos, de Bellas
artes, de Arte contemporaneo y Artes de-
corativas.

e Museos Generales especializados mono-
graficos y mixtos: ciudades-museo, mu-
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seos al aire libre, jardines, reservas, y par-
ques naturales.

e Museos de historia: variedad de los mu-
seos histéricos, Museos militares y nava-
les.

e Museos de etnologia, Antropologia y Artes
populares.

e Museos de Ciencias naturales.

e Museos cientificos y de técnica industrial.

Pero dentro de esta concepcion y estas
tipologias hay algo maés. El propio ICOM ha
desarrollado nuevas propuestas de museo en las
que este pasa de ser un lugar de actividad
totalmente pasiva por parte del visitante. Las
nuevas propuestas giran en torno a la
introduccion de nuevos valores en el publico. Lo
que se trata es de dotar al visitante de
protagonismo, de relacionar el  museo
pedagdgicamente con el visitante. Son varios los
elementos que se pueden utilizar, y de hecho
algunos museos estan dotados ya de fichas,
talleres y realizacion de diferentes actividades,
gue permitan una relacion mas directa del
publico con el museo. Existen algunos museos
qgue llegan a tener incluso un departamento
pedagdgico encargado de estas cuestiones.

3.- OBJETO DE LOS MUSEOS.

Podriamos decir que las actuales teorias
consideran musealizable todo objeto que
pertenece a la llamada cultura material, la cual
estd constituida por objetos a los cuales les
suponemos un valor de documento, los
suponemos portadores de informacién. Ahora
bien, todos los objetos en mayor 0 menor medida
son portadores de informacién, sobre todo con el
paso del tiempo por ellos. Todo objeto que
pertenezca a una cultura material a partir de €l se
puede conocer las razones que motivaron su
aparicion. Los objetos por tanto, pueden,
contarnos la historia de una determinada cultura.
Ademés si la cultura no tiene una tradicion
representada a través de la escritura, el objeto
material adquiere mayor importancia. El objeto
es un testigo directo y "objetivo" de la historia de
la cultura.

Por lo general se considera como objeto
musealizable aquel que destaca por su valor
estético y rareza. Esto es, cuando un objeto deja
de entenderse como tal para pasar a ser una obra
de arte. Es entonces cuando a la obra de arte no
solo se la dota de un valor estético sino que
también de un valor social. Ademas estos valores
generalmente suponen una exaltacion del objeto.
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Los museos didacticos y el museo musical: un estudio conceptual.

En este sentido son varias las corrientes de
pensamiento que han reaccionado (por ejemplo
los -ismos de principios del siglo XIX).

Una nueva concepcion del museo ha de
representar un papel mas cercano al visitante.
Este es el caso de los eco-museos, cuyos objetos
de estudio suelen ser ropas, instrumentos y lo que
hoy Ilamariamos enseres que identifican una
época determinada en un determinado territorio.
El museo sirve en este caso como intercesor para
que el visitante a través de él conozca esa época
en un determinado territorio. Esta comunicacion
el museo la puede establecer directamente
exponiendo los objetos, o con ayuda a su
identificacion con paneles que expliquen por qué
ese objeto se encuentra alli.

4.- MUSEO DIDACTICO.

El museo didactico surge dentro la evolucion del
concepto tradicional de museo. Es el momento en
el que se tiende hacia una mayor intencionalidad
comunicativa. ElI museo tradicional expone los
objetos para ser contemplados, de esta forma el
visitante solo tiene en cuenta el valor estético del
objeto. En la mayoria de los casos, para ir mas
alla el visitante debia de tener una serie de
conocimientos que le permitiesen valorar de
acuerdo a una cultura determinada el objeto
expuesto, 0 en su caso, la obra de arte. Es por ello
que hacia mediados del siglo XX se intenta una
socializacion del museo.

Esto no surgira espontdneamente sino que
gracias a los acontecimientos sociales y a la
implantacion de la nueva democracia el museo
poco a poco se fue socializando. Evidentemente
la historia nos ensefia que en no todos los paises
se lleva a cabo. Mientras algunos muestran su
preferencia por una educacion elitista disefiada y
establecida para unos pocos, otros intentaron,
debido generalmente a los avances técnicos y a la
necesidad de determinados conocimientos para
determinados trabajos, implantar un sistema de
educacion mas accesible y cercana a la mayoria.

El conflicto fue denominado como "crisis
mundial educativa” por Philip H. Coombs. En su
estudio refleja la necesidad de ampliar los medios
educativos fuera de las escuelas. Su aportacion al
hecho educativo fue de vital importancia,
términos como educacién informal (adquisicién
de conocimientos durante toda nuestra vida) y
educacion no formal (organizacion sistematica de
una actividad para facilitar el aprendizaje a
grupos determinados de la sociedad), supusieron
un avance dentro de la evolucion del proceso

educativo. El concepto de educacion fue
ampliado de tal forma que se formularon nuevas
formas de aprendizaje, mas complejas vy
efectivas.

En el museo didactico, a diferencia del
museo contemplativo (solo muestra los objetos) o
del museo informativo (muestra los resultados de
un proceso de investigacion), el visitante deja de
tener una actitud pasiva. EI museo didactico es el
gue ensefia a aprender a través del analisis de la
cultura ofreciendo al visitante los objetos, la
informacidon y los medios necesarios para que el
visitante elabore sus propias interpretaciones. De
esta forma cada visitante adquiere su propia
interpretacion.

A pesar de que el museo didactico es de gran
interés sociocultural, su propio caracter hace que
se pueda llegar a dudar que este tipo de museos
entren dentro de la definicion que antes
mencionamos. Los objetos en un museo didactico
se deben tocar sentir, algo que es impensable
dentro de un museo convencional.

Los museos tradicionales han ido
incorporando poco a poco huevos materiales para
que el visitante comprenda la obra, aparte de por
su valor estético. Estos materiales suelen ser
fichas didacticas, tripticos o cuadernos
monograficos dedicados a diferentes tipos de
visitantes, generalmente destinado a estudiantes
de diferentes tipos de nivel educativo.

El museo didactico se dirige a toda la
sociedad, aunque los existentes dirigen su
atencion hacia el publico joven, generalmente
nifios y adolescentes. La organizacion es distinta
a la de un museo convencional, ya que este tipo
de museos ha de contar con una programacién
determinada junta con una organizacion de las
presentaciones.

Las razones principales por las que el museo
didactico se proyecta para este tipo de visitantes
(nifios y adolescentes), pueden sen las siguientes.

e El museo cuenta con unos recursos limita-
dos, con lo que una representacién para
cada tipo social de individuos supondria
un coste en material y personal excesivo.

e Los nifios son los futuros adultos por lo
gue han de ser conscientes de los nuevos
avances e ideologias.

e Es mas facil formar ideas que cambiar
unas ya establecidas, es decir el nifio se
encuentra en disposicion de aprender
mientras que el adulto no siempre lo esta.
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Este tipo de museos aunque pensados para
este tipo de visitantes, no estan dedicados
exclusivamente a ellos. Es normal la visita de
publico mas maduro que disfruta también de este
tipo de museos. Se puede llegar a decir que los
adolescentes serian el publico real, mientras que
los adultos serian el publico potencial.

En el museo didactico los objetos se exponen
siguiendo unos determinados criterios
expositivos. Ademas de una disposicion ldgica y
ordenada. De esta forma los conocimientos que el
museo tiene la intencion de transmitir se ven
condicionados por diferentes factores, entre los
que destacan:

e Los derivados de las teorias pedagdgicas
vigentes en el momento de la exposicion.

e Los derivados del entorno, edad, condicio-
nantes varios del publico al que se dirige.

e Los derivados de su intencionalidad co-
municativa, ya que son el medio del museo
para expresar sus objetos.

5.- MUSEOS Y EDUCACION.

Las teorias pedagdgicas que en Espafia
desembocaron en la implantacion de la LOGSE,
y las sucesivas leyes actuales, son las mismas que
intervienen en los criterios expositivos del
museo. Este soporte tedrico se basa en la teoria
cognitivista de Bruner, la psicologia educativa de
Vigotsky y en la psicologia genética de Piaget.
Serd él quien establezca las etapas de formacién
de la mente en la evolucidn de los nifios.

La primera de estas etapas la sitda entre las
edades de 7 a 11 afios. Las define como el
periodo de las operaciones concretas. En esta
etapa los nifios centran su analisis en la
asimilacion de las distintas cualidades de los
objetos mediante un proceso logico de relaciones.

La segunda de estas etapas esta comprendida
entre los 11 a 15 afios. Es, para Piaget, la etapa de
las operaciones formales. En esta etapa se
desarrolla la capacidad en el nifio para realizar
procesos de investigacion completos.

Estas dos franjas de edad son a las que se
destinan principalmente los museos didacticos.
Pero en ellos no se encuentra una separacién para
que cada edad tenga un tipo de exposicion. Para
un mejor aprendizaje la especializacion de los
contenidos dentro del museo deberia ser la
constante en la organizacién de las exposiciones.

Al menos en un museo didactico la finalidad

comunicativa es la detonante en los factores que
condicionan la exposicion en el museo didactico.
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Su funcioén principal es la de ensefiar a aprender,
esto es, que el visitante alcance gracias a
procesos constructivistas basandose en hipétesis,
determinados conocimientos segun los datos que
se ofertan. El criterio expositivo en este tipo de
museos, ha de ser de acuerdo a un estudio
cientifico previo a la exposicion que sugiera el
mismo estudio que se llevd a cabo para
determinar el descubrimiento. Esto serd posible
gracias a la disposicidn logica de todos los datos.

Ya que las exposiciones didacticas se basan
en el conocimiento, y por lo tanto, en gran
medida en la ciencia, su caracter ha de ser
necesariamente renovable, es decir temporal. Este
aporte dindmico al museo hace que se lleve a
cabo un continuo proceso de reciclaje y estudio.

Junto al cardcter comunicativo y de
ensefianza del museo didactico, se inscribe
también el carécter ladico. El juego ha de estar
presente igualmente. Siempre desde luego bajo
un control razonado. El juego es el medio por el
que los nifios entran en contacto con los objetos.
Constituye un elemento clave dentro del proceso
ensefianza-aprendizaje. Pero no conviene abusar
dando lugar a que solamente se trate de
exposiciones con carécter ludico.

Los criterios que rigen el montaje de una
exposicion deberan depender siempre del caréacter
de los objetos que se exponen. Estos no seran
seleccionados segun criterios estéticos, sino mas
bien segin a criterios didacticos. Es decir, los
objetos que se deben elegir para una exposicién
de un museo didactico han de ser documentos
que transmitan un significado concreto. No son
pues, obras de arte lo que un museo didactico
muestra, sino que, los objetos que alli se exponen
transmiten informacién fundamentalmente.

Debido a los problemas de relacién con el
publico y de los extensos campos y funciones que
se desarrollan en un museo didactico, existe toda
una politica de comunicacion que se encarga de
definir el posicionamiento del museo. Los
principales puntos de los que tratan este tipo de
politica son las siguientes:

e Relacién entre el museo y los medios de
comunicacion.

e Clases y modelos de materiales a difundir.

o ldentificacion del publico con el que se
quiere comunicar.

e Niveles a los que se quiere llevar esa co-
municacion.

e Formas de comunicacion y lenguaje.
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e Laimagen que se quiere transmitir y el di-
sefio.
e Los recursos disponibles y las prioridades.

Dentro de la organizacién comunicativa del
museo uno de los puntos importantes es el de
programacién educativa. Se trata de una
comunicacién directa y personal que ofrece una
vision dindmica de la exposicién. En esta
programacion los elementos que permiten esa
comunicacioén, no pueden fallar dentro del museo
didéctico. Si los elementos comunicativos fallan
dentro de un museo clasico, no importa
demasiado ya que, estos no condicionan
directamente la exposicion. En cambio si en un
museo pensado con fines didacticos, los
elementos comunicadores fallan, el museo no
logra esa funcién de aprendizaje que antes
sefialabamos.

6.- APLICACIONES DE LAS NUEVAS
TECNOLOGIAS.

La incorporacion de las nuevas tecnologias a la
vida de los museos ha revolucionado muchos de
los aspectos de sus formas de comunicacion, este
hecho es especialmente destacable para el museo
didactico que acostumbra a aprovechar al
mAaximo estas innovaciones.

Generalmente uno de los usos para los que
se utilizan los medios audiovisuales dentro de un
museo es destinado, para que el visitante conozca
lo que se va encontrar en la exposicion
previamente. Lo cual hace que el visitante ya
obtenga una predisposicion de lo que va a ver, oir
y sentir. El elemento de sorpresa no tiene porqué
perderse.

En muchos casos el museo no expone todo
lo que tiene debido a la falta de espacio o de
climatizacion. Por ello los medios audiovisuales
permiten ver las colecciones enteras y todo el
muestrario que el museo posee.

Generalmente los medios que han utilizado
para difundir este tipo de informacion, por parte
del museo han sido dossieres, panfletos
explicativos..., u otras féormulas parecidas. Con
las nuevas tecnologias se puede optar por
diferentes perspectivas mas alla de las que un
folleto hace ver. En el caso de una exposicion
virtual, el visitante puede seleccionar aquello que
mas le interesa, puede optar por una visualizacion
determinada de la informacion que el museo
ofrece y no tiene que esperar o cumplir horarios.
En muchos casos las nuevas tecnologias ofrecen

todo un nuevo campo que permite un mayor
conocimiento del objeto.

La informatica y su aplicacion al museo
ofrecen todo un sin fin de posibilidades para
contemplar y exhibir las exposiciones. Es
frecuente encontrar CD-roms en los que se
incluyan las obras de las que el museo estd
dotado.

Internet ofrece alin mas, ya que poder visitar
los museos desde cualquier lugar y sin necesidad
de desplazarse hasta su emplazamiento, es algo
gue enriquece y abre mas las puertas para que el
publico en general acceda.

7.- NECESIDADES ARQUITECTONICAS.

Ante la poca difusién de los museos didéacticos,
los criterios arquitectonicos han de estar
condicionados por los elementos que los
constituye, como son, el tipo de publico, la
coleccidn del museo, los criterios expositivos...

Este tipo de museos, como antes
sefialdbamos es un tipo de museos relativamente
jévenes. La nueva concepcion de museo surge
aproximadamente a mediados del siglo XX.
Ademas el empleo de las nuevas tecnologias, asi
como la importancia de la comunicacion, hacen
necesaria un tipo de construccion moderna y
acorde a la época en la que estos museos surgen.

Los museos didacticos necesitan un espacio
interior adaptado a las necesidades que presentan.
Normalmente hay que tener en cuenta que
muchas de las exposiciones que albergan este
tipo de museos necesitan un determinado
espacio, donde se puedan instalar por ejemplo
grandes pantallas de television.

Las barreras arquitectonicas tienden a
desaparecer en este tipo de museos, ya que la
versatilidad necesaria para albergar diferentes
tipos de estructuras expositivas y su duracion,
muchas veces corta en el tiempo, hacen que el
espacio necesario sea lo menos condicionado por
la arquitectura.

No solamente se debe de tener en cuenta las
necesidades de la propia exposicion. Ademas se
debe de tener en cuenta las necesidades del
visitante. Lo aconsejable es un espacio acorde
con los usuarios que en estos museos suele ser
nifios (de estatura menor a la de los adultos que
programan la exposicion).

8.- MUSEOS MUSICALES.

La funcion que en la actualidad desempefian la
mayoria de museos musicales, es dispar. La
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mayoria de ellos cuenta con cantidades enormes
de instrumentos musicales. La seleccidn de estos
instrumentos, como casi siempre, es llevada a
cabo por los comisarios de las exposiciones. El
enfoque general suele ser el expositivo, aunque
cada son mas frecuentes los museos que cuentan
con enfoques didacticos.

Los instrumentos expuestos no solamente
poseen un valor patrimonial sino que han de ser
analizados desde un punto de vista educativo. No
solamente enfocado a los escolares sino al
publico en general. El escolar en cierto sentido,
dependiendo del enfoque dado a la visita aprende
un namero determinado de contenidos. La
aplicacién de las plantillas antes comentadas, en
muchos casos suele ser casi anecdética y la
implicacion por parte del profesorado antes,
durante y después de la visita, no siempre es la
acertada para construir aprendizajes en sus
alumnos. El museo musical tiene un enorme
potencial didactico. En el caso de nifios, el juego,
las nuevas tecnologias el poder tocar y
experimentar va a suponer que las visitas sean
dindmicas, divertidas, enriquecedoras y sobre
todo van a constituir aprendizajes significativos
en los alumnos.

Un ejemplo es el museo interactivo de
Mdsica de Malaga. Inaugurado en el afio 2002,
cuenta con una gran cantidad de instrumentos de
diferentes paises y épocas. En este museo prima
el uso del ordenador y de las denominadas
nuevas tecnologias, permitiendo la interactividad.
El propio museo cuenta con una serie de talleres
y actividades para escolares, grupos, familias o
adultos. Otro museo que sigue esta linea aunque
de forma diferente es el museo de Urefia que
cuenta con un departamento pedagdgico
encargado de organizar médulos didacticos para
realizar con anterioridad a la visita, durante la
visita y a posteriori.

En cambio y pese a que cada vez mas los
museos van optado por la organizacion didactica
la mayoria de museos de mdsica, optan por el
valor expositivo. En Espafia es el caso de museos
como el Museo Nacional de Etnologia de
Madrid, el Museo Municipal de Mdusica de
Barcelona, el Museo del Palacio de la Musica, y
tantos otros. En Europa, entre otros destacan; en
Bélgica, el Museo del Conservatorio de Mdsica
de Bruselas (cuenta con mas de 4000
instrumentos); en Alemania (con gran calidad de
sus instrumentos y bienes patrimoniales
musicales), el Museum flr Volkerkunde
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Staaliche (Berlin); en Viena el Museum fir
Volkerkunde...

9.- CONCLUSIONES: LOS ESTUDIOS DE
PUBLICO.

Los estudios sobre visitantes a museos y la
evaluacion de la recepcion de las exposiciones
tiene cada dia una mayor importancia para la
gestion del patrimonio cultural y la formulacion
de las politicas que la orientan. Consideramos
que la contribucién disciplinar de la antropologia
resultaria valiosa a la hora de conocer las
representaciones que los distintos sectores
sociales tienen de la institucién ‘museo’ y de sus
practicas de interpretacion del patrimonio
cultural.

Una perspectiva desde la antropologia del
estudio de visitantes podria proporcionar
elementos para poner en evidencia que no sélo el
publico sino también los politicos, funcionarios
técnicos, funcionarios burocréaticos, sustentan sus
practicas en modelos de representacion
estereotipados, cuyo conocimiento es necesario
para formular una politica de gestion cultural y
planificar su implementacién y evaluacion. Los
museos, pero fundamentalmente las éareas
politicas de las cuales dependen, podrian hacer
una utilizacién de este aporte para registrar y
comprender las discrepancias entre la imagen que
los museos tienen de si mismos, la que sostienen
quienes disefian las politicas culturales y la
construida por los diversos publicos que se
supone son sus destinatarios.

Los estudios del publico tienden a poner en
evidencia que una exposicion es un medio de
comunicacién, es una propuesta multimedia
conformado no solo por el patrimonio cultural
sino por la interaccion de la experiencia del
visitante junto con la concurrencia del espacio,
los soportes, la iluminacion y por la cual se puede
"navegar" diseflando diferentes rutas en
diferentes momentos y circunstancias. Los
museos son espacios culturales donde el publico
utiliza su tiempo libre, a los cuales acude a
aprender, a divertirse, a cumplir un acto de
iniciacion ritual y en donde se da una actividad
socializante, se le presentan nuevas formas de
percibir el mundo y de repensar los lazos de
continuidad con el pasado histérico de su
comunidad de pertenencia.

En general se observan dos principales
tendencias en este campo. Los estudios del
publico a museos como estudios criticos de las
praxis de las institucionales y la que considera el
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estudio de los visitantes como un servicio
permanente que el museo debe brindar al publico.
En ambos casos seria necesario asumir que estos
estudios de recepcion deben se complementados
con los de la produccién por parte del museo. Pol
y Asensio (1997) defienden cémo los museos
evolucionaran en la medida en que lo haga la
mentalidad de sus profesionales, por lo que el
estudio de (sus) creencias se convierte asi en una
fundamental herramienta para el cambio.

Una politica cultural que se fundamente en
un modelo participativo supone la capacidad para
identificar las posibilidades vigentes en la
sociedad, para usar e interpretar el patrimonio
cultural y para disponer de ese patrimonio. Por
eso los estudios de las diferentes modalidades de
su percepcion [/ interpretacion tanto en la
instancias de la recepcion del pablico como de la
produccién por los expertos no son una area solo
de interés académico, son una area crucial en la
gestion del patrimonio cultural y la planificacién
de las nuevas funciones de los museos en el
mundo contemporaneo.
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