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Ellenguaje del arte: cinco decenios
en la arquitectura y el urbanismo melillenses!

Antonio Bravo Nieto

Podemos afirmar, sin error a equivocarnos, que la historia de Melilla siempre ha trans-
currido estrechamente ligada a su contexto mediterraneo. Este ambito determind las
distintas (y contradictorias) civilizaciones que definieron su devenir en el tiempo; los
origenes en torno a la Rusaddir puinica y fenicia, su renacer romano en forma de ciudad
amurallada, y la continuidad musulmana de su edad media, representaron el preambulo
directo a la Melilla espafiola que se inici6 a finales del siglo XV.

La ciudad, situada en una de las orillas mas transitadas del Mediterraneo, ha pasado
en su historia a girar dentro de distintas Orbitas culturales, en lo que ha sido un fenémeno
ciclico: unas veces en el seno de culturas orientales (punica y musulmana), y otras
occidentales (romana e hispana), pero siempre dentro de un mundo de mestizaje y hetero-
geneidad que configuraron definitivamente su espiritu de ciudad de frontera.

En la 6rbita espafiola y durante su edad moderna (finales del siglo XV hasta media-
dos del XIX), Melilla se convirtio en una fortaleza, en una ciudad concebida desde el
punto de vista militar y estructurada de acuerdo a las leyes de la poliorcética. Esta
ciudad-fuerte caracterizo otros cuatrocientos afios de su milenaria historia, condicionan-
do tanto su morfologia de urbe cerrada, como unas escasas posibilidades de influir en el
entorno regional. El resultado tue la Melilla Renacentista y Abaluartada definida ac-
tualmente en su ciudad vieja. Y esta realidad fue un hecho hasta que las derivaciones
econoémicas y politicas de la revolucion industrial multiplicaron el interés europeo por
Ultramar.

Cuando paises como Francia o Inglaterra iniciaron una frenética carrera de expan-
sion geografica por Africay Asia, Espana emprendia también unos primeros pasos para
marcar su influencia sobre el norte de Marruecos: alguna guerra territorial, diversos
acuerdos diplomaticos y una incipiente penetracion comercial y mercantil en la zona.

Ante esta circunstancia, a finales del siglo XIX y primeros afios del XX, Melilla se
vio de pronto situada en un nuevo y privilegiado escenario que la iba a transformar de
plaza fuerte a ciudad moderna. En este contexto, Espana partia de una privilegiada base
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192 Antonio Bravo Nieto

Figura 1. Vista aérea del ensanche central con la Plaza de Espafia.
Ingenieros: Eusebio Redondo Ballester y José de la Gandara Cividanes.

territorial desde donde poder iniciar cualquier intento de penetracién regional. Melilla se
ofrecia por entonces como un solido bastién de larga tradicion espafiola, que iba a permitir
actuar mas comodamente a una serie de intereses y necesidades vinculados tanto a la
administracion del Estado, como a nlicleos econdmicos privados.

Todos estos condicionantes repercutieron necesariamente en la estructura de la ciu-
dad. Las nuevas funciones que desde entonces hubo de desempeiiar Melilla, propiciaron
su radical transformacién morfologica, su mutacion en una ciudad moderna. Este cam-
bio fue tan radical que todos sus parametros se multiplicaron en escasos anos;
demograficamente se paso vertiginosamente de los 3.000 habitantes del Gltimo decenio
del siglo XIX, a mas de 60.000 en la primera mitad del XX; en el plano econdémico, paso
a ser un emporio comercial y financiero de cierta importancia regional, hecho propiciado
por su puerto franco y por representar la puerta de entrada comercial a buena parte del
norte y oriente de Marruecos. En el plano militar, la ciudad también fue una importante
plataforma de control y administracion.

La morfologia del conjunto urbano resultante estuvo estrechamente ligada a los feno-
menos que acabamos de mencionar, sobre todo al fuerte despegue demografico, a los
diferentes capitales comerciales interesados por las posibilidades econdémicas de la ciu-
dad y al fuerte papel que el Ministerio de la Guerra va a desempenar durante todo este
periodo. Todas estas circunstancias nos sirven para explicar su urbanismo y arquitec-
tura.
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1.a Historia urbana de una ciudad en el norte de A frica

El urbanismo melillense se nos muestra en primer lugar paradojico; por un lado, es
evidente la falta de un plan global de ciudad, de un modelo unitario de crecimiento de la
urbe, hecho que dio lugar a excesivos barrios, muy desconexionados entre si; la causa
hay que buscarla en la falta de prevision por parte de las autoridades ante el brutal
crecimiento demografico. Pero a pesar de ello, y deciamos paraddjicamente, el resulta-
do final se mostraba acertado y racional, pues los ingenieros militares de la Comandancia
de Obras y de la Junta de Arbitrios, disefaron unos barrios y ensanches trazados dentro
de un orden y trama ortogonal, dando lugar a amplias calles y rectas avenidas, desple-
gando potentes efectos de visualidad que basaban sus raices en lejanos planteamientos
castrenses y en las reglas del urbanismo espanol de finales del siglo XIX.

Surgieron asi barrios plenamente burgueses junto a sectores obreros dentro de una
pauta de crecimiento que fue consolidando la personalidad de la ciudad, hasta saturar el
espacio disponible.

También hay que decir que sobre este trazado ortogonal, a veces excesivamente
estandarizado, iba a escribirse una original pagina de la historia de la arquitectura espafio-
la, la que ha venido denominandose, con cierto caracter reductor, Melilla Modernista.

Laplanificacion urbana de Melilla fue durante mucho tiempo responsabilidad exclu-
siva de los ingenieros militares. El control de la administracioén militar sobre la ciudad fue
muy fuerte; sus prescripciones y ordenanzas determinaron las medidas de los solares, la
amplitud de las calles, la ordenacion urbana, asi como las (limitadas) alturas de los edifi-
cios. Ya en la segunda mitad del siglo XIX conocemos dos planes de defensa que
contemplaban la posibilidad de un, por entonces, timido (y utdopico) crecimiento urbano:
los realizados por Francisco Arajol y Sola (1864) y por Francisco Roldan y Vizcayno
(1865-1868).

Sin embargo, el primer ensanche melillense real fue el del Mantelete; iniciado en 1888,
estaba organizado en manzanas rectangulares adosadas a las murallas del siglo X V111,
que se dividian en lotes construibles. Como resultara rapidamente insuficiente para las
necesidades provocadas por el crecimiento poblacional, se construyd a renglén seguido
un nuevo ensanche, esta vez bastante alejado de las murallas, conocido como Poligono.

En la historia urbana de Melilla, la necesidad de ofrecer alojamiento a una poblacion
que no dejaba de aumentar siempre fue por delante de las posibilidades de los urbanistas.
En 1896, el ingeniero Nicomedes Alcayde y Carvajal realiz6 otro plan, contemplando la
construccion de nuevos barrios: asi surgieron la ampliacion del Poligono vy el barrio del
Carmen, aunque el de mas envergadura fue el de Alfonso XIII, edificado rapidamente
por la burguesia local (en torno a la calle Carlos Ramirez de Arellano).

Pero al mismo tiempo surgio la necesidad de construir barrios obreros, y se iniciaron
algunos primeros intentos bienintencionados en este sentido: el denominado barrio obrero
(calle Querol) y su ampliacion.
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La ciudad necesitaba por entonces un nuevo ensanche donde la burguesia pudiera
construir sus edificios, y por esta razon se planifico el barrio de la Reina Victoria, disefia-
do en 1906 por el ingeniero municipal Eusebio Redondo Ballester, y que se ha dado en
llamar Gltimamente 77idngulo de Oro (fig. 1). Era un espacio dividido ortogonalmente
en manzanas rectangulares achaflanadas —de lejanos referentes al ensanche Cerda de
Barcelona—, donde se inici6 la rapida construccion de viviendas: edificios compuestos
de bajo y una planta debido a las servidumbres militares que afectaban por entonces a

las construcciones civiles melillenses.

A lamarcha de Eusebio Redondo le sustituy6 en el puesto de la Junta de Arbitrios
José de la Gandara Cividanes, autor en 1910 de un plan general de urbanizacion cuya
realizacién mas interesante fue la Plaza de Espaifia, espacio circular que se ejecutd en
1913 y que articulaba los ensanches burgueses con la zona del Mantelete y Puerto.

A partir de 1915 también se fueron colmatando otras zonas centrales, con la cons-
truccion del barrio Goémez Jordana o de buena parte del actual de Concepcidén Arenal,
donde se iniciaria la construccién de viviendas para las clases sociales mas acomodadas.

Sin embargo, desde 1909 a 1921, el principal problema de la administracion local fue
disenar barrios obreros para la abundante poblacion obrera y humilde. En 1910, la Junta
de Arbitrios habia costeado la construccion del barrio Principe de Asturias, pero fue
absolutamente insuficiente, por lo que la administracion optd por otro sistema. El munici-
pio no subvencionaria a partir de entonces las viviendas, sino que determinaba vy
planificaba sectores donde los obreros pudieran construirse viviendas con sus propios
medios. La Junta de Arbitrios cedia el terreno a estos propietarios autoconstructores y
trazaba su morfologia; asi nacieron los barrios ortogonalizados del Real, Hipédromo e
Isaac Peral, todos entornoa 1909 y 1910.

Pero toda esta politica de construccion de viviendas, o mejor dicho, de favorecerla,
resultaron insuficientes, y el chabolismo fue una lacra permanente en la historia urbana

de Melilla.

A partirde 1921 se siguieron construyendo estos barrios obreros planificados desde
la Junta de Arbitrios, pero costeados por sus propietarios, como los de Bateria Jota,
Hernan Cortés o incluso el de Cabrerizas ——este Gltimo fue diseflado aprovechando la
explosion del polvorin de Cabrerizas Bajas——; todos ellos consistian en manzanas rec-
tangulares divididas en solares de escasas dimensiones (36 m?) que determinaban
viviendas muy humildes.

Por su parte, la ciudad burguesa también proseguia su crecimiento, sobre todo re-
construyendo edificios en el centro de la ciudad, o en nuevas zonas, como en la actual
Avenida de la Democracia (antigua calle Teniente Coronel Segui) o en la ampliacion del
barrio del Principe, llevada a cabo en los afios cuarenta.

La verdadera solucion al problema de la vivienda vendria dada a través de la politica
paternalista llevada a cabo en la posguerra espafiola. En los afios cuarenta, el Instituto
Nacional de la Vivienda promovi6 la construccion de los grupos Alvaro de Bazan v los
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del General Orgaz, mas de cuatrocientas viviendas protegidas que supusieron un verda-
dero respiro para una poblacién que las necesitaba urgentemente.

El ayuntamiento asumia por entonces el peso econémico de la construccion de todas
estas iniciativas, sumando mads proyectos de viviendas ultrabaratas vy el barrio de Garcia
Valino. De fechas posteriores fueron los denominados popularmente Cornguitos, desti-
nados a familias muy humildes. Otros organismos también emprendieron sus propias
viviendas sociales, caso de la Cofradia de Pescadores, con dos grupos cerca del Indus-
trial, o de la Compaiiia Espaiiola Minas del Rif, con sendos bloques en la entrada del
barrio del Real.

Pero no pensemos que toda la construccion de estas fechas fue de planificacién
oficial. Durante los afios treinta se edifico por sus propietarios, de manera andrquicay
sin control oficial, el denominado barrio de la Libertad, posteriormente Calvo Sotelo,
donde vivian a principios de los cuarenta mas de 6.000 personas. También de tipo
autoconstructivo fueron algunos sectores urbanos ocupados por minorias étnicas, como
los barrios denominados Hebreo, Cafiada de la Muerte y Reina Regente.

En los anos cincuenta se llevo a cabo otra gran obra, el barrio Virgen de la Victoria,
una verdadera ciudad satélite con el espacio muy jerarquizado y lleno de simbolos religio-
sos y de poder, obra de los arquitectos Enrique Atencia Molina y Guillermo Garcia
Pascual.

Con posterioridad, la ciudad creceria muy poco hasta los afios ochenta. A partir de
estas fechas, Melilla inici6 una inusitada actividad constructiva que se llevé a cabo no
s6lo en el disefio de nuevos barrios, sino en la reconstruccion de otros muchos, en una
etapa realmente activa que esta cambiando en nuestros dias profundamente la fisono-
mia de la ciudad, y no siempre positivamente.

Ellenguaje de las formas: la definicion estética de una ciudad

La Melilla modernista es hoy dia una licencia literaria que define una realidad ex-
traordinariamente mas rica y compleja. Decir mmodernismo en la ciudad, significa abarcar
los distintos estilos que caracterizaron la primera mitad del siglo XX. Dentro de este todo
se comprenden derivaciones clasicistas, el eclecticismo, los neomedievalismos y el neoa-
rabe, la secesi6n mas racionalista, el art déco (zigzagueante y aerodinamico), el
expresionismo y algunas vertientes ornamentales en periodo franquista; y por supuesto
las distintas corrientes que conformaron el modernismo propiamente dicho: vertientes
catalanas, francesas, italianas, vienesas, etc.

Esta claro que la mejor arquitectura melillense se caracteriza por ser una arquitectura
ornamentada, en cuya definicién los lenguajes artisticos van a revestir un papel muy
importante. Por esta razéon hemos elegido en estas notas seguir el hilo conductor de las
formas, y mas propiamente de la configuracion de sus fachadas, para definir una reali-
dad que evidentemente se nos muestra mucho mas rica y que admite otros enfoques.
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Hay que senalar que en toda esta arquitectura, los detalles decorativos se basaron
siempre en molduras realizadas en piedra artificial e incluso barro cocido, producidas en
talleres artesanales, y que se aplicaban y componian sobre las fachadas en construccién,
enriqueciendo ornamentalmente el conjunto. Esta seria la férmula invariable por la que
corrio la evolucioén estilistica de la arquitectura melillense hasta llegar a la mitad del siglo
XX:unarica explosion de disefio que se plasmaba en la envoltura exterior de los edifi-
clos.

Este tipo de hacer arquitectura también consolidé unas estructuras de trabajo y siste-
mas artesanales concretos, a través de los cuales se implantaron en Melilla distintos
estilos, siendo el primero de ellos el lenguaje clasicista; por esta senda y cuando las
estructuras artesanales (talleres) se habian implantado definitivamente, se desarrollo el
resto de las corrientes que le sucederian cronolégicamente (eclecticismo, modernismo,
déco, ete.). La arquitectura de Melilla continué siendo ornamentada hasta fechas muy
tardias, porque los arquitectos e ingenieros se dieron cuenta que se podia acceder a
cierto grado de modernidad v novedad variando exclusivamente los lenguajes formales,
sin alterar la arquitectura en si. Como la estructura no quedaba afectada, el cambio era
mucho mas asumible.

El clasicismo

El estilo que caracterizo y dio sentido a la arquitectura de la ciudad que comenzaba a
construirse a principios del siglo XX, fue el clasicismo. Esta corriente se fundamentaba
en la utilizacién de un repertorio visual facil que hundia sus raices en ciertos caracteres
formales de la arquitectura neoclasica; de ella, de muchos elementos de fachada y compo-
sicion, se habian extraido detalles decorativos y modelos visuales que se asimilaron en
una composicion mitad acadeémica, mitad ecléctica. El clasicismo se implanto en la ciu-
dad de la mano de ingenieros militares como J oaquin Barco Pons, Carmelo Castanon
Reguera o Eusebio Redondo Ballester, que estimaron que estas formas académicas eran
las mas idoneas para la construccion de la ciudad moderna, tanto para sus, por entonces,
escasos edificios publicos, como para las numerosas casas del ensanche burgués (ba-
rrios de Reina Victoria y de Alfonso XIII), que comenzaba a erigirse con rapidez (fig. 2).

Este primer lenguaje clasicista se mostraba muy contenido en su disefio; rigida sepa-
racion entre plantas a través de molduras, enmarques o recuadros, utilizacion de cornisas
tanto en remate de fachada como en lineas de imposta, vanos regularmente distribuidos,
Y sobre éstos, el caracteristico guardapolvo renacentista sobre cartelas. La ornamenta-
cion se mostraba muy simétricamente dispuesta, hecho subrayado por larigida sucesion
de balcones sobre ménsulas, habitualmente en cada vano.

Laimagen de estos edificios, que copan en monopolio, junto al eclecticismo, los pri-
meros ensanches melillenses, era tan sobria como elegante. Se trataba, por regla general,
de casas de dos plantas (debido a la normativa militar sobre altura), que mostraban un
modelo excesivamente estandarizado, aunque muy popular en la ciudad hasta 1909.
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F1 eclecticismo

Seria precisamente esta rigidez compositiva la que movio a algunos de estos mngenie-
ros militares a ensayar nuevos modelos formales en esta misma zona de ensanche. De
todos modos, hay que sefialar que el eclecticismo melillense fue muy académico Y poco
proclive a excesos ornamentales o decorativos. Varias razones nos explican esta reali-
dad; por un lado, siempre hablamos de unos mismos autores que podian desplegar una
obra clasicista o ecléctica, tratandose de dos posibilidades formales alternativas que se
ofrecian al cliente; por otro lado, el eclecticismo no pudo desplegarse con fuerza en
Melilla por una cuestion cronolégica, ya que lo avanzado de su génesis (a partir de 1 907)
lo situaba demasiado cerca de la irrupcion del modernismo en la ciudad.

De nuevo, ingenieros militares como Carmelo Castaiién Reguera, Joaquin Barco
Pons o Eusebio Redondo Ballester, son los responsables de este eclecticismo comedido
v académico que se reducia muchas veces a la utilizacién de vanos segmentados, a
variar los guardapolvos complicando su figura con réleos vegetales, o a variar levemente
la rigida composicion, alterando el lenguaje clasicista. Sin embargo, si existieron varios
intentos por profundizar realmente en el lenguaje ecléctico, también llevados a cabo por
ingenieros militares. Asi, Alejandro Rodriguez-Borlado Alvarez explord en algunos de
sus proyectos las vias hacia cierto barroquismo de corte afrancesado, complicando la
composicion ornamental (gj.: Luis de Sotomayor, n.° 2). Pero el ingeniero ecléctico por
antonomasia en Melilla fue Droctoveo Castatiéon Reguera. Este autor realizo varias obras
realmente importantes, elaborando un nuevo lenguaje que rompia definitivamente tanto
con lo clasico como con lo académico (General Marina, n.° 14), aunque la irrupcién
impetuosa del modernismo acab6 con todos estos intentos antes de que llegasen a cons-
tituir una corriente definida.

A pesar de estar situada cronoldgicamente en la segunda mitad del siglo XX, también
es destacable la obra ecléctica del ingeniero José de la Gandara Cividanes, sobre todo,
su proyecto de Escuelas Alfonso XIII, posterior Hospital de la Cruz Roja, donde desple-
gaba unas interesantes formas (en estuco y ladrillo visto) que contrastaban con el resto
de la produccion arquitectonica local.

I .os historicismos

Los historicismos supusieron otra via por la cual los autores melillenses realizaron
una interesante produccion arquitectonica. A diferencia de las corrientes clasicistas y
eclecticas, los distintos historicismos fueron lenguajes fipologizados, que se encamina-
ban a la construccién de edificios muy ligados a ciertas funciones, de entre las cuales las
religiosas serian las fundamentales.

Es por estarazén que no existen historicismos en el ensanche burgués, y que no haya
iglesias eclécticas o modernistas. Los ingenieros Francisco Carcaiio Mas o José Pérez
Reina, y arquitectos como Fernando Guerrero Strachan fueron los autores responsables
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Figura 2. Calle General Chacel, n.° 5.
Ingeniero: Alejandro Rodriguez Borlado. 1907-1909.

Figura 3. Iglesia del Sagrado Corazodn.
Arquitecto: Fernando Guerrero Strachan.
1911-1918.

de esta arquitectura. Todos los templos locales se desarrollaron dentro del mundo formal
neogoético (la Iglesia Castrense, el Buen Consejo, la capilla del Centro Asistencial, etc.),
neorromanico (Sagrado Corazon, fig. 3) o bien clasico-barroquizante (iglesia de la Cruz
Rojay del Hospital Militar).

Mencion aparte cabria hacer del lenguaje neoarabe, elegido en los primeros atios del
siglo por ingenieros como Manuel Becerra Fernandez o Tomas Moreno Lazaro, para
erigir algunos edificios publicos (Casa de Socorro, Granja Agricola, Hospital Indigena),
pero que derivaria posteriormente hacia tipologias mas ludicas (el fastuoso Hotel Reina
Victoria, fig. 4) o religiosas, en mezquitas y sinagogas (Mezquita Central y Sinagoga Or
Zoruah).

El mundo formal modernista

Sin duda, el estilo que caracteriza y define a la ciudad de Melilla es el modernismo,
tanto por la calidad de las obras construidas, como por la cantidad de éstas. El autor que
impuls6 con fuerza esta renovacion formal fue el arquitecto barcelonés Enrique Nieto
Nieto, que se afinco en Melilla desde 1909. Este hecho marcé una cronologia cierta-
mente tardia, y también determinaria su evolucién posterior.

Las formas modernistas que prenden en la ciudad de la mano de Nieto estaban vincu-
ladas estrechamente a la fase mas floralista del estilo catalan. Hay asi continuas
referencias a algunas obras de Lluis Domeénech 1 Montaner (edificio en la Avenida, n.” 1,
fig. 5); pero también son continuas las modulaciones floralistas francesas e italianas




El lenguaje del arte: cinco decenios en la arquitectura y el urbanismo melillenses 199

Figura 5. Vista de la avenida principal.
Izda., n.° 1. Arquitecto: Enrique Nieto Nieto. 1917.
Dcha., n.° 2. Arquitecto: Manuel Rivera Vera. 1911.

Figura 4.
Antiguo Hotel Reina Victoria, 1922.

(edificio de La Reconquista, fig. 6), plagadas de referencias visuales a los motivos
decorativos de la Secesion (edificio del Economato Militar, fig. 7). Pero si Nieto inicio
con fuerza el cambio, relegando totalmente el clasicismo y eclecticismo anteriores, pron-
to otros autores realizarian obras modernistas en la ciudad. Es el caso de arquitectos
como Manuel Rivera Vera (edificio en la Avenida, n.° 2), Fernando Guerrero Strachan
(General O’Donnell, n.° 1) o Jaume Torres Grau (desaparecido Teatro Reina Victoria);
también de ingenieros militares como Tomas Moreno Lazaro o Juan Nolla Badia; pero el
ingeniero militar que sigue con mas impetu y acierto la senda del modernismo en la
ciudad fue Emilio Alzugaray Goicoechea (fig. 8).

Frente a 1o que se ha creido hasta el momento, cada uno de los autores citados
desarrolld en su obra un lenguaje formal propio, hecho que a rasgos generales nos permi-
te diferenciar con nitidez sus producciones. En este sentido no existe en absoluto una
mimesis o identificacion entre la obra de todos ellos dentro del modernismo local, mas
alla de la resultante de las caracteristicas del propio estilo.

La primera obra de Enrique Nieto en Melilla se mostraba realmente novedosa con
respecto a la arquitectura que se encontro a su llegada, monétonamente clasicista o
ecléctica. Pero hablamos de lo formal porque, a nivel de estructuras (tanto de las artesa-
nales, como de las propiamente arquitectonicas), la obra que comienza a plantear Enrique
Nieto desde 1909, y Emilio Alzugaray un afio después, formaba parte de la misma idea
de arquitectura ornamentada que se habia venido construyendo en la ciudad desde prin-
cipios de siglo.
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Figura 6. Plaza Menéndez y Pelayo. Edificio La Figura 7. Avenida, n.° 11. Economato Militar.
Reconquista. Arquitecto: Enrique Nieto Nieto. 1914. Arquitecto: Enrique Nieto. 1914.

#3

Figura 8. General Villalba, n.® 2-4. Figura 9. Edificio en la Calle General O’Donnell,
Ingeniero: Emilio Alzugaray Goicoechea. 1914. n.° 14-16. Hacia 1915.

Sin embargo, a nivel formal, la ruptura fue absoluta y revolucionaria: se alteraban
todas las lineas compositivas clasicistas, los cormisamentos se ondulaban y curvaban, se
abrian 6culos en los remates, los perfiles asimétricos hacian acto de aparicién en preti-
les, enmarques, perfiles de balcones, etc., ¥y sobre todo, un rico muestrario floralista
comenzoO a aduenarse de las fachadas de buena parte de la arquitectura melillense (so-

breventanas, cenefas, ménsulas), confiriendo una riqueza figurativa jamads vista en la
ciudad (fig. 9).

Junto a los floralismos de estos afnios del segundo y tercer decenio del siglo, hicieron
acto de aparicion rostros de jovenes mujeres, representaciones de animales, balaustra-
das delirantes, cupulas imbricadas, ricos miradores con columnas y cristaleras (fig. 10),
etc. En suma, un muestrario inagotable de detalles ornamentales que delataba una fuente
de inspiracion figurativa basada en un amplio conocimiento de los repertorios del moder-
nismo vieneés, del floralismo catalan domenechiano, de las curvas del art nouveau, de las
geometrizaciones centroeuropeas, e incluso de un floralismo mas clasico y burgués.
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Figura 10.

Calle Cardenal
Cisneros, n.° 10.
Ingeniero:

Emilio Alzugaray
Goicoechea.
1917.

Figura 11.
Chalet Ben Jeloum.

El fuerte y continuo ritmo de la construccion fue llenando Melilla de estos edificios;
algunos de ellos ofrecian la envergadura de verdaderas casas burguesas (como el deno-
minado Ldificio Paraiso o el situado en la calle Cardenal Cisneros, n.° 10), pero otros
¢jemplos eran simples viviendas de planta baja que asumian con decisidn este lenguaje
ornamental en su planteamiento formal. El resultado final fue un conjunto urbano real-
mente destacable, que es lo que hace de Melilla un caso original al mostrarse visualmente
en suimagen de ciudad modernista.

De las composiciones floralistas mas libres de Enrique Nieto al refinado academicis-
mo ornamental de los ingenieros Emilio Alzugaray Goicoechea o de Francisco Carcaiio
Mas, pasando por varios modelos intermedios (vertientes mas geométricas de los arqui-
tectos Manuel Rivera Vera o de Jaume Torres Grau), el modernismo se fue desarrollando
con fuerza durante el segundo decenio del siglo; sin embargo, y de la mano exclusiva de
Nieto, se prolongo brillantemente en la década de los afios veinte con una fuerza inusita-
da desde el punto de vista cronologico, y donde destacan algunas de las mejores obras
modernistas de Melilla.

Pero a finales de los veinte otras corrientes formales comenzaron a aparecer en la
escena local; ya por entonces, el epilogo modernista que se habia vivido insélitamente en
Melilla estaba llegando a su agotamiento definitivo. Nuevas tendencias apuntaban hacia
una mayor geometrizacion de las formas; se empezaba a prescindir de los floralismos
que habian cubierto buena parte de la ciudad, los elementos figurativos comenzaban a
dejar lugar a los esgrafiados y lo carnoso a lo estilizado, dentro de una estética de nuevo
refinamiento.
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Figura 12. Edificio en la Calle Cardenal
Cisneros, n.° 2. 1935.

Figura 13. Cine Monumental Sport.
Arquitecto: Lorenzo Ros Costa. 1932.

Figura 14.

Calle Candido Lobera, n.° 2-4.
Arquitecto: Enrique Nieto Nieto.
Hacia 1933.

Kl arr déco

En esta reaccion, hemos de situar varias tendencias. La primera de ellas fue la con-
secuencia logica de las formas mas geometrizadas de la Secesion vienesa (fig. 11).
sobre todo, de la elegante decoracion del arquitecto José Maria Olbrich, reduciendo 1o
floral al puro grafismo en relieves o incluso en incisiones. En segundo lugar, confluian
dentro de esta linea general las primeras imagenes procedentes del que iba a ser el
refinado art déco: las formas empezaban a renovarse siempre dentro de una arquitectu-
ra ornamentada. Las lineas superpuestas, las geometrias repetitivas, los angulos formando
simetrias, las simplificaciones cubistas, en suma, todo un repertorio que fue denominado
en su momento estilo zigzagueante, concretamente y en atencién a sus quiebros, Zig-
zag moderne (fig. 12).

El art déco llené las fachadas de Melilla con una gran profusion de formas angula-
res, cuerpos geomeétricos que asumian las funciones de los antiguos miradores,
escalonamientos en los entablamentos y reduccion de la decoracion a placas y enmar-
ques en bajorrelieves, e incluso a meras incisiones esgrafiadas. LLos mejores
representantes de este estilo fueron los arquitectos Lorenzo Ros Costa (Cine Monumen-
tal Sport, fig. 13), Enrique Nieto Nieto (el Ayuntamiento y varios edificios: en las calles
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Figura 15.

Calle General Chacel,
n.° §.

Arquitecto:

Enrique Nieto Nieto.
1935,

Figura 16.

Avenida Reyes
Catolicos, n.° 2.
Arquitecto:

Enrique Nieto Nieto.
1930,

Candido Lobera, n.°2-4, fig. 14, y General Chacel, n.° 8,fig. 15, y en la Avenida de los
Reyes Catolicos, n.°4, fig. 16) y Francisco Hernanz Martinez (Gran Capitan, n.° 6). Por
otra parte, el mundo déco asistio definitivamente en Melilla al triunfo social de los arqui-
tectos. Los ingenieros (de todas las ramas: militares, de caminos, de minas, etc.), que
hasta 1929 habian venido trabajando en la ciudad, fueron desplazados definitivamente de
los proyectos arquitecténicos desde esta fecha, recayendo desde entonces con exclusi-
vidad en los arquitectos la responsabilidad en la construccién de 1a ciudad.

Pero si el déco mas zigzagueante produjo unas obras realmente destacables en Me-
lilla, no va a ser esta corriente la que se imponga finalmente en la ciudad. El arquitecto
Francisco Hernanz Martinez fue implantando, timidamente al principio y con inusitada
fuerza después, las formas acrodinamicas, estilo al que se ha aludido a veces como
racionalismo heterodoxo. El mundo formal que venia a resaltar esta arquitectura hun-
dia sus raices y extraia toda su inspiracion en las formas procedentes de las maquinas:
de las curvas de los aviones, de las modulaciones sugeridas en los transatlanticos, del
ideal maquinista de la horizontalidad y el dinamismo. A partir de aqui, Francisco Hernanz
cOmenzo una importante obra donde desplegaba un nuevo concepto decorativo; lo figu-
rativo ya no configuraria mas las fachadas, interesando destacar los volumenes, las
Superficies cuadrangulares o cuibicas, que aparecian surcadas por bandas horizontales.
Las ventanas pasaron a ser cuadrangulares, formando bandas también horizontales que
EStratificaban las fachadas cromaticamente.

Ya habian desaparecido todos los elementos figurativos, y las superficies aparecian
Completamente lisas, pero esto no significaba en absoluto que esta arquitectura no obe-
deciera a un ideal ornamentado ¥ que no se buscase un determinado impacto visual, eso
Si, variando los cédigos formales.
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Figura 18. Plaza de Velazquez, n.° 15.
Arquitecto: Francisco Hernanz Martinez. Afos treinta.

Figura 17.
Calle Ibafiez Marin, n.° 1.
Arquitecto: Francisco Hernanz Martinez. 1932-1933.

En este ideal, los chaflanes ya no eran potenciados para erigir miradores, sino para
subrayar una imagen aerodinamica a traveés de sus curvas. Dentro de esta linea (con
varias y destacables realizaciones expresionistas) surgieron diversos edificios en la am-
pliacion del barrio Principe (varios en la calle Ibanez Marin, fig. 17), en la Avenida de la
Democracia (fig. 18), o en remodelaciones en el centro de la ciudad (fig. 19).

El final de este periodo aerodinamico, en el que también participaron mas modesta-
mente los arquitectos Enrique Nieto y Manuel Latorre Pastor, podemos situarlo alrede-
dor de la Guerra Civil espanola. Sin embargo, ni la contienda ni la consecuente postguerra
supusieron, como siempre ha querido verse, una ruptura radical con la arquitectura ante-
T101.

Desde esta fecha, Enrique Nieto produjo una arquitectura realmente interesante e
insolita. Este arquitecto resumia, para principios de los afnos cuarenta, toda una serie de
corrientes formales en la que nosotros denominamos su arquitectura esgrafiada. Asi,
fundia en algunas de sus obras diferentes ensefianzas: las curvas, procedentes de algu-
nas obras aerodinamicas y sobre todo expresionistas; los esgrafiados, que provenian del
mundo art déco mas decorativo; y, sobre todo, las superficies estucadas en tonos mar-
moreos, que dotaban a las fachadas de una plasticidad excepcional.

Con anterioridad, Francisco Hernanz Martinez ya habia utilizado esgrafiados sobre
estucos marmoreos en algunas de sus obras (con diversos dibujos geometrizantes), pero
sera en los anos cuarenta cuando esta corriente tenga su apogeo de la mano de Enrique
Nieto.
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o Figura 19.

Calle Sidi Abdelkader,
n.° 6. Arquitecto:
Francisco Hernanz
Martinez.

1935,

Figura 20.

Edificio en la Calle
Jacinto Ruiz Mendoza,
n.° 39. Afios cuarenta.

Figura 21.
Edificio en la Calle Aragon, n.° 21. Afios cuarenta.

Edificios de varias plantas situados en los ensanches y barrios centrales (fig. 20)
junto a otros de proporciones mas modestas, aunque de refinada elegancia (fig. 21),
caracterizaron una interesante pagina de este arquitecto, que también vino a representar,
en cierta medida, su epilogo creativo.

Por otra parte, los anos cuarenta y cincuenta asistieron a la apertura de la arquitec-
tura local a otros lenguajes, aunque era evidente que el cambio y la renovacién definiti-
vos no iban a estar en la linea de la arquitectura ornamentada, sino en la introduccion de
nuevas tipologias (arquitecto José Antén Garcia Pacheco) y técnicas constructivas
(ingeniero Julio de Castro Nufnez) con las cuales solventar el problema de la vivienda en
Melilla.

No obstante, durante este periodo se volvieron a repetir nuevos fenémenos de arqui-
tectura ornamentada. El principal fue cierto retorno a las formas clasicas y
barroquizantes, que podemos seguir claramente en la obra de Manuel Latorre Pastor o
en ejemplos concretos como el de la Plaza de Toros; también se produjo una vuelta
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anacronica al regionalismo, tipo palacio de Monterrey, en la residencia de Oficiales de la
Hipica. A partir de los afios cincuenta se inici6 realmente el capitulo racionalista de
Melilla, con la obra de arquitectos de una nueva generacion, como Guillermo Garcia
Pascual y Eduardo Caballero Monros.

Actualmente, la ciudad de Melilla sigue mostrando ese caracter de conjunto que la
convierte en un ejemplo sefiero de arquitectura; en torno a la idea central del modernis-
mo y art déco surgieron una serie de corrientes formales que la han convertido en uno
de los ejemplos mas interesantes, no solo de su contexto regional, sino nacional.

Nota

1 En este articulo, presentado con motivo del homenaje al profesor D. Carlos Posac
Mon, hemos intentado sintetizar algunos trabajos nuestros anteriores sobre la arqui-
tectura y el urbanismo en Melilla, sobre todo La construccion de una ciudad europea
en el contexto norteafricano, arquitectos e ingenieros en la Melilla contemporcdanea
(Melilla-Madlaga, Ciudad Auténoma-Universidad, 1996) y La ciudad de Melilla y sus
autores, diccionario biogrcafico de arquitectos e ingenieros (Melilla, Ciudad Autéono-
ma, 1997).

En la trayectoria profesional del Sr. Posac Mon se ha conjugado una doble naturaleza,
la del profesor y la del investigador, y con estos apuntes, que quieren ser de sintesis y
de divulgacion (cientificamente entendidos) no hemos querido tanto ofrecerle los 1l-
timos trabajos de investigaciéon, como elaborar una sosegada reflexion sobre los temas
que nos han ocupado en los Gltimos afios. No es esta tarea mas facil o mas meritoria,
pero sirequeria un cierto distanciamiento sintético que es nuestro humilde homenaje
a su primera faceta, la del profesor y docente.

Permitasenos por ello que prescindamos (por esta vez) del aparato cientifico al uso, ¥
que nos sumerjamos sin complejos en la narracion.



