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1. Setenta paginas después de su primer elogio a la edicion de la Poesia de
Arguijo publicada por Garrote Bernal y Cristobal, quinto volumen de la coleccién
Cléasicos Andaluces, Mir6 Marti resaltaba nuestra «abundante seccion de notas al pie
que aclaran, amplian y puntualizan muchos pasajes de la obra arguijiana realmente
necesitados de ello» (2009: 85-86). A su tiempo comprobara el paciente lector el
aprovechamiento que Mir6 hace de tal anotacién, pero ahora queria fijarme en el
enunciado que antecede al que acabo de mencionar: «La edicion de Gaspar Garrote
Bernal y Vicente Cristébal Lopez [2004] ofrece un panorama critico impagable»
(2009: 85). La expresion resulta exacta, dado el escaso pago —con las citas que eran
de rigor— con que Mir6é Marti recompensa un esfuerzo que tan util le ha sido al

contrahacer nuestro trabajo en el suyo®.

! Miré parece ser un aficionado ya a descubrir mediterraneos, ya al parto de los montes. En lo
poco que he podido leer firmado por este autor, da la impresién de haber notado el primero

la importancia de Bembo (Miréd Marti 2006). No he comprobado si su resefia de la edicion de
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2. Setenta paginas antes —decia— del elogio a nuestra labor, la peculiar
relacion de Miré Marti con la «edicion de Garrote Bernal y Cristobal Lopez», habia
empezado por presentarla como «la mas moderna hasta el momento», y por sefialar
gue «va mas alld y ha marcado un referente igual o incluso mayor que el de Vranich,
debido a lo completo y minucioso de sus estudios» (2009: 16, n. 1). ;Y qué cabria
esperar de una edicion filoldgica? Ciertamente, no que sea mas moderna que las
anteriores, que esto lo dicta el calendario, sino que, ademas de disponerse con rigor,
aporte novedades al conocimiento del texto y su autor. Por eso, de la edicion
arguijiana de Mird sélo se podra decir que es la mas moderna hasta el momento,
pero nunca que serd un referente igual o incluso mayor que las precedentes. Mir0
compara la nuestra con la de Vranich (1985), y, con cierto esfuerzo («igual o incluso
mayor»), reconoce que la ha superado. Es lo que se supone que debe lograr toda
nueva edicion; también es lo que yo esperaba al leer la que ahora comento: que
superara la nuestra, o al menos la igualara. Sin embargo, Miré ha renunciado al
primer intento, el de superacion, y ha preferido lo segundo, la igualacién, para lo
que se ha ajustado extraordinariamente a nuestros planteamientos.

3. Pero si, con razoén, cita aportaciones de Vranich, no puede decirse que Mird
haya actuado con la misma honestidad respecto a las debidas a nuestra labor. Asi que
las asimila (o hace suyas), en numerosas ocasiones sin reconocer su origen. Como
incluso sigue mecanicamente nuestra ordenacion de materiales, la comparacion no es
dificil, aunque por fuerza haya de ser prolija. Dada la gran cantidad de semejanzas
existentes entre nuestra edicion y la de Mird, en esta primera entrega confrontaré
los dos estudios preliminares. En una préxima me ocuparé de la critica textual y la
anotacion, y analizaré los no infrecuentes errores de Mir6. En cuanto a sus
aportaciones, no son necesarias muchas palabras ni mas dilaciones: un hipotético
lector de Miro Marti (2009) no hallara novedad alguna. En su cotejo de testimonios,
ademas, encontrard dudas, ignorancia ecdotica y pasos atras con respecto a Garrote
Bernal y Cristébal (2004), e incluso a Vranich (1985).

las Flores de poetas ilustres preparada por Pepe y Reyes Cano, ha sido publicada en Archivo

Hispalense, segun anunciaba (Mir6 Marti 2009: 73, n. 111).
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EL ESTUDIO PRELIMINAR

4. Mir6 Marti (2009: 15-63) redacta una Introduccion que se antoja extensa
para ser una no del todo conseguida sintesis de las cuatro primeras secciones del
prélogo de Garrote Bernal y Cristdbal (2004: vii-cxix)?. Habiendo aprovechado tanto
esas cien paginas, minima es la docena de veces que alli las menciona, sobre todo
considerando que algunas de tales remisiones se aducen a cuento de asuntos no
centrales, como el supuesto de la formacion jesuitica de Arguijo o el techo de su

casa-palacio®.

Minimizaciones y citas truncadas

5. Mas llamativo que esta presentacion marginal de una Introduccién que tanto
le ha servido, es que el prologuista malinterprete o limite el alcance de nuestras
palabras. El pasaje segun el cual «Garrote y Cristobal [2004: XXX-XXXI] supusieron un
vinculo de amistad [entre Medrano y Arguijo] mas alld del trato intelectual y el
intercambio de composiciones» (Miré Marti 2009: 42, n. 58), omite el hecho de que
alli ponemos en duda, mediante argumentacion y pruebas, que cierto mensaje
escrito hubiera sido enviado por Arguijo a Medrano, frente a lo establecido por la
tradicion critica (Garrote Bernal y Cristobal 2004: xxx, n. 70). Miré nos hace asimismo
seguidores de Vranich en que, segun «va sobreponiéndose» Arguijo de la crisis de
1605, «empieza a retomar su pasion por la literatura y a estudiar las enmiendas de

Medina» (2009: 45). La autorizacion de este pasaje reza escuetamente: «Vranich

2 Que el preliminar de Miré Marti suele ser resumen —cuando no calco— de nuestro trabajo, se
aprecia muy bien en la reveladora seccion compuesta por nada menos que cuatro paginas
(2009: 53-56), en que el prologuista no cesa de seguirnos sin citarnos.

® Mir6 Marti (2009: 17 [n. 6] y 38 [nn. 49 y 50]). En cuanto al estilo del poeta, nos cita después
de mencionar una tesina, y de ahi el siguiente también: «Sobre el uso del adjetivo, asi como
el léxico y la sintaxis latinizante, también se detuvieron Garrote y Cristébal [2004: LXXXVIII-
XCV]» (Miré Marti 2009: 60, n. 91). De mas enjundia es la remisién a nuestro estudio para
«una lectura en profundidad de los sonetos del sevillano puestos en relacion con la idea de
cancionero» y «una comparativa [sic] del orden original con el final» (2009: 41, n. 55).
Menciona asimismo nuestra comparacion entre los sonetos de Lope y los arguijianos (Mir6
Marti 2009: 59, n. 86), aunque sobre esto cfr. infra, § 17.
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[1985: 26], Garrote y Cristobal [2004: XXXVI-XXXVII]» (2009: 45, n. 63). Pero aparte
de que alli indicabamos practicamente lo contrario («No eran tiempos para la lirica,
y Arguijo precisaba el estimulo de los jesuitas para componer»), haciamos anteceder
nuestra cita de Vranich (1985: 26) de un Tal vez («Tal vez entonces “estudia las
enmiendas de Medina”» [Garrote Bernal y Cristobal 2004: xxxvii]) que subrayaba el
caracter hipotetico de lo que afirmaba aquel editor y ahora asume, también
literalmente, Mird. Por lo demas, éste nos adjudica («Asi lo entendieron Garrote y
Cristébal [2004: XXXVII]») lo siguiente: «Si no por propia iniciativa, de la que
suponemos carecia en esa época, el impulso recopilatorio y correctivo [sic]» de los
sonetos de Arguijo «provendria seguramente del mismo Medina» (2009: 45 y n. 64).
Lo que deciamos excactamente era esto: «Nuestra hipdtesis es que tras el impulso de
disponer definitivamente sus poemas pudo estar de nuevo Medina» (Garrote Bernal y
Cristébal 2004: xxxvii). El asunto, que aqui pudiera parecer baladi, afecta al caracter
del manuscrito base para nuestra edicion (y la de Mir6 Marti, claro), caracter sobre el
que al reciente editor es mejor no preguntarle, porque a cada paso da una respuesta
diferente.

6. En cierto fragmento de Mir6 construido, como es habitual, sobre nuestra
Introduccién, ésta vuelve a ser convocada solo al hilo de un aspecto secundario, en el
que ademas no es cierto que «creen Garrote y Cristobal» que los sevillanos acudian a
varios poetas, sobre todo a Arguijo, como las principales autoridades. Lo que
afirmamos alli —apoyandonos en textos de Lope, Medrano, Alvarez Soria y Venegas de
Saavedra (Garrote Bernal y Cristébal 2004: xxv-xxxii)— es, rotunda y sencillamente,
esto: «Los autores que mandaban sus obras a Arguijo empezaban a ser legién» (2004:
xxxi). Nos menciona Mir6 ademas con un verbo algo peyorativo: «Garrote y Cristbal
[...] especulan sobre la posible participacién de Cristobal de Mesa en dicha academia»
(2009: 30, n. 27). Resulta que no es descabellado pensar que Mesa, con amplias
estancias en Sevilla, participara en tales reuniones; en todo caso, ante la falta de
pruebas, s6lo proponiamos: «Quizd por la tertulia de Arguijo pasara también un
Cristébal de Mesa que escribid para el veinticuatro un soneto [...]» (Garrote Bernal y
Cristébal 2004: xxxi). Lo deméas que afirma Miré en esa nota 27 procede de nuestra

Introduccién y del articulo de Garrote Bernal (2006), que por descontado no cita.

7. Dos remisiones a este articulo mio hacen a Cristébal coautor del mismo.
Sucede cuando Mir6 Marti (2009: 34, n. 39) recuerda el soneto de Cueva «Si quieres

por un Pindaro venderte...» a través de Garrote Bernal (2006: 44-45), y a cuento de la
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academia de Arguijo: «Véanse mas reflexiones en torno al poema de Cueva en
Garrote y Cristobal [2006: 44-50]» (2009: 35, n. 42). El articulo en cuestion —uno de
los dos que preparé entre los afios 2002 y 2003 como tareas propedéuticas para
abordar la edicion de Arguijo— figuraba en Garrote Bernal y Cristébal (2004: xx [n.
44], xxxviii [n. 94] y cxlvi) como préximo a ser publicado en «Arcadia [Universidad de
Leon], | (2004), en prensa», con la fecha de salida y el titulo de la revista
inicialmente previstos. Tal titulo fue modificado por el de Lectura y Signo, en cuyo
primer volumen (2006) apareci6 mi trabajo. Que al fin esta correctamente
adjudicado a su Unico autor en la bibliografia de Miré (2009: 95).

8. Lo expuesto en el § 7 pudiera ser reiterada confusién de un prologuista
apenas riguroso. Pero el caso siguiente es caracteristico de quien se afana por
presentar como propias las ideas ajenas. Mir6 Marti cita muy confusamente una de

nuestras revisiones mas novedosas del conocimiento sobre la biografia de Arguijo:

Hasta bien entrado el siglo XX, y por Rodriguez Marin [1923], no se replanteo la
hipétesis de lo que se entendia como «generosa dilapidacion» de la fortuna del
Veinticuatro, para considerarla como un mero gasto excesivo de un espiritu
derrochador. Del mismo parecer son Garrote y Cristébal [2004: CXV], y nosotros con
ellos (2009: 42, n. 57).

Aparte de que generosa dilapidacion es sintagma nuestro (Garrote Bernal y
Cristébal 2004: cxv), corrijamos: Rodriguez Marin (1923) no replante6 nada sobre el
asunto, sino que se limité a publicar documentos arguijianos. Tres razones —no
excluyentes entre si— se me ocurren para explicar la falsa afirmacion de Mir6. Las
dos primeras son coherentes con la descuidada y afilolégica forma de trabajar que
evidencia la edicion que comento; la tercera delata ademés incompetencia: 1) Mird
pretendia silenciar nuestra contribucién (cfr. § 10); 2) no ha leido los Nuevos datos

de Rodriguez Marin; 3) entendié erroneamente el siguiente pasaje:

en el volumen de 1907 de su Bibliografia madrilefia, Cristobal Pérez Pastor habia
dado noticia de cuatro documentos relativos al poeta, tres de los cuales lo
mostraban pleiteando por recuperar algo de su pasada fortuna. La remitencia a
estos documentos, que alejaban a Arguijo de su legendario caracter desprendido, no
impidi6 que ese mismo afio la monografia sobre Pedro Espinosa de Francisco

Rodriguez Marin [...] lo siguiera presentando, en la linea iniciada en el siglo XVII,
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como «rico y derrochador» —razén por la que le «sobraban amigos parasitos»—,
cuyos excesivos gastos «fueron el origen de su ruina» (p. 123); Rodriguez Marin se
bas6 en conjeturas —no todas légicas y algunas claramente ficticias—, pero también
en datos fehacientes, en buena parte asentados en una documentacion publicada al
fin en sus Nuevos datos para las biografias de cien escritores de los siglos XVI 'y XVII
(1923), y cuya atenta lectura podria haber servido para replantear la leyenda de
generosa dilapidacién, adn sostenida en el siglo XX (Garrote Bernal y Cristobal 2004:

CXV).

Lo cierto es que, a la vista del material presentado por Pérez Pastor y
Rodriguez Marin, fue en nuestra Introduccion donde por vez primera se sostuvo que

la crisis de Arguijo estuvo ligada a la general hispalense:

Da la impresion de que los sevillanos del XVII trataron de conjurar el nefasto
recuerdo de la crisis econdémica y social sufrida hacia décadas por su antafio
espléndida ciudad, Nueva Roma. De este modo, pudieron haber sublimado las causas
de la ruina de Arguijo, acaecida, al parecer, no por tan generalizada crisis, sino por
una legendaria generosidad. La leyenda iba siendo alzada folio tras folio (Garrote
Bernal y Cristobal 2004: cvii).

Frente al estado de la cuestion admitido durante cuatro siglos, Arguijo atendio
sobre todo a los lucrativos negocios y las tareas politicas de su padre (Garrote Bernal
y Cristobal 2004: xiv, n. 25). Pero lo que quiero destacar ahora es que Mir6 presenta
como suya nuestra correlacion entre la crisis personal de Arguijo y la colectiva de

Sevilla:

Desde 1600, pues, los diferentes mecenazgos que habia ido asumiendo, y que
involucraban ordenes religiosas, varias ramas artisticas y el patronazgo de fiestas,
fueron el origen de un creciente nimero de deudas; situacion que se agravo con la
crisis general que sufrio la ciudad del Betis a finales del siglo XVI y principios del
XVII (2009: 42).

Un mero trasvase de Garrote Bernal y Cristébal (2004: xxv):

desde 1600, bien a raiz del recibimiento a la de Denia, bien por sus mecenazgos

laicos (poetas, arte, fiestas) y religiosos (jesuitas), Arguijo empezd a contraer
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numerosas deudas. Una situacién que tampoco seria ajena a la general crisis
sevillana de finales del XVI y principios del XVII, que algo refleja la epistola | del

poeta.

Literalidad y parafrasis

9. Lo que muestra el final del § 8 es ténica demasiado frecuente: Mird va
siguiendo —sin pagar con las correspondientes citas— la nuestra en su Introduccién,
unas veces de forma literal, otras parafrastica, en decenas de ocasiones y con una
extension variable: desde un sintagma hasta una serie de paginas. Los 8§ 10-28, que
comparan lugares de ambos proélogos, lo evidenciaran.

10. Ocultacion intencionada se da cuando Mird copia (y mal: desde por en) un
fragmento de la carta que Arguijo escribi6é al abandonar en 1616 su refugio jesuita:
«Escribo desde mi casa estos renglones, para [lo] que hurto de muy buena gana un
rato del dia que habia destinado pasar con mi gente». Asegura el prologuista (2009:
46 y n. 65) que cita por Vranich (1985: 420), pero alli se lee: «Escribo en mi casa
estos renglones para que hurto de muy buena gana un rato del dia que avia destinado
passar con mi gente». Donde si figura el [lo] hipotético que, ademés de la coma,
delata a Mird, es en nuestra Introduccion: alli lo afiadimos —«Conjeturamos el lo que
falta en el texto» del manuscrito BNM Ms. Res. 262'* (Garrote Bernal y Cristdbal
2004: xxxix, n. 98)— para dar coherencia sintactica a la frase de Arguijo: «Escribo en
mi casa estos renglones, para [lo] que hurto de muy buena gana un rato del dia que
habia destinado pasar con mi gente» (2004: xxxix).

11. Aunque menciona nuestro «estudio detallado de las fuentes arguijianas»
(2009: 54, n. 79) —es decir, Garrote Bernal y Cristébal (2004: Ixxx-Ixxxvi)—, Mird
Marti lo hace antes de limitarse a sintetizar una por una nuestras aportaciones. Lo
I6gico u honrado hubiera sido indicar de alguna manera (por ejemplo, con un giro
como me basaré en...) que todo lo que va a indicar procede de nuestra Introduccién.
Comprobémoslo con ciertos fragmentos del resumen de Mird: «Resultan directamente
influidos por las Metamorfosis de Ovidio los sonetos V, VI, XIV, XIX, XXIII, XXIV, XXXIII,
XXXIV, XLI, XLIV, XLVIII, Ll» (2009: 54)4; «Por Virgilio, tanto las Geérgicas y Bucoélicas

* Cfr.: «Buena parte de las anécdotas miticas desarrolladas en los sonetos de Arguijo deriva
de las Metamorfosis de Ovidio: Faeton (V), icaro (VI), Adonis (XIX), Dafne (XXII-XXIV), Piramo
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como principalmente la Eneida» son influidos «los sonetos I, XXVIII, XXIX, XXXVII, XLI,
XLV, LXI, LXV, LIX y las canciones Il y Ill» (2009: 54)°; «Catulo y Lucano se llevarian
la menor parte, siendo rastreable la influencia directa del primero en los sonetos Xl
y XXXIX» (2009: 54)°,

y la del segundo en los sonetos XI, XXXII, XXXVIII y LVIII. Para el total de diecisiete
sonetos que hablan de la historia antigua romana, el sevillano se servira de la
Farsalia del referido Lucano, aunque sobre todo de los Hechos y dichos memorables
de Valerio Maximo, cuya influencia es rastreable en los sonetos X, XXXV, XL, XLVI, L
y LV (2009: 54-55)."

En cuanto al horacianismo de Arguijo, Mir6 muestra a las claras la dependencia

gue vengo sosteniendo. Garrote Bernal y Cristobal habiamos advertido:

y Tisbe (XXXI-XXXIV), Narciso (XLI), Orfeo (XLIl, XLIV y en parte XIV), Perseo y Andromeda
(XLVII) e Ifis y Anaxarete (LI)» (Garrote Bernal y Cristébal 2004: Ixxx-Ixxxi).

> Cfr.: «Arguijo muestra también familiaridad de lectura con [...] Virgilio, especialmente con
la Eneida. Asi lo atestiguan los sonetos dedicados a los amores de Dido y Eneas (I y XLV) y a
las muertes de Polidoro y Priamo (XXXVII y LIX), y otros que [...] incluyen algin pormenor o
motivo traido de la Eneida, como XXVIII, XXIX y LXV [..]. Ciertos ecos de los sonetos que
poetizan la leyenda de Orfeo (XIV, XLII, XLIV y LXII) conectan con el testimonio virgiliano de
las Gedrgicas [...]. EI macarismds con que concluye el LXII encierra una patente deuda con [..]
Geodrgicas, Il, 458-459. En cuanto a la inspiracion traida de las Bucolicas [...], resalta en la
cancién Il [...]. La estructura de la cancion Il [...] es de estirpe virgiliana y garcilasiana [...]. La
memoria de las Bucodlicas se descubre con mayor claridad en el soneto XLI [...] la figura de la
geminatio o anadiplosis, representada [...] en las Bucdlicas [...] aparece también en la cancion
Il, 53-54 [...]» (Garrote Bernal y Cristébal 2004: Ixxxi-Ixxxii).

® Cfr.: «de Catulo [...] pueden apreciarse ecos terminoldgicos en el soneto XIlI [...]. Deudor de
la misma fuente [...] es el soneto XXXIX, sintesis de los vv. 50-268 del poema 64 del veronés»
(Garrote Bernal y Cristobal 2004: Ixxxii).

" Cfr.: «Diecisiete sonetos del sevillano (X, XI, XXVI-XXVIII, XXXII, XXXV, XXXVI, XXXVIII, XL, XLVI,
XLVII, L, LIV, LV, LVIIl y LX) tratan asuntos de la historia antigua, sobre todo de la romana. De la
obra [...] de Valerio Maximo, Hechos y dichos memorables [...], derivan basicamente los sonetos
X, XXXV, XL, XLVI, L y LV. Y de la Farsalia de Lucano [...] procede la materia poetizada en cuatro
sonetos maés: XI, XXXII (con algln rasgo tomado de Valerio), XXXVIIl y LVIll» (Garrote Bernal y
Cristobal 2004: Ixxxv).
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De mas envergadura es la inspiracién horaciana que, procedente sobre todo de las
Odas, salpica la poesia de Arguijo de elementos estoicos, de motivos y expresiones
concretas que, por su mantenida literalidad, confiesan su origen, y de unas notas —y
en esto el sevillano se sitla en la linea de fray Luis, y no sin mediacion de él— en
que dominan las relaciones amicales mas que las amorosas. Esto Gltimo asienta esta
obra en un ambito alejado del petrarquismo practicado por contemporaneos como

Herrera (2004: Ixxxiii-Ixxxiv).

Y Mir6é Marti repite ideas, relaciones y hasta sintagmas, como —y es lo suyo—

mantenida literalidad:

El caso de Horacio merece mencion aparte. El neoestoicismo horaciano sera, junto
al cristianismo jesuitico (y a menudo en oposicion a él), uno de los principios
moralizantes de los Versos del sevillano [..]. De éste [Horacio] tomara elementos
filosoficos, motivos y expresiones concretas no sin cierta y mantenida literalidad, y
el predominio de la amistad por encima del amor, lo cual le aleja del tipo de

petrarquismo de Herrera y lo acerca a la poesia de fray Luis (2009: 55).

12. En cuanto a lo que Mir6 llama principios moralizantes, dos de los cuales
menciona en el pasaje que acabo de transcribir, cabe indicar que en la seccion de
nuestro prologo «Los tres arraigos de la obra de Arguijo» (Garrote Bernal y Cristobal
2004 xlviii-lvii), establecimos «el contrarreformismo jesuitico, el sevillanismo y el
humanismo de rescate filoldgico-arqueoldgico» (2004: xlix) como las bases de la

poesia arguijiana. Asi empieza Mir6 a reflejar nuestra tesis, sin citarnos:

La obra del Veinticuatro, tanto la poética como la prosistica, estara marcada por
varios factores, como vamos a ir viendo. El primero y méas determinante es el
contrarreformismo jesuitico, que ejerceria una fuerza definitoria sobre el tipo de

humanismo en el que se formaria el poeta (2009: 24).

Y asi continuara:

Ademas de los jesuitas, pues, otro de los factores que determinarian la obra
arguijiana fue la vinculacién del Veinticuatro a la intelectualidad lirica sevillana de
rama mal-larista, y la definitiva relacion que establecié el poeta con su ciudad natal
(2009: 56).
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Respecto al jesuitismo, indica Mir0 Marti: «Veremos que muchas de sus
composiciones nacen al amparo de la Compafiia. La primera de ellas seria la unica
incursion del sevillano en el terreno teatral» (2009: 24). Se refiere el prologuista a la
Tragedia de san Hermenegildo, obra para la cual los jesuitas solicitan «a Arguijo que
se encargue del acto tercero», y que «se estrena el mismo afio en que Arguijo entra a
formar parte de la vida politica de la ciudad» (2009: 24 y 26). Apuntando el
jesuitismo contrarreformista como uno de los motores del texto arguijiano, nosotros

habiamos indicado que su «obra dramética»

se halla bajo el estimulo de los jesuitas [..]. Esta fue la primera manifestacion
publica de la obra de Arguijo: la representacion de la Tragedia de san
Hermenegildo, cuyos actos I, Il, IV y V fueron escritos por Hernando de Avila. Al
recientemente elegido veinticuatro se encomendoé el tercero [...] (Garrote Bernal y
Cristobal 2004: xlix).

Siempre a nuestra zaga, Mir6é continta: «los jesuitas todavia habian de marcar
la obra del Veinticuatro de manera definitoria. Tras la composicion del acto Il de la

Tragedia», hay que incluir en tal linea

La Cancion | (1595) [..] dedicada [..] a la fiesta de canonizaciéon de san Jacinto
celebrada en Sevilla, y la Cancion 1l (1605), por volver de nuevo a la celebracién de
otro santo, en esta ocasion tres: los martires san Honorio, san Eutiquio y san
Esteban. En otra ocasion volveria el sevillano a celebrar a otro santo: seria en 1610
con sus Tercetos a san Ignacio. Y, por Gltimo, la Cancion Il (1587), por estar escrita
ésta con motivo de la muerte del amigo jesuita Matias Tercero. También enlaza con
el mundo jesuita la composicién en esdrijulos que termind formando parte de las

posesiones del «<hermano Carlos de Mendoza» (2009: 27).%

8 Cfr.: «A este mismo espiritu jesuitico responden siete poemas de Arguijo, los tres primeros
casi coetaneos de la Tragedia: hacia 1587 compuso la cancién Ill, con motivo de la muerte de
su amigo Matias Tercero, miembro de la Compafiia; quizd entre 1590 y 1593 escribid los
esdrujulos “El que en un tiempo desde el trono olimpico...”, y de 1595 data su cancién I, “En
la fiesta de la canonizacién de san Jacinto que hicieron en Sevilla”. La cancién I, “En la

fiesta que la ciudad de Jerez hizo a los santos martires Honorio, Eutiquio y Esteban (1605), y
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En esta exposicion, fuente exclusiva de Mir0 resulta ser nuestro silenciado

estudio, que indicaba cémo «la silva lll, de publicacion postuma,

traduciendo el fragmento de un poema moral-religioso de san Gregorio Nacianceno,
podria adscribirse a la etapa intermedia de reclusién de Arguijo con los jesuitas.
Etapa en la que, por su mensaje antiestoico atento sélo a la virtud cristiana —
aunque formulado con lenguaje horaciano-luisianista—, y por su proximidad a ciertos
pasajes de los tercetos a san Ignacio, cabe incluir asimismo la silva Il, poema

anterior en todo caso a 1612 (Garrote Bernal y Cristobal 2004: 1).

No basta para ocultar dicha dependencia (especialmente en lo referido al
«mensaje antiestoico atento solo a la virtud cristiana») la peculiar disposicion
sintactico-ldgica de Miré Marti (ese aun sin tener fecha que no impide conocer el

asunto de un poema, como si la datacion fuera conditio sine qua non para leerlo):

Aunque quiza donde pueda verse con mayor claridad una conexién intima con los
principios del cristianismo jesuitico sea en las Silvas Il y lll. La primera porque su
mensaje antiestoico hace prevalecer la virtud cristiana por encima de cualquier
linea moral anterior. Y la segunda porque, aun sin tener fecha, traduce un
fragmento de san Gregorio Nacianceno, el cual, por ser de tipo moral y religioso,
encaja en las coordenadas emocionales de la época de reclusion y aislamiento del

sevillano con los jesuitas (2009: 28).

13. A cuento del sevillanismo arguijiano, Mir6 (2009: 56, n. 84)° remite otra
vez a nuestra Introduccion (Garrote Bernal y Cristébal 2004: xlviii-lvii) antes de
limitarse a resumirnos, aunque con tal disposicidn parezca afiadir nueva informacién

de su cosecha (cfr. § 11):

los tercetos a san Ignacio (1610), en cuanto poemas de circunstancias, son de datacion
segura» (Garrote Bernal y Cristobal 2004: xlix-I).

® Por si fuera poco, en esa misma nota Mir6 copia de una carta de Arguijo «una de las frases
que terminaron por ser emblematicas» del sevillano, tomandola al parecer de la edicién de
Vranich, sin decir que si a Miré le parece emblematica es porque con ella encabezamos

nuestro estudio biografico (Garrote Bernal y Cristobal 2004: ix).
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De su relacion con Sevilla nacerian el Soneto LXVI dedicado a las Ruinas de Italica;
el Soneto XVI, que refiere las terribles crecidas del Guadalquivir que provocaron
varias inundaciones desde 1593 a 1603, y la Epistola I, que canta el periodo de grave
pestilencia que asold la ciudad entre 1598 y 1601. Vinculadas asimismo al universo
bético pueden considerarse las composiciones en alabanza de obras ajenas, como el
Soneto LXV, de finales de 1603, escrito para la obra de Lope El peregrino en su
patria; las Décimas |, dedicada [sic] a las Rimas de Jauregui (1618); y las Décimas II,
dedicada [sic] a Morovelli (2009: 56)."°

Indica asimismo Mird: «En cuanto a su prosa, se hallarian vinculadas a Sevilla la
Relacion de las fiestas, en la que el Veinticuatro entraria por primera y Unica vez en
el terreno de la cronica, y los Cuentos muy mal escritos» (2009: 56). Un sevillanismo
prosistico ya advertido por nosotros: «Concepcionismo jesuitico-contrarreformista y
sevillanismo se conjuntan en otra faceta de la escritura de Arguijo»: los «partidarios»
de «la causa concepcionista» «organizaron en Sevilla celebraciones religiosas el 7y 8
de diciembre, asi como “mascaras, torneos” y “cafias”. De estas Ultimas hubo
“relacion que corre impresa”, cuyo “orden” se “debié¢” “a la pluma de don Juan de
Arguijo, noble y docto sevillano”: es la Relacion de las fiestas de toros y juego de
cafnas con libreas [...]» (Garrote Bernal y Cristobal 2004: li, con citas de los Anales de
Ortiz de Zuhiga).

14. Por vez primera fuimos nosotros quienes relacionamos con la biografia de
Arguijo la carta de Herrera a Céspedes publicada por Rubio Lapaz, quien esta citado

por Mir6 Marti (2009: 29, n. 26); no asi nuestra contribucién (Garrote Bernal y

10 Cfr.: «Como algunas de las composiciones ya mencionadas [a propésito del jesuitismo de
Arguijo], y como el soneto LXVI, sobre las ruinas de Italica, se halla arraigada en la vida
sevillana la epistola |, compuesta durante la peste que asolé Sevilla entre 1598 y 1601 [..].
Por su parte, el soneto XVI, plegaria al Guadalquivir para que respete a la ciudad hispalense,
pudo haber sido escrito —si no en 1596 6 1603— en 1593, cuando el rio tomo “su ordinaria
soberbia” y ocasion6 una “inundacion de las mas notables de que se tiene noticia”. Los tres
poemas de Arguijo en alabanza de obras ajenas tienen la misma dimension hispalense. De
finales de 1603 es el soneto LXV, publicado en los preliminares de El peregrino en su patria,
escrito por un Lope que tan en contacto con Arguijo y Sevilla estaba por entonces. Cerrando
su obra poética, Arguijo atendio, en las décimas | y Il, respectivamente, a las Rimas (1618) de
Jauregui y al Tratado (1619) de Morovelli» (Garrote Bernal y Cristobal 2004: I-li, con citas de

los Anales de Ortiz de Zudiga).
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Cristébal 2004: xvi y n. 32). Lo mismo ocurre con la misiva de Figueroa a Céspedes
publicada por Rubio Lapaz (cfr. Garrote Bernal y Cristobal 2004: xxxiii y n. 78), a
quien vuelve a mencionar Miro, afiadiendo: «No llegaria el Veinticuatro a contestar,
pues en esas fechas escapaba a sus acreedores y se refugiaba con los jesuitas, con lo
que dejaba de lado, como es natural, todo ejercicio poético y social» (2009: 30, n.
29). Ese No llegaria el Veinticuatro a contestar delata la auténtica procedencia del

fragmento. A saber (la cursiva es mia):

El veinticuatro nunca llegaria a escribir esa misiva: justo un mes mas tarde, quebro.
La ruina era la consecuencia ldgica de las deudas que Arguijo habia acumulado entre
1600 y 1602. [..]. Era la misma ruina que, en dltimo extremo, habia acabado en
1603 con la vida de Alvarez de Soria, quien, no retirandose con los jesuitas como

Arguijo [...] (Garrote Bernal y Cristobal 2004: xxxiv).

15. En cuanto a la academia de Arguijo, Mir6 Marti practica el habitual traslado

de nuestras aportaciones y sintagmas, como el del arco cronolégico:

Sobre la existencia de una academia arguijiana, cuanto menos una tertulia literaria,
nos da noticia una carta de Pedro Venegas de Saavedra antes de octubre de 1604 en
relacién con sus Remedios de amor [...] en el arco cronolégico que media entre 1602
y 1604, dicha obra habria sido vista y juzgada por Arguijo, Juan de Vera, Fernando
de Soria Galvarro, los Argensola y Francisco Medrano. Este lapso de tiempo sitla
fiablemente un estrecho vinculo fisico y literario entre dichos literatos (2009: 29-
30).

Pasaje que depende de otro nuestro no citado, en que, empleando un texto
publicado por Alonso y Reckert (1958: 396-397), pudimos por vez primera plantear

con fiabilidad una cronologia y unos asistentes para la academia de Arguijo:

Antes del 30 de octubre de 1604, Pedro Venegas de Saavedra habia consultado con
varias personas sobre sus Remedios de amor, que «hasta ahora no han salido de
Sevilla, y en ella sélo los han visto D. Juan de Argu[i]jo, D. Juan de Vera, Fernando
de Soria y D. Francisco de Medrano. A los Leonardos los enviaré a Caragoza [sic]»
[...]. Pero nos interesan ahora los nombres aducidos por Venegas y la fecha de sus
Remedios, «una cosa escrita dos afios ha, en los dias de una vendimia». Asi pues, el

arco cronoldgico que va de ;septiembre? de 1602 a octubre de 1604 sitla de manera
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fiable la academia de Arguijo, a la que asistirian al menos Vera, Soria Galvarro y
Medrano. No menos estimable es el dato de la relacién de los sevillanos con los

Argensola (Garrote Bernal y Cristébal 2004: xxxi-xxxii).

16. Como ya hemos visto (§ 10), en ocasiones Mir6 ni siquiera copia bien. En el
siguiente fragmento confunde el nimero de poemas laudatorios de la Angélica (tres)

con el de sus dedicatorias (cuatro):

el Fénix encargaria cuatro poemas laudatorios del sevillano a literatos de su
confianza, que serian incluidos en los preliminares. La dedicatoria al Veinticuatro,
sin embargo, se mantendria s6lo hasta la edicion de 1604, lo cual es razonable
suponer que se debidé al momento de crisis personal y social que vivia el sevillano:
vincularse a él no suponia entonces, como si supuso con anterioridad a esa fecha,

ninguna ventaja (2009: 31, n. 31)."*

E, inmediatamente, Miré emplea las mismas citas que adujimos nosotros: «Lope
abre sus Rimas con el poema laudatorio A Don Juan de Arguijo, donde califica al
Veinticuatro de “famoso hijo / de las musas” (vwv. 7-8), “Mecenas claro, / dulce,
divino Orfeo, / clarisimo Museo” (vv. 13-15) y “de los ingenios faro” (v. 16)» (2009:
31, n. 32). Una reiteraciéon de: «Lope afiadi6 luego el poema “A Don Juan de
Arguijo”, a quien apoda “famoso hijo / de las musas”, “Mecenas claro”, “de los
ingenios faro” y “asilo sacro, / soberano de Apolo simulacro» (Garrote Bernal y
Cristébal 2004: xxviii).

17. Tampoco se nos cita respecto a la configuracion de los sonetos arguijianos:

Arguijo es muy lineal en sus composiciones. La estructura del soneto es siempre la
misma y no practica variantes de ningun tipo. A pesar de haber podido alternar la
estructura ritmica de sus sonetos, sigue siempre un Unico esquema: ABBA ABBA CDE

DCE. Las Unicas excepciones son el Soneto V, cuyos tercetos presentan el siguiente

1 Cfr.: «Lope encomend6 a tres amigos que alabaran al veinticuatro con otros tantos
poemas», y en su afan laudatorio haria que el libro incorporase «nada menos que cuatro
dedicatorias “A don Juan de Arguijo, veinticuatro de Sevilla” [...]. Al publicar exentas en 1604
sus Rimas, Lope suprimi6 las tres Gltimas dedicatorias de la Angélica y cambié el texto de la

primera por otro» (Garrote Bernal y Cristobal 2004: xxvi-xxvii). Cfr. asimismo Garrote Bernal

(2006: 53-54).
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esquema: CDC DCD; y el Soneto LXVI, que presentan éste: CDE DCE (Mir6 Marti 2009:
58).12

Nosotros habiamos relacionado este asunto con la poesia de Lope («También
130 sonetos de las Rimas lopescas reiteran esa estructura, frente a 69 que siguen la
de CDC DCD» [Garrote Bernal y Cristobal 2004: Ixxxvii])*®. Mir6 Marti persiste en su

habito de utilizar nuestra contribucion:

Esta estructura tan concreta y fija seria seguida asimismo por Lope, en cuyas
afinidades poéticas con el sevillano podra encontrarse el origen de dicha
coincidencia. El esquema que sigue Arguijo lo seguira igualmente en nada menos
gque en ciento treinta sonetos. La excepcion que supone el Soneto V del sevillano

sera también seguida en otros sesenta y nueve (2009: 58).

Y aunque ahora Mir6 nos cita (2009: 59, n. 86), lo hace sin mencionar que
acaba de repetir otra de nuestras aportaciones, incluyendo el mantenido traslado de

sintagmas®*:

A pesar de que en la practica poética Lope sigue el gusto de Arguijo, no sucede asi
en la teoria, pues en la tercera dedicatoria a Arguijo de la Angélica, el Fénix
defendera las dos rimas alternas, aduciendo que con ellas el soneto adquiere mayor

sonoridad y mayor fuerza, dada la cercania de las cadencias (2009: 58-59).

18. La relacion entre Lope y Arguijo durante los afios de ocultacién social de

12 Cfr.: «La estructura de rimas de los tercetos en el sevillano es casi monolitica: menos el
soneto V, que opta por la serie CDC DCD, y el LXVI, que sigue el esquema CDE DCE, todos los
demés concuerdan en esta ordenacion de tres rimas: CDE CDE» (Garrote Bernal y Cristdbal
2004 Ixxxvii).

13 En la n. 187 indicamos que «el recuento de las rimas en los tercetos de Lope es de F. B.
Pedraza», y remitimos al lugar correspondiente.

14 Cfr.: «sin embargo, en la farragosa tercera dedicatoria a Arguijo, Lope defendi6 las dos
rimas alternas: “no hay duda que cuando el terceto dellos guarda su rigor, concluye mas
sonoro y con mas fuerza, respondiéndose mejor las cadencias a menos distancia”. En este
aspecto, pues, Lope sigue en la practica el gusto de Arguijo, aunque en la teoria se separa de
€l» (Garrote Bernal y Cristobal 2004: Ixxxvii).
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éste, se resefia en un fragmento que depende de nuestras paginas, de nuevo

silenciadas:

Pocos serian los amigos que mantendrian por entonces el cuidado de la memoria
poética del veinticuatro [...]. Lope mantuvo una insistencia propagandistica que dice
de la amistad entre ambos escritores, a pesar de que desde 1605 las portadas de las
exitosas Rimas ya no se acordaban de su primitivo mecenas. En el libro XIX de La
Jerusalén conquistada (1609), el narrador [...] se dispone a cantar a los poetas de su
tierra, empezando por los andaluces, a su vez encabezados por un Arguijo cuya
caida, siendo él la misma virtud, se atribuye a persecucién [...]. A la octava XIX, 80,
gue citamos seguidamente [...], afiadio Lope esta nota: «Para alabar a don Juan de
Arguijo dio licencia la envidia después de sus sucesos» (Garrote Bernal y Cristobal
2004: xxxv y n. 86).

Nuestra ordenacién e interpretacion de los datos es aceptada por el nuevo

prologuista, pero como si fueran suyas:

Como era previsible, escasearan los amigos [...]. En este contexto resulta clarificador
ver como incluso Lope, a pesar de mantener el contacto con el Veinticuatro, deja de
dedicarle mas obras [..]. La ultima referencia publica hacia el Veinticuatro que
apareceria durante su periodo de reclusién seria la octava 80 del libro XIX de la
Jerusalén conquistada (1609), en la que el Fénix defiende la calidad poética y
humana del sevillano y alude a la lamentable situacién de la que su amigo es
victima. Afadia Lope en nota: «Para alabar a don Juan de Arguijo dio licencia la

envidia después de sus sucesos» (Miré Marti 2009: 43).%

19. Los sonetos hispalenses que satirizaron la visita a Sevilla de la marquesa de
Denia, dan de nuevo ocasion a Miré Marti de laborar por cuenta ajena, citando las
fuentes pertinentes, excepto las nuestras (Garrote Bernal y Cristobal 2004: xviii-Xix;

Garrote Bernal 2006: 42-44). Al hilo del generoso recibimiento que a la dama

dispensd Arguijo, el prologuista menciona (2009: 33, nn. 36 y 37) El pasajero de

15 Otra frase de Miré Marti («Tampoco le abandonaria su amigo Antonio Ortiz Melgralejo [sic],
que en 1608 le dedicaria su Casa de locos de amor» [2009: 43, n. 61]) depende del mismo
pasaje nuestro: «Pocos serian los amigos que mantendrian por entonces el cuidado de la
memoria poética del veinticuatro. El 8-111-1608, Antonio Ortiz Melgarejo dedico la Casa de

locos de amor “a don Joan de Arg[u]ijo”» (Garrote Bernal y Cristébal 2004: xxxv).
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Suarez de Figueroa por la edicion de Rodriguez Marin, tal como yo habia hecho para
advertir que ya en 1913 este critico habia identificado a Arguijo como el protagonista

del chascarrillo que alli se contaba (Garrote Bernal 2006: 43, n. 15). En cuanto a la

dataciéon de los poemas, asienta MirG: «lo mas probable es que esos diez sonetos
fueran escritos antes del final del recibimiento y las fiestas, esto es, antes del 6 de
noviembre de 1599» (2009: 33). Hipdtesis que no es suya: «un undécimo soneto,
debido a Juan de la Cueva», lo «supongo escrito, como los otros diez, antes de que el

6 de noviembre de 1599 terminaran los festejos» (Garrote Bernal 2006: 44).

20. El concepto de triada malarista formulado en nuestro prélogo, fijaba el

puente entre Malara y Arguijo:

Después de octubre de 1599, Arguijo envié sus sonetos a Francisco de Medina,
ultimo superviviente de la triada que en Sevilla habia regido a la intelectualidad
mal-larista desde hacia mas de veinte afios: la compuesta también por Pacheco el
canonigo (f 1599) y Herrera (t 1597), fallecido cuando Medina redacta sus

Apuntamientos (Garrote Bernal y Cristobal 2004: xxiii).

Por descontado, Mir6 Marti no nos menciona, pero repite:

Medina era uno de los principales representantes de la intelectualidad literaria de
Sevilla, y de los tres cabecillas de la linea mal-larista, el Unico que por entonces
seguia vivo: pues Pacheco el candnigo habia muerto ese mismo 1599, y Fernando de
Herrera poco antes, en 1597 (2009: 39).

Y mantiene su fidelidad —menos para citarlo— a nuestro prélogo, al redactar:

El maestro cont6 con ayuda [para anotar los sonetos de Arguijo], también como era
habitual. Medina se puso en contacto con Pedro de Valencia, otro reconocido
integrante del circulo mal-larista, para pedir su opinién. La respuesta fue mas que
favorable y llegé en forma de carta «en alabanza de los versos de D. Juan de

Arguijo, caballero sevillano» (2009: 39).

De nuevo, un pasaje nuestro ha sido reiterado:

Siguiendo la practica habitual entre los integrantes hispalenses del circulo mal-
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larista y algunos discipulos de Montano felizmente conjuntados en Sevilla, de
comunicar con amigos variedad de cuestiones, Medina hubo de tratar con Pedro de
Valencia sobre la poesia del veinticuatro; el erudito montanista le contestaria con
una misiva “en alabanza de los versos de D. Juan de Arguijo, caballero sevillano”»

(Garrote Bernal y Cristobal 2004: xxiv).*°

21. Tampoco nuestro descubrimiento de que Medina habia pedido
expresamente modificar la ordenacién de algunos sonetos de Arguijo, es reconocido,

aunque si aprovechado:

Este conjunto de poesias que recibe Medina poseia un orden que, a juicio del
maestro, debia cambiarse. Principalmente para adecuar el conjunto de sonetos a la
formula prototipica ideal en la época, esto es, transformarlo en un cancionero
poético. La reordenacion que propone Medina afecta al conjunto entero de poesias y
le otorga un significado nuevo, y la teoria del cancionero poético se refuerza, a
pesar de que la tematica predominante sea historico-mitolégica y esencialmente
moralizante (Miré Marti 2009: 40).

Como casi siempre, las pobres apostillas de Mir6 a nuestras palabras’’ —no
reconocidas como tales—, van desorientadas. Esa teoria del cancionero poético, que
Miré indica que verificamos en nuestra Introduccién (Garrote Bernal y Cristébal 2004:
lix-Ixxiv), por descontado que nada tiene gque ver con la tematica de la obra, sino con
la especial constitucién de sus componentes y con la configuracion de sus relaciones

internas.

1 Mir6 Marti (2009: 39, n. 53) cita a Nicolas Antonio y a Vranich (1997: 216-217), pero
desatendiendo el nexo —nuestra Introduccion— que le habia llevado a esas fuentes, ya
convocadas por Garrote Bernal y Cristobal (2004: xxiv, n. 55) al darles una coherencia de
sentido en el marco de la interpretacion general sobre la poesia de Arguijo.

1 Cfr.: «el veinticuatro entregd a Medina una serie articulada, que el corrector aprecié6 como
tal, pues indicé al poeta que seria interesante cambiar su orden: “Bien veo la intencién con
que se juntan los epigramas de un mismo sujeto; mas yo, para mayor belleza y variedad de la
obra, los esparciria por ella, bien apartados los unos de los otros”, donde la voz intencion
significaba, en un contexto asi, ‘argumento’, como en La Circe de Lope: “La intencion de este
soneto (llamemos asi al argumento)” [...]. El cancionero de sonetos se estructura, por tanto,
con un orden que es todo menos indiferente. Porque un orden remite a una historia» (Garrote
Bernal y Cristébal 2004: lvii-lviii).
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22. Miré Marti se limita a resumir nuestra aportacion —a estas alturas ya no
haré falta indicar que sin reconocerlo— sobre el tratamiento del asunto amoroso en
los sonetos de Arguijo. Y vuelve ademas a emplear el frecuente trasvase de nuestros
sintagmas; asi, por caso, su camino de dolor y fuente de tragedias, que depende de

nuestro camino hacia el dolor y la tragedia:

El tema del amor, conviene sefialarlo, es tratado de forma particular, porque éste
es visto como camino de dolor y fuente de tragedias. Incluso lo que podria parecer
una excepcion dentro de esta voragine de parejas tragicas, el caso de Artemisa y
Mausolo (Soneto XXXV), no lo es tanto, pues su amor se halla enmarcado en los
limites de la muerte, de ahi que siga la linea de los demas sonetos: Perseo y
Andrémeda (XLVIII), Ariadna y Teseo (XXXIX), Orfeo y Euridice (XIV, XLII, XLIV, LXII),
Dido y Eneas (I, XLV), Piramo y Tisbe (XXXIII, XXXIV), Ifis y Anaxarete (LI) y Hero y
Leandro (Soneto LXI). ElI amor provocar4d una desconfianza, cuya raiz podemos
recuperar de una doble rama: por un lado, de la moral estoica promovida por
Horacio; por otro, del contrarreformismo y los principios morales de la Compafiia.
Ambos factores, determinantes en la formacién humanistica y humana del poeta
(2009: 55).

Lo cual de nuevo resulta palido traslado de nuestras palabras:

Contrarreforma y horacianismo coincidieron en una desconfianza hacia el amor que
deja sus huellas en la poesia de un Arguijo en el que lo normal es presentar la
vertiente desdichada de ese sentimiento, sin contar con que la sexualidad queda
asociada en su poesia, sin més, al «engafio» y la prostitucién (soneto XVIII y silva Il1).
Al margen del amor de Artemisia por Mausolo, que fue més alla de la muerte (XXXV),
cuando Arguijo tuvo que elegir entre lo que implicaban los casos extremos de Perseo
y Andrémeda (XLVIII) y Ariadna y Teseo (XXXIX), se decidi6 por este segundo modelo,
y present6 el amor como camino hacia el dolor y la tragedia; asi lo evidencian sus
repetidas selecciones de escenas como las de Orfeo y Euridice (XIV, XLII, XLIV, LXII),
Dido y Eneas (I y XLV), Piramo y Tisbe (XXXIII y XXXIV), Ifis y Anaxarte (LI) o Hero y
Leandro (LXI) (Garrote Bernal y Cristobal 2004: cv).

23. El apartado XIV de la Introduccién de Mir6 Marti deriva de la historia de la
recepcion que trazaba nuestra seccion «Arguijo en la historia literaria (1623-2002)»

(Garrote Bernal y Cristobal 2004: cvi-cxix). La sintesis de Mir6 no logra borrar las
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huellas de esa dependencia no reconocida. Asi, en los cuatro nombres que hilvana al
comienzo: «Vida artistica y vida social fueron de la mano desde el principio, ya fuera
en las criticas y luego halagos de Cueva, los agradecimientos de Lope, los
Apuntamientos de Medina o las advertencias de Medrano» (2009: 61)*. Lo mismo
cabe decir de «Angel Lasso de la Vega, Mendibil y Silvela, Gallardo y Cayetano
Alberto de la Barrera» (Mir6 Marti 2009: 62), nombres ya convocados por nosotros™®.
24. Continua sefialando Mir6 que, tras la muerte de Arguijo, hubo «quienes
recogieron pinceladas de su genio artistico para ilustrar conceptos literarios, como
Gracian, Pacheco o Juan de Robles» (2009: 61)?°; «o quienes tomaron su figura para
recordar a uno de los mas famosos “varones insignes en letras naturales de la
ilustrisima ciudad de Sevilla”, como Rodrigo Caro» (2009: 61). Mird no sélo traslada,

sino que ademas lo hace con descuido (cfr. 8§ 10 y 16): aqui, sustituyendo hombres

18 Cfr.: «Los contemporaneos de Arguijo lo reconocieron como el poeta que traté sobre
historia y fabula (Cueva), es decir, sobre héroes y deidades celestiales (Medrano), con un
soneto de decoro —o acorde con su grave materia— y tan corregido o limpio (Lope) que
Medina, primer critico del veinticuatro, se rindi6 ante la perfeccion del X» (Garrote Bernal y
Cristébal 2004: cvi).

19 Cfr. en Garrote Bernal y Cristébal: «En 1871, Angel Lasso de la Vega formalizé el concepto
histérico-critico, en el que incluyd a Arguijo» (2004: cxiii); «Creemos que este comentario [de
Quintana] depende del juicio de Mendibil y Silvela, que en su Biblioteca (1819) habian
antologado a “un Juan de Arguijo, tan feliz en el soneto, imitador de Herrera y superior
algunas vezes a su modelo”» (2004: cx); «el Ensayo de Gallardo no so6lo dio a conocer los
sonetos LI y LXIV, la cancion | y la silva Il de A3, sino que describié por vez primera este
manuscrito. Pero, vencida la primera mitad del XIX, el avance principal sobre Arguijo se dio
en el terreno de su biografia [...]. Ese avance fue iniciado por Cayetano Alberto de la Barrera,
gue pergefid la vida del veinticuatro para anotar el Viaje del Parnaso [...]. Sobre este esbozo
se bas6 el primer articulo arguijiano de Barrera (1868), completado con otro del mismo afio
gue incorpord auténticas novedades, y cuyos autores en realidad eran Juan José Bueno y
Antonio Gémez Aceves, pues el trabajo es pura transcripcion de la carta [...] que estos habian
enviado a Barrera» (2004: cxii-cxiii).

20 Cfr.: «Juan de Robles, discipulo de Medina, ejemplificé la prosopopeya con el soneto XVI»;
«de la memoria poética de Arguijo apenas si quedaba mas rastro impreso que los leves
rescates que realizaron Gracian, al copiar en la segunda edicién de su Agudeza (1648) tres
sonetos [...] con los que ejemplificé, como Robles, rasgos de su doctrina; y Francisco Pacheco,
que publico la silva 1l en el Arte de la pintura (1649)» (Garrote Bernal y Cristébal 2004: cvii y

cviii).
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por varones. Es decir, leyéndonos mal:

y entre los «<Hombres insignes en letras que florecieron en la ciudad de Sevilla desde
los tiempos del rey D. Felipe Il hasta Felipe IV, que hoy reina» lo situaba, hacia
1637-1647, el manuscrito de Rodrigo Caro que dispuso la primera biografia del

magnanimo mecenas y artista (Garrote Bernal y Cristébal 2004: cvii).

Tampoco nos copia bien en el siguiente fragmento:

Quintana, en su antologia Poesias selectas castellanas (1807), habia considerado la
poesia de Arguijo como un eco de la poesia antigua, reproducida «con la mayor
bizarria por la musa castellana», y que suponia una buena muestra, de las mejores,
de «diccidn poética y de elegancia», pues su estilo volvia a Herrera, pero en «mayor
perfeccion» (2009: 62).%

Sobre tres editores de Arguijo —Quintana, Castro y Gallardo—, dice Mir6 Marti,

hilvanando aportaciones nuestras como si fueran suyas:

Con Quintana daria comienzo la recuperacion y revalorizacion de la poesia del
sevillano tras un largo paréntesis®’. Arguijo entraria definitivamente a formar parte
del canon literario al ser antologado por Adolfo de Castro en el vol. XXXIl de su
Biblioteca de Autores Espafioles (1854). Fue ésta la mayor recopilacién y edicién de

poesias del sevillano hasta el momento®. La siguiente y mas importante ampliacion,

21 Cfr.: «En su antologia de Poesias selectas castellanas (1807), Quintana volvi6 a imprimir del
sevillano catorce sonetos, mantenidos en la segunda edicién de esta colectanea (1830), donde
el antologador afiadié el juicio de que eran “ecos de la poesia antigua, reproducidos con la

mayor bizarria por la musa castellana”, y “muestras” “todos de diccion poética y de
elegancia: es el estilo creado por Herrera, pero en su mayor perfeccion”» (Garrote Bernal y
Cristébal 2004: cx).

%2 Cfr.: «La primera edicién de la poesia del veinticuatro, incluida en el volumen XVIII [de la
Coleccidn de poetas castellanos] (1797), seria, pues, obra de Quintana» (Garrote Bernal y
Cristobal 2004: cix).

28 Cfr.: «Estaban ya sentadas las bases para que Arguijo formara parte del canon literario
espafiol. Y hablar de canon en el XIX es hacerlo de la “Biblioteca de Autores Espafioles”: en su
volumen XXXII (1854) fijo Adolfo de Castro el de la poesia aurea, en el que insert6 la edicion

hasta entonces mas completa del veinticuatro» (Garrote Bernal y Cristobal 2004: cxi).
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y que completaba la obra del sevillano, la haria Gallardo en su Ensayo (1863), quien
ademas aportaba la primera descripcién del codice de Cisnes del Betis (1612), el
ARG que editamos?*, y que era el testimonio que se habia utilizado desde Quintana

para la edicion del sevillano® (2009: 62, n. 94).

25. Miré sigue aprovechando nuestro trabajo, asi como leyéndolo y

reproduciéndolo con inexactitudes, como en la siguiente afirmacion:

Colén y Colén [1841], primer editor de la practica totalidad de la obra poética
arguijiana y a quien se debe la primera ediciéon conjunta de ésta con los
Apuntamientos de Medina, asi como una primeriza biografia del sevillano (2009:
62).%

Pero Colén no public6 completos los Apuntamientos, inexactitud que Mird
arrastra hasta aqui desde paginas atras, en que el manuscrito Sesenta sonetos, que
contiene los Apuntamientos de Medina, le habia dado de nuevo pie para equivocarse
0 para adjudicarse nuestras aportaciones: de esta «copia de otra copia», en la que
«intervinieron dos copistas», «partiria a su vez la edicion de Juan Colén y Colon»,
quien las publicé en apéndice, como «algunos testimonios» y «también las ediciones

mas modernas» (Mir6 Marti 2009: 41). Pasaje sobre el que cabe decir que, en efecto,

24 Cfr.: «En 1863, el Ensayo de Gallardo no sélo dio a conocer los sonetos LI y LXIV, la cancion
I 'y la silva Il de A3, sino que describid por vez primera este manuscrito» (Garrote Bernal y
Cristobal 2004: cxii), que nosotros llamamos A3, y Miré ARG.

%% Cfr.: «Con varios errores de transcripcion, éste [Quintana] public6, desde A3, veintinueve
sonetos, la cancién Il, la epistola | y la silva | [...]. EI empleo del manuscrito de 1612, no
indicado por el editor, se hizo evidente desde 1841, cuando Col6n cotej6 28 de sus sonetos
con la edicion de 1797: “entre ellas [las hojas de su manuscrito] estan veinte y ocho de los
publicados por Fernandez, resultando los demas hasta el crecido nimero de treinta i dos en la
clase de inéditos, los que llevaran esta sefial. *” (pp. 7-8). Col6n no estaba entonces en
condiciones de advertir cuél habia sido la fuente textual empleada en la Coleccion, pero si los
editores posteriores de Arguijo, a los que también pasé desapercibido este hecho» (Garrote
Bernal y Cristobal 2004: cx).

% Cfr.: «Con la impresion de los sesenta sonetos transmitidos por un manuscrito no
identificado [...], Colén ofrecia la mayor parte del corpus poético del veinticuatro. Ademas,
esboz6 una biografia del autor y publico al final, segmentandolos como notas, los

Apuntamientos de Medina» (Garrote Bernal y Cristdbal 2004: cxi).
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Sesenta sonetos fue compuesto por dos copistas (Garrote Bernal y Cristébal 2004:
cxxvi), pero que Colén seguramente no lo utilizé (Garrote Bernal y Cristébal 2004: cxi
y cxxiv-cxxv). En todo caso, Miré calla que por vez primera nosotros publicamos
completos los Apuntamientos como texto exento (Garrote Bernal y Cristobal 2004:
227-248), lo cual permitié leer fragmentos de Medina hasta entonces desconocidos;
algunos, como la peticién de reordenar los sonetos arguijianos (cfr. § 21), sumamente
relevantes.

26. Nosotros afiadimos a la bibliografia arguijiana la resefia que Castro y Orozco

preparo sobre la edicion de Coldn:

J. de Castro y Orozco, «Sonetos de Don Juan de Arguijo», Revista Andaluza, Il
(1841), pp. 176-182, por donde citamos. El articulo se reimprimié en las Obras
poéticas y literarias de D. José de Castro y Orozco, Marqués de Gerona, de la Real
Academia de Ciencias morales y politicas, Madrid, Rivadeneyra, 1864-1865, II, pp.
237-250 (Garrote Bernal y Cristébal 2004: cxi, n. 236).

Mird, quien dice citar por tales Obras poéticas y literarias («Castro Orozco [sic]
[1864-1865: 1l, 237-250», p. 62, n. 95), redacta: «Castro Orozco [sic], en cuya resefia
a la edicién de Colon comentaba por primera vez la obra del Veinticuatro
considerando sus sonetos “muy superiores en cuanto a las dotes de claridad, soltura y
correccion a las de su paisano el mismo Fernando de Herrera”» (2009: 62). Para el

lector serd ya previsible el lugar del que procede tal informacion:

La edicion de Coldn fue elogiada por Castro y Orozco en una resefia que es el primer
estudio de la poesia de Arguijo, a quien de nuevo situé sobre el Divino, pues sus
sonetos son «seguramente muy superiores en cuanto a las dotes de claridad, soltura
y correccion a las de su paisano el mismo Fernando de Herrera» (Garrote Bernal y
Cristdbal 2004: cxi).

Dos explicaciones plausibles

27. Tanto en nuestro prologo (Garrote Bernal y Cristébal 2004: xix-xxi), como
en mi articulo, las relaciones entre Juan de la Cueva y Juan de Arguijo fueron

examinadas desde nueva interpretacion. Mir6 Marti se la apropia, y citando mal mi
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ensayo —segun hemos visto (§ 7)—, remite a él, como si hubiese innovado en algo,
con sus propias reflexiones, lo dicho por mi: «Véanse mas reflexiones en torno al
poema de Cueva en Garrote y Cristébal [2006: 44-50]» (2009: 35, n. 42). Pero yo no
exponia alli reflexiones, sino que establecia unas relaciones logicas y cronoldgicas

explicativas (Garrote Bernal 2006: 44-50), que ahora aparecen aqui, resumidas y sin

indicar su procedencia, pues con uno de sus métodos de ocultacion habituales (cfr. 88§
11, 13 y 17), Mird primero me cita y luego escribe lo siguiente, haciendo creer que

afade nueva informacion a lo ya establecido:

Cueva habria de darse cuenta de una realidad peligrosa muy poco después. El poeta
se encontraba por aquel entonces en pleno tramite de aprobacién de su Conquista
de la Bética. Lo que habria de descubrir Cueva es que Arguijo formaba parte del
comité evaluador [sic] del poema épico. Es de suponer que el miedo a no ver su obra
editada era grande. Por ello, Cueva decide aplicar otra estratagema y con una
Epistola a don Juan de Arguijo da otro enfoque al acido soneto que habia escrito
burlandose del recibimiento [a la marquesa de Denia, y] quiere explicar los
malentendidos surgidos con el poema, asi como otros conflictos no menos graves
relativos a otros «cisnes del Betis» concurrentes de la tertulia arguijiana [...] Cueva,
tras pedir disculpas por la fuerza de su soneto y por el dafio que habria causado, no
sélo ruega que no se detengan los tramites de aprobacién, sino que ademas le pide
al sevillano que costee la publicacion de su Conquista. [...] Cueva se sale con la suya
y en 1604 la Conquista de la Bética sale editada con la ayuda inestimable del
Veinticuatro de Sevilla (2009: 35-36).%

Miré Marti sigue aln nuestras exposiciones al indicar como «Cueva incluy6 en la

2T Cfr., ademéas de Garrote Bernal y Cristbal (2004: xx), el siguiente fragmento de Garrote

Bernal (2006: 48-49): «con su epistola al veinticuatro, Cueva tratd de transmitir a “don Juan,

honor del siglo y mi esperanza”, el que su enemistad habia sido provocada» por otros. «;Qué
razon habia para tal cambio de actitud, acaecido en cuestion de meses?. La respuesta es
«que, en efecto, Arguijo tenia en sus manos, desde el 15 de noviembre de 1600, la esperanza
de Cueva. Tras lograr ese afio la aprobacién y el privilegio de impresion para la Conquista de
la Bética, poema épico en veinticuatro cantos sobre “la restauracién y libertad de Sevilla por
el Santo Rey Don Fernando”, Juan de la Cueva solicitd al Cabildo secular sevillano, en la
fecha mencionada, que costeara la publicacién de la obra; la peticion fue concedida en la
sesion capitular del 9 de marzo de 1601 [..] tras el informe favorable del jurado Cristébal

Xuérez... y de Juan de Arguijo».
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estrofa 71 del quinto libro de su Viaje de Sannio» otro elogio de Arguijo (2009: 36)%.
También figuraba en nuestra argumentacion la cercania del proceso de aprobacién de
la Conquista y del recibimiento de la marquesa de Denia, a finales de 1599 (Garrote
Bernal y Cristébal 2004: xviii-xx), o que Mir6 no deja de aprovechar (2009: 36-37),
asi como el intento de Cueva por «hacerse un hueco en la tertulia» de Arguijo, y las

consiguientes

criticas feroces por parte del Divino, lo cual habria provocado una respuesta mas
que airada del poeta: «porque le hice a Cassio un mal soneto [...] /7 se rebelé el
amigo mas perfecto». El rechazo de los demas contertulios [...] habrian dafiado su
orgullo y precipitado la reaccién agresiva; lo que ocasion6, inevitablemente, el

soneto critico acerca de la recepcion de la marquesa de Denia (2009: 37).

Es curioso o sintomatico el cierre que da Miré Marti a toda esta presentacion,
sélo en apariencia suya: «Una explicacion mas que plausible de un incidente que
hubiera podido ocasionar muchisimo mayor perjuicio a un poeta en espera de
aprobacion» (2009: 37). Leida sin conocer su fuente, la explicacién mas que plausible
es la de Mird, que estaria jaleandose a si mismo; pero no se trata de esto, sino de un

lapsus delator, pues tal explicacion era la mia:

Ya se sabe como se las gastaba Juan de la Cueva [..] con muchos de los que
despectivamente llamo filopoetas y entendié movidos por el «odio y rencor»; en su
Epistola a don Juan de Arguijo, casi contd lo que pasé con su poema «A Casio»:
«Porque le hice a Casio un mal soneto / (no digo bien, porque es mejor que bueno),

/ se rebeld el amigo més perfeto» (Garrote Bernal 2006: 46).

Siguiendo la hipétesis de Gallardo de que tal amigo seria Herrera, asenté: «La

ira de Herrera estimularia a Cueva», de cuya Epistola a Arguijo «se desprende» que

sonded, sin éxito, la posibilidad de tener asiento en aquella tertulia: dada la
autoridad que Herrera ejercia sobre los cisnes del Betis, el soneto «A Casio»,
rechazado por el Divino, le habria supuesto a su autor, entre su regreso a Sevilla

(antes de 1595) y la muerte del comentarista de Garcilaso (1597), no sélo el odio de

%% En su n. 45, Mir¢ cita incluso los mismos pasajes de «Cebrian [1991: 34 y 115-124]» que

nosotros (Garrote Bernal y Cristobal 2004: xx-xxi).
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Herrera, sino también el desprecio de alguno de los academicistas de Arguijo. Esto
provocO entonces una airada contestacion de Cueva que, extensiva a todos ellos,
habria llegado a oidos del veinticuatro. Lo demas —el soneto «Si quieres por un
Pindaro venderte...», de finales de 1599, y algun otro texto— vino rodado (Garrote
Bernal 2006: 47).

28. Otro caso, analogo al anterior, de refrendo de nuestras ideas, que Miré no

reconoce como tales, surge a cuento de los Apuntamientos de Medina; éste

se hallaba en contacto epistolar frecuente [...] con el jesuita Juan Bautista Benitez,
en ocasion del timulo erigido a la recientemente fallecida reina Margarita de
Austria; monumento al que se dirigirian varias contribuciones literarias, entre ellas,
las del jesuita Benitez. Al estar en contacto con él, lo estaba igualmente, aunque de
forma indirecta, con Arguijo: de ahi la posibilidad, mas que plausible, de que
Medina le hubiera encomendado [a Arguijo] dicha tarea [de recopilar sus sonetos], a

buen seguro, como terapia de recuperacion (2009: 45).

La posibilidad, que Mir6 califica de méas que plausible, habia sido planteada por
nosotros a partir de una sugerencia de Vranich (1997: 226). Este ni siquiera es
mencionado por Mir0, y nosotros lo somos por el procedimiento de ser citados un
poco antes del pasaje que acabo de transcribir, y a cuento de otro asunto (cfr. 88 11,

13, 17 y 27), como si tal fragmento no dependiera del siguiente:

Nuestra hipétesis es que tras el impulso de disponer definitivamente sus poemas
pudo estar de nuevo Medina, que en contacto epistolar se hallaba con el jesuita
Juan Bautista Benitez: la reina Margarita de Austria acababa de fallecer en octubre
de 1611, y el Maestro superviso las contribuciones literarias [...] que iban a figurar
en el timulo erigido por la ciudad de Sevilla. En la casa profesa donde ambos
residian, el padre Benitez, que escribi6 un epitafio latino para la ocasion, «también
pudo consultar en caso de duda» con Arguijo (Garrote Bernal y Cristobal 2004:

xxxvii, con cita de Vranich).

CONCLUSION PROVISIONAL

29. Como se ha visto, la Introduccién de Mir6 Marti (2009) depende de la
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dispuesta por Garrote Bernal y Cristébal (2004), que o bien es apenas citada —por lo
general para asuntos secundarios— 0 bien es silenciada o tergiversada, cuando no
trasvasada literalmente o mediante parafrasis. Estas pautas se mantienen en el
analisis ecdotico, la edicién y la anotacion de Mird, que examinaré, segun anuncié al

principio de estas paginas, en una entrega futura de mi resefa.
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