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POST-PORNOGRAPHY: DE-COLONIAL VECTOR OR THE IMPERIAL
MACHINE SOPHISTICATION?

Edgar Giovanni Rodriguez Cuberos™* *

El articulo propone explorar las implicaciones y prospectivas de tendencias que postulan formas de considerar la
manifestacion simbélica del cuerpo en su afan por liberarlo, por desplegarlo como potencia de sujetos que lo consi-
deran un territorio, una geografia y un campo de accion. Se recurre entonces a la pornografia como lugar legitimo
de analisis cultural y politico desde una postura decolonial. Lo pospornografico aparece ast en la ultima década
como lugar expresivo de respuesta a un proyecto que domina el deseo, y que instaura en baja intensidad las formas

y estructuras de las sexualidades en un marco econémico y cultural.

Palabras clave: pospornografia, performance social, sociologia cultural, cuerpo y decolonialidad.

O artigo propée explorar as implicagées e prospectivas de tendéncias que postulam formas de considerar a mani-
festag¢ao simbdlica do corpo em sua presa por liberd-lo, por mostrar como poténcia de sujeitos que o consideram
um territorio, uma geografia e um campo de a¢do. Portanto, apela-se a pornografia como lugar legitimo de andalise
cultural e politico desde uma postura decolonial. O pés-pornogrdfico aparece assim na tltima década como lugar
expressivo de resposta a um projeto que domina o desejo, e que instaura em baixa intensidade as formas e estruturas

das sexualidades em um marco economico e cultural.

Palavras chave: pés-pornografia, performance social, sociologia cultural, corpo e decolonialidade.

The article aims to explore the implications and prospects of some tendencies that, eager to deploy the body as a
potential and to set it free from subjects who consider it as a territory, a geography and action field, postulate some
ways of thinking on the body’s symbolic expression. Consequently, pornography is a legitimate place of political and
cultural analysis from a de-colonial perspective. Thus, in the last decade Post-pornography appears as an expres-
sive place corresponding to a project that dominates desire and establishes in low intensity forms and structures of

sexualities in an economic and cultural framework.
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UN BLOW JOB CULTURALL..

El enigma reside en que mi cuerpo es a la vez vidente y
visible. El que mira todas las cosas, también se puede
mirar, y reconocer entonces en lo que ve el “otro lado” de
su potencia vidente. El que se ve viendo, se toca tocando,
es visible y sensible para si mismo.

Maurice Merlau—P()nty

JCudl es el pardsito mds resistente? Una idea.

Christopher Nolan, guién de Inception

ste trabajo asume varias dificultades, quizds la

principal sea asumir la pornografia®> como un

dmbito de debate y de reflexién académica legi-
timo. En si misma, esta dificultad es la que da cuenta de
la necesidad de comprender esta manifestacién cultural
como un inquietante motor en la estructuracién de sub-
jetividades modernas y contempordneas. Lo que intento
mostrar (a riesgo de una consideracién negativa por parte
de criticos y lectores®) es la consistencia de una méquina
simbdlica que afecta con baja intensidad la constitucién
de los cuerpos y su registro concreto en las dindmicas de
relacién y orden social, quiza con la esperanzada inten-
sién de proponer dentro del campo analitico decolonial
(como lo llama Mignolo (2008)), un punto de entrada
alterno, de cardcter estético complejo. Es decir, que no
puede verse reducido ni comprometido en su forma de
desarrollo y consideracién metodoldgica, exclusivamente
a enfoques de cardcter historiogrificos, y tampoco, so-
meterlo al debate cldsico en la historia de las ciencias
sociales por defender su legitimidad académica en tanto

tema de conocimiento vilido.

Por el contrario, quiero asumir aqui una posicién un
poco mds coherente con los debates y discusiones actua-
les de los estudios poscoloniales o de modernidad/co-
lonialidad, para que desde las propias caracteristicas y
desarrollos del problema, se pueda establecer o generar
un lugar de enunciacién propio que me permita en el
terreno de la exploracién empirica, dar cuenta decolo-
nialmente del asunto (por lo menos de manera prelimi-
nar), y posibilitar en esta via la incorporacién cruzada de
una serie de saberes interpretativos que supongan (muy

a pesar de las escuelas radicales de investigacién social)

{166}

una metodologia propia y una triangulacién de eviden-
cias para hablar de algo que de entrada es multivariado,

COH]P]GjO y extenso®.

Por supuesto, no se trata entonces de hacer de lo pos-
pornogréfico un objeto de estudio “posmoderno”, sino,
en primer lugar, de inquietarse desde una visién tempo-
ral de larga duracion, por Jcudles han sido las condicio-
nes a través de las cuales la(s) narrativa(s) pornografica(s)
ha(n) generado un(os) efecto(s) en el cuerpo individual y
colectivo, referidas al espectro de las précticas sexuales,
y que pueden plantearse desde el marco de estudio de
las opciones decoloniales? Segundo, ¢de qué forma el
efecto de subjetivacién adquiere un papel emancipador
y cudndo de dominaci6én?; y, tercero, Jcémo rastrear ma-
nifestaciones decoloniales de las practicas sexuales en el
dominio de lo que recientemente se ha venido a llamar
o etiquetar como pospornogrdfico? Es en este sentido, y
a través de esta intuicién de plasticidad del pensamiento
en lo ético y estético, que intento enunciarme como pos-

pornégrafo latinoamericano®.

Asi, la tesis principal que trataré de exponer aqui, con-
sidera que dentro del campo de los estudios decolonia-
les que giran sobre la naturaleza y consecuencias de las
expansiones econémicas (Mercantilismo del siglo XVI,
Revolucion Industrial del XIX y revolucién tecnolégico-
cibernética subsiguiente y continua, siglos XX y XXI) y
su relacién con la subalternizacion y las manifestaciones
de borde, entre éstas, afro, caribefias, asiticas, latinoa-
mericanas, que se contraponen a la retérica de la moder-
nidad, se requiere de manera urgente una comprensién
del cardcter estético que dichas transformaciones han ge-
nerado con dispositivos heterogéneos en esas comunida-
des imaginantes, y que actian como vectores de fuerza
o bien para la decolonizacién, o bien para la continuidad
de la subsumision de la creatividad y el mantenimiento
de otros poderes imperiales renovados o estratégicamen-
te sofisticados. Asumiendo que en tltimas, es a través de
los cuerpos que dichas condiciones pueden verse refleja-
das y/o puestas en la escena de la constitucion de la reali-
dad, por medio de relaciones e imaginarios de conducta
y vision de si mismos y de los demds (una l6gica del habi-
tar y del existir en particular).

En la actualidad, considerar el cuerpo como categoria
de andlisis en los estudios sociales, supone que podemos
comprenderlo como condicién y funcién simbdlica ex-

presiva, y como lugar de diferencias posibles en oposi-
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FIGURA 1.

ENSAYO VISUAL: BUKAKEE
POSPORNOGRAFICO’

Fuente: elaboracion propia.

1. Muerte de uno de los hipopétamos de Pablo Escobar.
2. Muerte de Pablo Escobar. 3. Fotografia del artista Nobuyoshi
Araki. 4. Narciso. Fotografia del artista Juan Hidalgo. 5. Foto de
la serie “Sailors and Sea” del diio de artistas Pierre y Gilles.

6. Sasha Grey, actriz porno.

cion a la tradicién higienista y medicalizada o de divisién
cartesiana entre pensamiento/espiritu y cuerpo/mate-
ria. La pugna concreta donde se hacen visibles los pro-
cesos de desterritorializacién, de deslocalizacién, de co-
nocimiento, etcétera, atraviesa, como distintos tipos de
fuerza y con distinta intensidad, por el cuerpo social e
individual. De alli que las subjetividades se construyan,
se generen o se transformen como consecuencia de este
evento expresivo, en donde el cuerpo sirve como soporte
y como plataforma.

En consecuencia, las relaciones constituidas por estas
subjetividades y los andamiajes de la realidad que éstas
establecen, pasan por una economfa diferencial entre el
conocimiento, las emociones y los afectos. En esta rela-
cion, la visién que pueden definir los individuos sobre su
propia sexualidad adquiere un cardcter fundamental, pues
las opciones para devenir son miiltiples en este sentido, y
pueden ser ficilmente capturadas y estandarizadas.

De tal suerte, el fenémeno de la pornografia® se en-
tiende no como un lugar de enunciacion de una historia
social, sino como esa extrafia manifestacién estética com-
pleja y paraddjica que involucra aspectos relevantes en la
relacion colonial subalterna, que adquiere visos cultura-
les precisos para problematizar desde su produccion, cir-
culacién y recepcién, miradas sobre lo étnico, lo racial, lo
genérico y lo sexual, entre otros aspectos. Esta construc-
cién del “Otro social” funciona de forma permanente en
una compleja trama de encuentros/desencuentros de las
potencias diferenciales entre las personas, en la que se
ponen en juego diversos mecanismos de sujecién y con-
trol. Frankfurter afirma en este sentido que:

La construccion del Otro social como canibal-salvaje,
demonio, brujo, vampiro o una amalgama de todo ello,
se basa en un repertorio coherente de simbolos de inver-
sion. Los relatos [...] que narramos sobre los pueblos de
la periferia juegan con su salvajismo, sus costumbres li-
bertinas y su monstruosidad. Al mismo tiempo, es indu-
dable que el placer y el horror que sentimos al contem-
plar esa “Otredad” —unos sentimientos que influyeron en la
brutalidad de los colonos, los misioneros y los ejércitos que

entraron en las tierras de esos Otros— también afecta en el
nivel de la fantasfa individual (cit. Zimbardo, 2008: 25).

Es en este lugar de la fantasia que la sujecion permea
la conciencia tanto de colonos como de colonizados, y es
natural que la imaginacion en una etapa adulta se oriente

fundamentalmente hacia lo sexual.

En este tltimo punto, en lo sexual, se considera amplia-
mente el efecto psiquico y pragmdtico de una suerte de
biopoliticas que histéricamente han condicionado nues-
tra posicién como subalternos, asi como las miradas que
tenemos sobre nuestro propio cuerpo y nuestras practi-
cas sexuales. Es en el cuerpo, entonces, en sus gramati-
cas de representacion, donde fluye la condicién politica
necesaria para pensarnos diferente. En palabras de Pre-
ciado, la pornografia
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[...] se constituye en una politica del espacio y de la
visibilidad que genera segmentaciones precisas de los
espacios publicos y privados [...] de c6mo cubrir lo
descubierto y cémo destapar lo oculto, de separar las
mujeres limpias de las sucias, el animal comestible de la
carrofia, lo 1til de la basura, la cama heterosexual de la
calle y sus perversiones (2009a: 45).

Si el cuerpo es, entonces admitimos que las formas de
representarlo funcionan como vectores de fuerza que
consolidan lenguajes y poderes resultado de la proyec-
cién sensible que tenemos de una época o una situacion.
La fotografia, por su parte, bien sea en su version cldsi-
ca o como repeticién de una secuencia de imdgenes con
apoyo sonoro (cine) hace parte de la herencia de la mo-
dernidad y vehiculiza percepciones de mundo y media-
ciones con nuestro cuerpo, desde, para, hacia y en éste.

Tal es la importancia del cuerpo, que la forma de repre-
sentarlo como ordenamiento de lo social, ha sugerido di-
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ferentes estrategias de ocultamiento, censura’, dominio,
manierismo, a todo lo largo de la historia de la humani-
dad. La vision del cuerpo se articula con los preceptos
morales y a las concepciones de intimidad, de civilidad,
del decoro, de la decencia y del asco'. En este senti-
do, la antropologia de lo asqueroso define en gran par-
te nuestra cultura sexual, y ha sido tema central en las
apuestas judeocristianas y, por supuesto, también, de la
obra psicoldgica, precisamente porque de su considera-
cién aparecen las prohibiciones y los vicios. Al respecto,

considera Miller:

Los seres humanos son probablemente la tinica espe-
cie que experimenta asco y parece que somos los tini-
cos capaces de sentir aversion por su propia especie
[...] somos el fundamento de todo asco: el hecho de
que vivimos y morimos, y de que este proceso es sucio
y desprende sustancias y olores que nos hacen dudar
de nosotros mismos y temer a nuestros semejantes
(1998: 16).
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Curiosamente, el sexo y las précticas sexuales operan y
conducen en algunas ocasiones a la supresién del asco.
La pornografia se ubica en este juego en el nivel psiqui-
co y cultural.

Tratar de hablar acerca de pornografia en clave de-
colonial (pos), supone un recorrido denso por un tema
que hasta hace unos afios atrds resultaba por lo menos
incémodo para aquellos que trataban de ver el asunto
de la pornografia como dmbito de atencién académica
(en varios trabajos “clasicos” en el tema los autores ini-
cian con prélogos a manera de “disculpa moral” para
asumir la entrada al espinoso asunto y salvar su “posi-
cién” para poder hablar sin que se planteen sarcasmos
ulteriores). La turbidez del tema implica una suerte de
tamices analiticos que desde diversas disciplinas inten-
tan decodificar el tabu propio que involucra la sexuali-
dad implicita en “el porno”, y que la cultura alimenta
desde o6rdenes inimaginables. Para quienes no son es-
pecialistas en el tema (o dicen no serlo), la pornografia,
como campo de trabajo, carece de una significacién ho-
mogénea, varia histérica y culturalmente, pero se cons-
tituye en muchas ocasiones como principio regulador
de las conductas, como un vector de fuerza cultural que
con baja intensidad va tejiendo y definiendo politica,
econémica, moral y éticamente las representaciones de

los imaginarios que sobre el sexo tenemos.

Entonces, sorpresivamente asuntos como la raza, las
luchas politicas por la cuestion del género, las reivin-
dicaciones culturales, etcétera, tienen en el fondo mu-
cho que ver con la pornografia. En esta se fijan y mutan
miiltiples percepciones legales, institucionales y demds,
que politicamente las personas usan alrededor del mun-
do como escaparate de sus fantasias y su concrecion en
las relaciones cotidianas. En otras palabras, el hecho
pornogrifico hace parte de una matriz méds compleja
que tdcitamente se encarga de filtrar el deseo, actiia en
las sociedades como maquina de captura, pero a veces
también de fuga, juega habilmente con las proyeccio-
nes de la sexualidad, del cuerpo, de los géneros y de
las razas, excluye e incluye, etcétera. Es, quizds, una de
las funciones mds exacerbadas del capitalismo tardio,
reflejo cultural inmanente. Por supuesto, no hay aqui
una defensa del fenémeno, sino una puesta en tensién
de su significado: ¢qué produce la pornografia? jQué
impactos genera? ;Qué tipo de conocimiento alimenta

o reproduce?

Mignolo afirma con referencia al conocimiento en ge-
neral y al estatus del debate actual sobre lo colonial o
decolonial:

Una distincion epistémica y geopolitica debe ser reali-
zada entre el proyecto de los estudios de la subalterni-
dad y el proyecto de los estudios postcoloniales, en tan-
to que el primero se origina principalmente del impulso
y la furia de la herida colonial, mientras que el segundo
se origina principalmente del impulso y las condiciones
de la academia occidental y el concomitante mercado
de publicaciones. Estoy hablando de la geopolitica del
conocimiento y la dependencia histérico-estructural
entre la metrépolis y las colonias, entre el imperialis-
mo y el colonialismo en todos los planos: econémico,
politico, epistémico y en la formacién de subjetividades
(2005: 49).

Esto significa que la mirada “académica” de la porno-
graffa, en principio puede ser considerada como una re-
flexién elaborada también en el centro y no en la perife-
ria, en la que al igual que otros fenémenos y condiciones,
se ha expandido de forma exponencial en las regiones
limitrofes y en las que se manifiestan en extenso coleta-
zos e interpretaciones diversas de los discursos hegemo-
nicos. La pospornografia podria devenir en este sentido
en otra via, siempre y cuando como elaboracién propia
adquiera de forma situada su propia condicién de legi-
timidad discursiva, para ubicarse en una cartografia del
poder y de su propia localizacién, y visibilizar lugares de
enunciacién de lo sexual.

En este orden de ideas, se identifica aqui uno de los
ejes problemdticos si quisiéramos asumirla como una
tendencia que se reafirma y que se reclama como vector
decolonial. Es decir, el andlisis dependeria de una con-
sideracion amplia sobre la dependencia académica y la
geopolitica del conocimiento en tanto lo sexual se consti-
tuye como lugar de précticas de dominacién y de reitera-
cién de construcciones simbdlicas y referenciales sobre
el cuerpo, que ya de entrada suponen una multiplicidad
de efectos pricticos y conceptuales. ¢Hasta qué punto
entonces lo pospornogrifico se aleja de una condicién
eurocentrada moderna?

Esta pregunta resulta importante si se considera que
el discurso pospornogriéfico resulta ser una consecuen-
cia contemporédnea de los movimientos feministas y de
su interpretacién de los efectos de la pornografia en la
representacion de la mujer', de lo que coligo que la pos-

pornografia tiene pendiente como centro de reflexion in-
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cluso su locus de enunciacién de la mirada reflexiva, para
sortear precisamente su lugar dentro de las formas de
conocimiento que disputan la independencia hermenéu-
tica y metodoldgica, y que por ello, su extensién no sélo
debe darse en el plano de la expresion artistica, sino en el
eje estético referencial del mundo cotidiano de las perso-

nas, dada su naturaleza invasiva.

De tal suerte, la genealogia de la pospornografia esta
imbricada en la consolidacién y cambio de la biopolitica
que Mignolo describe:

En los afios 1970, el cambio sucedié cuando los indige-
nas, los negros y las mujeres, blancas y de color, toma-
ron su destino en sus propias manos. Esto es, el cambio
bio-politico. El cambio geo-politico tomé lugar en los
mismos afios en Latinoamérica y Africa, y vino de la
conciencia critica del Tercer Mundo en la distribucién
global del conocimiento [...]. Brevemente, el dominio
entero del conocimiento ha sido apropiado y manejado
por las instituciones europeas y estadounidenses ope-
rando en lenguajes imperiales (2005: 55).

Asi, es conveniente asumir que el movimiento pospor-
nografico permite a los individuos reconocer y proble-
matizar su condicién sexual, su economia del placer, que
desde la maquinaria pornogrifica (como lenguaje impe-
rial) prefija unas determinaciones y supone una accién
centrada en las demandas contraepistémicas y politicas.
De nuevo, Jcudndo es esto posible?

El cuerpo en esta condicién se nos presenta como algo
angustiosamente inestable, propio y ajeno a la vez, refle-
jo de una gramatica imperial de dominacién y sujecion a

los modelos dados que, como afirma Pérez, son:

Unos modelos en los que el cuerpo —ya sea su vertiente
publicitaria o “pornogréfica” es presentado como refe-
rencia desproblematizada y productiva. Vivimos, pues,
entre multiples cuerpos. O mejor ain, entre numerosos
fantasmas. Los mismos no son mds que metaforas de una
sociedad agotada: reflejos estereotipados de un modelo
social que oculta su debilidad en la hiperproduccion de
un exceso que s6lo conduce a la nada (2004: 37).

Esta hiperproduccion excesiva de lo pornogrifico es
lo que llamo aqui el blow job cultural, una constan-
te felatio codificadora de experiencias que instaura a
fuerza de multiplicacién de la imagen, comportamien-
tos que tienen efecto directo sobre el cuerpo. En otras
palabras, la enajenacién de la vida misma, si por sexo

consideramos la expresién poética libre de los indivi-
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duos a través del encuentro/desencuentro de sus cuer-

pos.

DEL CUM SHOT" AL BODY ART:
DECOLONIALIDAD SEXUAL A TRAVES
DEL ARTE

El performance ya dej6 de tener un cardcter espectacu-
lar o radical, la mirada del artista sobre el cuerpo consiste
ahora en extrapolar y revelar las simultaneidades ocul-
tas de la experiencia banal. El retrato situacional que se
busca, desborda la experiencia en la medida en que re-
fleja descarnadamente una accién cotidiana: “El modelo
se convierte en un estdndar sin afecto, desmultiplicado,
uno cualquiera; tanto el modelo como el colectivo estén,
a partir de este momento, clonados: la experiencia colec-
tiva ya no es una experiencia fundacional” (Perrin, 2004:
311). El arte, entonces, se vuelve mds sistemético y ob-
sesivo en la bisqueda de aquello que en su demostra-
cién inquieta, posee como apuesta una estética indicial
(el producto devela sus propias reglas y sentidos). Resul-
ta notable la cantidad de secuencias de vida que han sido
incorporadas como normales y que disfrazan la esquizo-
frenia, la ridiculez y el absurdo del sistema completo, ese
mismo que retiene lo corpéreo y que sélo lo deja expre-

sar por repeticiones y capturas, cuerpo subsumido.

La crudeza se transforma en una gramética para poder
decir-hablar de la realidad, ya no maquillada por lo ligth
del proyecto econémico, donde se nos antoja todo como
realizable. El éxito nunca antes se habfa problematizado
tanto, nunca antes se nos habfa mostrado tan extrafio y bi-
zarro, incluso gozando de él en sus pardmetros aceptados
socialmente. “El hombre nuevo no tendrd lugar, ya que el
propio humanismo se ha ausentado, programado de nue-
vo por una tecnologia que teje tanto una nueva piel como

un nuevo estado de conciencia” (Perrin, 2004: 321).

Como sabemos, durante los dltimos quinientos afios
hemos asistido globalmente a una hegemonia cientifica y
cultural. Parte de esta hegemonfa estd determinada por
el control de la representacién vy, particularmente, de la
visualidad. Dado que como reitera Buck-Morss,

Las posibilidades tecnoldgicas de los nuevos media se
inscriben en un marco de relaciones globales que son
violentamente desiguales respecto a las capacidades de
produccién y distribucién. Su desarrollo estd sesgado
por intereses econémicos y militares que nada tienen
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que ver con la cultura en el sentido global, humano
(2005: 146).

Por ello, desde las nuevas perspectivas de aproximacion
a la realidad, y particularmente desde el performance y
los nuevos estudios visuales, se propone la posibilidad de
acercarnos de una manera diferencial a productos con-
cretos que afectan nuestra relacién con el entorno'.

En este sentido, el discurso que se estd elaborando en
torno a la pospornografia, puede convertirse en un es-
tilo de produccién audiovisual performético que desa-
fia la produccién de la imagen sexualizada tradicional, y
que tiene efectos sobre nuestros afectos, las narraciones
identitarias de género, la construccién del otro, la inclu-
sién, entre otros asuntos. Algunos autores, por ejemplo,
ya han detectado que la pornografia convencional po-

see un papel relevante en las practicas sexuales, y actia

como dispositivo educativo en el campo sexual y en la
construccién del género como impronta cultural. Asi,
las posibilidades y las oportunidades de ampliar un “giro
visual” en términos metodoldgicos y estratégicos, implica
una posicién renovada frente a las maneras en las cuales
nos asumimos como sujetos frente a una paradojal de-
mocratizacién de los medios visuales y tecnolégicos. No
se trata exclusivamente entonces de la divalgacion exten-
siva de las apuestas visuales, sino de lo que son capaces
los espectadores en sus propias potencias para que deve-
len las distintas hegemonias actuantes sobre sus propios
cuerpos y su sexualidad.

Las nuevas tecnologfas de la informaciéon han posibi-
litado que la experiencia pornogrifica se convierta de
facto en algo habitual y han eliminado algunas de las
inhibiciones morales tradicionalmente impuestas a su
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consumo para muchas personas que de otro modo se-
rian “decentes” (McNair, 2004: 69).

Estas nuevas politicas y posibles agenciamientos de la
mirada atin en ciernes, anuncian un terreno de trabajo
hermenéutico que nos pueda ayudar a comprender las
alteraciones del espacio y el tiempo que generan todos
los mensajes por sobreexposicién. En nuestra sociedad
actual, la logica de poder actiia a través de una pene-
trante difusion de automatismos cognitivos. Lo sexual no
escapa a ello. Entonces: “En lugar de represion y disci-
plina, esta forma de poder crea ‘interfaces tecno-socia-
les” que preestablecen patrones cognitivos de una mane-
ra que no podria ser producida de ninguna otra forma”
(Bernardi cit. Graziano, 2005: 175). Se trata, segiin Vale-
ria Graziano (2005), del despliegue de un “semiocapita-
lismo” que se adapta, cambia y muta dentro de la l6gica
del mercado, y termina por invisibilizar otras opciones
que no se encuentren adscritas a su estructura. Es en
este sentido que el cuerpo se vuelve simulacro, dado que
dentro del mecanismo semiocapitalista, terminamos por
asumir una abundancia de significantes vacios, prefija-
dos, que nos impulsan a actuar y no a vivir las situaciones
en el afin por parecernos al objeto que se comercializa
simbdlicamente (la identidad, el éxito, la imagen, etcé-
tera), a partir de lo cual, fortalecemos nuestra ilusién de
ser participes y duefios de nuestro destino (falsa “demo-
cratizacion” definida por el acceso masivo a la reproduc-

cion de la imagen).

Las mercancias deben expresar las ideas que emergen
constantemente de la interaccion compleja y cadtica de
las personas unas con otras y con su medio y correspon-
der a ellas. Al hacerlo, se convierten en vehiculos para la
propagacion y la transformacién de estas ideas; los mo-
tores meméticos de su evolucién en curso | ... ] las decla-
raciones de rebeldia y oposicién son, en esta economia,
igual de vendibles, si no mds, que el sometimiento a las
cosas tal como son (McNair, 2004: 27).

Entonces, el poder de la imagen que se describe aqui
propone una desterritorializacién més sofisticada en el
dominio de la geografia de las mentes y las conciencias,
se encamina al locus de la potencia de todos los indivi-

duos.

Quizd desde esta perspectiva, la pospornografia pue-
da asumirse como vector decolonial, si en su ejercicio
se enfoca en involucrar formas distintas que nacen como

expresiones pldsticas que reiteran la libertad de las per-
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sonas en imaginar sus propios tiempos y espacios para
sus cuerpos, y se consolidan distintas formas de relacion.
Por otra parte, se corre el peligro, como en cualquier
otra alternativa, de que estas visiones se coopten y ter-
minen haciendo parte del repertorio de mutacién que
el semiocapitalismo domina, y se termine por capturar

su expresion.

Sino sabemos de que es capaz un cuerpo, entonces del
mismo modo desconocemos casi todo acerca de lo que
es capaz una obra. Tanto una reflexién sobre el cuerpo
como sobre el cuerpo de la obra plantea también una
reflexién sobre sus funciones y sus usos. En lugar de
fetiches, el cuerpo invita a hallar funciones y a reencon-
trar actos artisticos (Perrin, 2004: 316).

Por demds, la opcién aqui serfa la creacién continua,
acelerada, independiente y vertiginosa, propia de un es-
piritu noble que tenga como deseo principal la consoli-
dacién de una estética representacional critica y politi-
camente centrada en la reinvencién de lo cotidiano, que
permita saberse en los flujos de la cultura y en la agitada
inmaterialidad propia de la época en la que existimos:
dentro de la pornosfera y la cultura del striptease.

VINTAGE BONDAGE" CULTURAL

La novedad no es la atadura sino el nudo. La sujecién
imperial fluctiia por hilos y fuerzas que son sutiles pero
efectivas. Mds cuando la sujecién es ampliamente de-
seada. En este sentido, las tramas de conflicto en las
teorfas de la dependencia se expresan ampliamente
por vectores culturales donde los dispositivos no bus-
can vencer sino convencer; la extension e intensién del
modelo econémico transnacionaliza y desterritorializa
la mirada sobre éste y los cuerpos, a través de una so-
fistificacion y captura del propio desear: lo pornogrifico
domina la imaginacién sobre el cuerpo y las formas fan-
tasmaticas de las pricticas sexuales (vinculadas con el
placer), constituyéndose asi en el producto de comercio
més efectivo, pues sugiere una instauracién moderna
de la mirada. Curiosamente, lo pornogrifico entra en
tensién con una primera modernidad que busca distan-
ciarse del relato de cuerpo de la hegemonia cristiana, y
posteriormente de un pensamiento ilustrado como se-
gunda modernidad. En esta cruzada por el deseo se de-
fine la figura del cuerpo por exportar dentro del incons-
ciente colonizador.



EDGAR GIOVANNI RODRIGUEZ CUBEROS | POSPORNOGRAFIA: éVECTOR DECOLONIAL O SOFISTIFICACION DE LA MAQUINARIA IMPERIAL?

La masculinidad propia de un pensamiento teolégico y
luego egoldgico determina para la pornografia su sesgo
patriarcal y de extenso dominio sobre el rol de la mujer.
Basta con estudiar el desarrollo de la fotograffa antropo-
logica de finales del siglo XIX y comienzos del XX'¢, para
tejer en el clandestino inconsciente de quienes estin de-
seosos por conocer el cuerpo del salvaje, obligdndolo a
asumir posturas que mds que antropoldgicas resultan ser
altamente sugestivas para los coleccionistas. Subalterni-
zar una cultura pasa en primera instancia por doblegar
sus sistemas de referencia simbdlicos, para subsumir su
cuerpo y sus relaciones sexuales, luego las maquinarias
imperiales y colonizadoras trabajan a doble jornada para
cooptar el deseo del otro e implantar incluso la forma do-
minante de la construccion social al filtrar de forma alta-
mente efectiva la mirada sobre las propias perversiones,
las nociones de vulgaridad, de decencia, de asco, etcéte-
ra. Es en este punto que la periferizacion no sélo opera
en el campo de lo econémico, sino que sutil y efectiva-
mente constituye una biopolitica del deseo.

Este campo es problemadtico porque la mayorfa de los
estudios afirman que la pornografia se vuelve problema
social por la sordidez a la que arroja a quienes la consu-
men; la preocupacion por lo pronto se condensa en los
centros hegemdénicos (Europa y Estados Unidos) y tra-
ta de estructurar politicas sobre sus uso, reproduccién y
tratamiento.

El contenido de la pornografia (la que tiene éxito)
debe reflejar lo que se denomina estructura de deseo
del consumidor. La pornografia solo puede funcionar
eréticamente —esto es, actuar como medio de excitacién
sexual- en la medida en que consigue reflejar este de-
seo. El deseo del consumidor a su vez, estd estructurado
por la psicologia de su sexualidad individual (McNair,
2004: 77).

Si esto es asi, la pornografia puede terminar siendo un
excelente dispositivo para el mapeo de la psicologia del
consumidor y de las masas deseantes y sus preferencias,
que por el momento se mueven en méximo dieciséis ca-
tegorfas'” de preferencia sexual... un mundo erético de-

masiado cerrado y poco creativo, dirfa yo.

Para nuestro caso, la delgada linea entre lo cientifico y
lo pornogrifico se quiebra y aporta evidencia para hablar
de una simultaneidad en la colonialidad/modernidad. El
discurso pornogrifico en este sentido, muestra las rela-

ciones directas para ubicarlo como vector de fuerza en

— L 0 JERNIN e N 4
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el aparato mental deseante, individual y colectivo; pasa
por una preocupacién por la manifestacion frente al va-
lor cristiano del sexo s6lo para reproducirse, y luego, por
una higienizaciéon de las précticas sexuales, especifica-

mente en el manejo urbano del oficio de la prostitucién.

Se entiende por pornografia un escenario ficticio de pe-
ligro y redencién, un constante y pequefio melodrama
en el que, si bien nuevos vectores han reemplazado a
los antiguos, los papeles permanecen mds o menos igua-
les a como lo fueron en un principio: la amenaza que
comunicaron, las victimas que cobraron, los redentores
que galvanizaron y como ellos mismos se asignaron esa
tarea (Kendrick, 1995: 16).

De este modo, en la condicién de colonialidad-poscolo-
nialidad en términos histéricos de larga duracion, se ma-
nifesté una variacion psiquica bastante sugestiva: el pro-
ceso involucraba un proyecto de acumulacion capitalista
y de subalternizacién de barbaros, ignorantes e inferio-
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res, pero ademds esta variacién psiquica expandia tam-
bién el proyecto pornogrifico como consecuencia de la
circulacién mds abierta de materiales simbdlicos propios
de la imagineria de la modernidad. Luego, en fenéme-
nos como el “blanquiamiento™ o la limpieza de sangre,
de los cuales habla Castro-Gémez (2005) en la Nueva
Granada, por ejemplo, no sélo trae como consecuencia la
legitimizacién de un poder, sino también la adquisicién
de nuevos 6rdenes de distraccién “mds europeos” en la

conciencia psiquica oculta de las élites criollas.

La pornografia es un disefio maquetado de una activi-
dad sexual que depende del ojo creador y su nivel de
perversion pero que al masificarse expande el deseo
simplemente por la ilusién de algo aceptado por los de-
més. Lo obsceno es entonces un sentimiento variable e
inconstante (Arcand, 1993: 27).

De nuevo, en este proceso de larga duracion de la mo-
dernidad, la circulacién de materiales en este sentido,
no s6lo implicaba la interiorizacién de un discurso ilus-

trado o cientifico, sino también la adquisicién de nuevos
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regimenes de entretenimiento. El dominio de la imagen
ya no pertenecia exclusivamente a las élites, sino que
incluso el vulgo podfa exponerse a su influjo, de modo
que en la pugna entre la racionalidad ilustrada y la su-
persticion, existia otro factor oculto: la imagen y el relato
pornogréfico. Ejemplos concretos saltan a la vista, como
la aparicion del Aretino, libro del renacimiento de am-
plia circulacién que recoge imdgenes y relatos eréticos
y pornograficos, o las descripciones puramente sexuales
que ilustraban los repertorios de précticas asociadas con
la brujerfa en el Malleus maleficarum, o las caricaturas
sexuales que desprestigiaban a la monarqufa francesa y
que intensificaron el odio de la plebe hacia esa clase do-

minante “corrupta y libidinosa”.

SEXED UP: ¢DEVENIR SEXUALIDADES
DECOLONIALES COMO EVIDENCIAS
SOCIALES POSPORNOGRAFICAS?

¢Nos interesa devenir sexualmente? ;Qué puede signifi-
car en clave decolonial? No obstante, la realidad “porno-
chic” que describe McNair (2004) es un asunto inmedia-
to, es decir, hemos devenido bajo la captura de una idea
previa de lo sexual. Ser sexual hoy por hoy, no descansa
en la tradicién normativa que dicta pautas de compor-
tamiento sobre “la fidelidad” o sobre el sexo como valor
de cambio, sino que se recorre como modo de existencia
matricial y en pliegue. Nuestra imaginacion esta explota-
da en lo pornografico. Para McNair

[...] vivimos en un mundo de sexualidades plurales y
perversidades polimorfas, de que esta diversidad de
identidades sexuales existe junto con muchos otros ele-
mentos de la vida moderna que se apartan mucho del
estado humano “natural” tal como pudo haber sido en
un pasado prehistérico remoto, y de que no obstante
la valoramos y protegemos como parte obvia de la vida
contemporédnea (2004: 17).

Sin saberlo, la sexualizacién de la cultura habita nues-
tros cuerpos y voluptualiza nuestra mirada del mundo,
donde la pornografia actiia como catalizador de dicha
voluptuosidad. En ello se establece un interesante de-
bate, pues, iqué puede antojarse ahora como obsceno o
mds obsceno? En el periodo de escritura de este ensayo,
en una prestigiosa cadena radial anuncian con exaltacién
que proximamente uno de los fconos sexuales de nuestra

sociedad “posard totalmente desnuda” en una revista de
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amplia circulacion, al tiempo, el auditorio, apenas con
una semana de antelacion, se escandalizaba (y con razén)
de las barbaridades confesas por un paramilitar mientras
amenizaba, “suavizaba”, su confesién con el tema musi-
cal Nunca mds'®. Al inicio del texto, en el ensayo visual se
contrasta, por ejemplo, la imagen de la caceria del amo
y de su bestia junto con otras imdgenes sexualmente ex-
plicitas. ¢Qué resulta entonces mds obsceno o mas mor-
boso? ¢Qué tipo de perversién de la mirada se pone en
juego para su interpretacién? jToda representacién del
cuerpo implica culpas? ;Qué cuerpos cuentan? jiQuién
es mi cuerpo?!

Si bien es cierto, el negocio de la pornografia es alta-
mente rentable' y genera fuentes de trabajo (presencial
y virtual) en consonancia con la desmaterializacién y la
flexibilidad del dltimo capitalismo, su estabilidad se ve
enfrentada a la posibilidad de los consumidores en trans-
formarse en productores, e incluso ser nueva competen-
cia. “El porno ofrece un ejemplo tipico de como los mer-
cados libres pueden estimular y responder a la demanda
del consumidor” (McNair, 2004: 81).

En Colombia, por ejemplo, el fenémeno que se ha
afianzado en las grandes capitales (las que ademads go-
zan de mayores beneficios de conectividad) ha permiti-
do a algunos precursores de la industria porno nacional
explorar mercados internacionales (Bustamante, 2010) y
vender sus productos a compaiifas mds grandes (ver, por
ejemplo, la expansion del canal Kamasutra en Medellin,
la explosién de negocios de digitacién en linea de conteni-
dos por webcam o el éxito de actrices porno colombianas

como Esperanza Gomez en la industria norteamericana).

Los llamados amateurs, gente del comin que decide
por iniciativa propia “subir” sus contenidos a reposito-
rios virtuales, genera una competencia para las grandes
productoras. Este fendmeno contrasta con la forma en
que circulan en la red fotografias y/o videos de conteni-
do sexual entre los usuarios mas convencionales, o con
las fotografias utilizadas en los avatares de redes sociales
que muestran unos cuerpos altamente sexuados en si-
tuaciones donde la premisa es comunicar a los asociados
y amigos cudnto disfrute puede ser posible como condi-
cion o estado permanente de la vida (por ejemplo, es mds
frecuente encontrar situaciones en redes sociales como
Facebook que apelan al disfrute permanente como re-

que ap p
flejo de una ontologia del éxito y la felicidad tanto en lo
) y

que se describe visualmente por medio de la fotografia o

el video, como en lo que se escribe). “[...] la pornografia
se convierte en un medio para reflejar y articular estos
deseos cuando los expresan comunidades sexuales que
cuentan con recursos econémicos y culturales para cons-
tituir un mercado, sea legal o clandestino y ocupar un lu-
gar en la pornosfera” (McNair, 2004: 78).

El amateur porno puede encontrar aqui varias vias: ha-
cer de sus contenidos una forma de exhibicionismo, una
forma de trabajo, una manifestacién artistica o incluso
una forma de agresion (matoneo virtual). Esto hace parte
de la compleja pornotopia como trama contempordnea

de la circulacion de la imagen sexual.

“La pornotopfa es un estado y un tiempo mds que para
el sexo, una eliminacién progresiva del marco social,
deslocalizacién, en un estado permanente de vergiien-
za” (Arcand, 1993: 30). Como biopoder de la intimidad,
como una colonizacién del deseo y la intimidad, se trata
entonces de producir nuestros propios deseos, de reco-
nocer en el hecho de la fantasia otros tipos de estimu-
lo... subvertir el fenémeno del webcam y del actor o ac-
triz porno amateur en un agenciamiento creativo de la

sexualidad.

Lareticula de lo visible entonces se encuentra en pugna.
Para Beatriz Preciado (2009b), por ejemplo, el asunto de
la pospornografia implica un lugar en el cual acomodar
expresiones artisticas que antes no tenian repercusién
(verbigracia el trabajo de artistas como Marina Abramo-
vic, Andrés Serrano, Juan Hidalgo, Annie Sprinkle, entre
otros) y que ahora buscan reconocimiento pensando en
que el lugar de la pornografia como “detritus cultural”
exige una hermenetitica para hacer de sus consumidores
sujetos criticos, reflexivos y disidentes en sus propuestas
de creacion y empoderamiento de lo sexual en las mino-
rias, es decir, constituir una micropolitica que estudia el
porno como mecanismo de normalizacién del cuerpo y
de la mirada (Preciado, 2009a: 47).

Pero frente a esta posicion minoritaria y molecular, el
flujo de pornografia pasa por los microrelatos de perso-
nas que en este momento plasman su singularidad sexual
de forma consciente o inconsciente a través de los apara-
tos de distraccién y espectacularizacién tanto del cuerpo
como de la mirada, las redes sociales y las tecnologias, en
este sentido, se configuran como fuentes y soportes de
unas significaciones multivariadas que transitan de pan-
talla en pantalla, y donde es dificil establecer qué tipo de

narracion identitaria se pone en juego y de qué mane-
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ra. Por lo tanto, es en este espacio de producciéon donde
lo pospornografico podrfa caracterizarse como linea de
fuga, en tanto el espectador produce y reproduce y, algu-
nas veces, en esta Convergencia estética genera innova-
cién en la practica misma.

Por ejemplo, la tesis de Kaite Berkeley (cit. Arcand,
1993: 112) establece que: “La pornografia son signos que
connotan al pene y que vendrian de este modo a invitar
al mirén a olvidar el suyo, para dejarse penetrar por la

mujer de la pantalla y luego vivir la experiencia suprema

de la feminidad”.

Esta tesis, a manera de ejemplo, entra en contraste con
el movimiento feminista radical, y entiende el rol del
hombre de una manera totalmente distinta frente a la
tipificacion de la pornografia como discurso puramen-
te masculino, de hecho va més lejos cuando afirma: “Tal
vez, la rabia de esas mujeres viene del riesgo de sentirse
atrapadas entre dos modelos de la feminidad tan inacep-
tables uno como el otro. El que propone la pornografia y
el que propone la tradicién en el limite de la seduccion y
las formas pudorosas de la misma” (Arcand, 1993: 122).

TO BE SEX

Después de casi medio siglo de discusiones que se ini-
ciaran con el debate feminista, los estudios queer y las
busquedas identitarias de visibilizacién y legitimizacién
de algunas minorias, el cuerpo que se quiere mostrar y
busca constituirse por diferentes vias discursivas y plds-
ticas como “otro posible” se encuentra reducido atin a la
incertidumbre propia de su fragmentacion. Las opciones
artisticas que afanosamente quieren utilizarlo como so-
porte de micropoliticas a través de los estudios visuales
y el performance, lo ubican como imaginario de tensién,
de texto inconcluso y de plataforma de algo sublime que
lucha entre la desmesura que lo trivializa generalmente
en lo publicitario. Como territorio y geografia, la piel del
y los cuerpos se mantiene en un continuum de coloniza-
cién tanto por estructuras convenientemente saturadas
de materialismos como de subjetividades atrapadas en la
dicotomia cartesiana mente/cuerpo.

Si como afirma McNair: “La pornografia es un conteni-
do explicito que no tiene otro propésito que inducir a la
excitacién sexual. La pornografia se define asi en prime-
ra instancia por su funcién, que es excitar al consumidor,
lo que conduce a una actividad sexual como el coito o la
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masturbacién” (2004: 72); entonces vale la pena pregun-
tarse si gson posibles otras finalidades de la pornografia
en términos pos, es decir, de lo politico, lo artistico, lo
irreverente, mds alld del coito o la masturbacién? ¢ Existe

algo por conocer?

La territorializacién del cuerpo como espacio de produc-
cién particular, como via para otros aprendizajes y formas
de conocimiento, atin se deja velar por estructuras mora-
les conservadoras que terminan por instrumentalizar las
sensaciones y los afectos. Lo que “pueden los cuerpos”, su
potencia significante como estructuras de relacién huma-
na, como reflejo de una ipseidad atn estd por verse. Una
pospornografia entonces debera proponerse como marco
de coordenadas para problematizar de forma individual y
colectiva las diferentes vias para emprender una afirma-
cién de lo que somos como organismos del deseo, de re-
flexionar sobre nuestras libertades, responsabilidades y
autonomias (Attwood, 2006: 17).

La administracién, el control del deseo, en este sentido,
tendrd que ubicarse en este marco de coordenadas para
establecer los nodos de encuentro y negociacion entre lo
que el aparato de sofistificacién de la voluptuosidad nos
ofrece, y lo que en tltimas puede revelar nuestra esencia
cuando reconocemos hasta qué punto cada nodo domi-
na el campo de la decisién. La finalidad de una politica
sexual, dice, Mc Nair, “que merezca recibir el adjetivo de
‘democritica’ es que ganemos y ejerzamos el derecho a
encontrar, expresar y celebrar nuestra propia sexualidad,
mientras mostramos el debido respeto por los gustos, de-
seos y sensibilidades de los demds™ (2004: 325).

Pensar que lo pospornogrifico puede asumirse como
contracultura o como vector decolonial, implica igual-
mente dimensionar que el arte y lo que este sugiere como
forma de conocimiento, no puede ser en estos tiempos
de convulsion asumido exclusivamente como responsabi-
lidad de los artistas y lo que sus obras y apuestas generan
en si mismas, sino ampliar y desplegar su potencia en lo
colectivo®. La estética, en esta perspectiva, se transfor-
ma en la posibilidad cierta de hacer de la experiencia de
vida, de lo cotidiano, un terreno realmente creativo y de
alteracion, modificacién y elaboraciéon de nuevos érde-
nes de lenguaje que nos acerquen quizis a la extrafieza
que ofrece la sensacién efimera de emancipacion, cada
vez que nos atrevemos a pensar y actuar de forma dife-
rente. Lo sexual y lo estético pueden constituirse como

una experiencia limite en la cual la imaginacién favorez-
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ca planos de producciéon no hegeménicos ni en lo expre-
sivo, ni en lo simbélico, ni en lo existencial.

En lo sexual, particularmente corresponderia a la de-
liberacion permanente de nuestras pasiones y el trabajo
para decodificar su significado y sus alcances. Esta idea
sostiene unos alcances definitivos sobre la construccién
de relaciones y los esquemas en los cuales las sociedades,
los grupos y las comunidades minoritarias y las personas

en general, reiteran sus luchas y reivindicaciones perso-

nales y colectivas, y se mantienen alerta frente a la am-
plia gama de dispositivos econémicos, politicos y cultu-
rales que buscan cooptar colonialmente su singularidad
y su capacidad creadora, plural e irreverente. Se trata de
configurar una actitud pospornograficamente ética, in-
tercultural y utépica en la que rescatemos el valor del
humor, del juego, del sarcasmo, como dindmicas de alte-
racion de pliegues del cuerpo criticamente sexuado den-

tro de la burbuja de la pornosfera actual.

4

NOTAS

L g1 término blow job hace parte del “léxico” de uso contem-
pordneo en el panorama pornogrifico, y corresponde a una
préctica sexual particular: la felatio. Por su parte, bukakee, uti-
lizado en el acdpite del ensayo visual, hace referencia a una
felatio miltiple en la que sélo participa sumisamente un tinico
individuo. Nétese que incluso un andlisis meramente discur-
sivo y terminol6gico supondria por cuenta de la hegemonia
del lenguaje una dependencia cultural en el uso de extranje-
rismos, y particularmente de lo que se denomina como slang
(uso ofensivo de términos que hacen parte de los modos ex-
presivos de un grupo social en particular). En adelante, usaré
esta terminologfa en los acdpites para mostrar el efecto que
tiene el uso del lenguaje y su impacto representacional, dado
que en su dominio se expresa no solo la insercién de los tér-
minos en el lenguaje, sino también el flujo de significados que
permean el transito de los sujetos hacia formas de representa-
cién de lo sexual y sus practicas (e incluso, las formas legitimas
de usar dichas expresiones como parte de un discurso seudo-
cientifico). El blow job cultural debe comprenderse aqui ade-
mas como herramienta sugestiva para proponer la discusion;
la felatio cultural constituird, como veremos, la manifestacién
de una interpretacién de la relacién colonial o decolonial de la
pornografia... un irreverente juego de palabras.

24..]la palabra pornografia aparece casi siempre entre co-
millas para significar que aquello de lo que se habla no es una
cosa sino un concepto, una estructura de pensamiento que ha
cambiado asombrosamente poco desde que apareci6 hace ya
un siglo y medio” (Kendrick, 1995: 16). Por otro lado, vale la
pena resaltar que este articulo slo aborda el asunto de la por-
nograffa “convencional”, y no la que refleja parafilias o la por-
nograffa infantil; el tratamiento de estos casos desbordarfa el
propésito planteado y hace parte de ulteriores reflexiones.

3 Mientras algunos grupos feministas radicales solo contem-
plan el asunto de la pornografia como una forma de degrada-
cién y deshumanizacion violenta hacia las mujeres victimizadas
desde un marco falocéntrico (Soble, 2002: 195-197), otras ver-
tientes feministas asumen el lugar de la pospornograffa como
mecanismo de liberacién y de expresion (Preciado, 2009: 46).

4 «Al tratarse un fenémeno como ‘lo pornogrifico’, es casi im-
posible aportar una definicién lo suficientemente sélida como
para lidiar con la gran diversidad representativa y las fronteras
constantemente cambiantes de este discurso, articulado con
tan disimiles propésitos y desde posiciones tan diferentes, que
con dificultad alguien se atreveria a aventurarse en sus intrin-
cados vaivenes” (Garcfa, 2001: 135).

© En particular, aparece otra oportunidad de trabajo académi-
co pues no son frecuentes los trabajos que desde lo decolonial
asuman directamente esta perspectiva temdtica.

6 En contraste, para ser o ubicarse en lo pornogréfico, dice
Arcand: “[...] en principio hay que poder volverse marginal. No
pertenecer més que al mundo del ocio frivolo y de la distrac-
cién ociosa, a menudo malsana y grosera” (1993: 216).

7 El ensayo visual es una metodologfa de andlisis hermenéuti-
co utilizada por primera vez por John Berger en su texto cldsico
Modos de ver. Implica la ausencia de la palabra para dar rienda
suelta a lo que puede llegar a la vista de forma directa. Inicio
este documento con un ensayo visual como apuesta performa-
tiva que da cuenta de nuestra relacién inmediata con el &mbito
posporno, tema que discutiré en extenso en la parte final. Por
ahora, esta “introduccién” generard en el lector muchas pre-
guntas que lejos de ser resueltas en lo escritural, implicarén,
como dice Berger, un proceso de reinventar lo visible, pues “no
es mds que el conjunto de imdgenes que el ojo crea al mirar”
(2007: 7).

S Es preciso que se consulte en extenso la revisién geneal6gica
que realiza Walter Kendrick (1995), que ubica la emergencia
de la nocién de pornografia en los afos 1755 y 1857, debida,
entre otros aspectos, a la controversia que suscita en los acadé-
micos el descubrimiento de las ruinas de Pompeya y Hercula-
noy el culto a Priapo (dios menor de la fertilidad), para poder
nombrar y clasificar secretamente imdgenes antiguas que exal-
taban la sexualidad al limite de la moralidad de la época.

9 Particularmente en la censura, la pornografia “ha generado
climas de intolerancia que se usan para oprimir a las mujeres y
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obstaculizar su bisqueda de informacién acerca del control
de la natalidad y del aborto; las prostitutas y demds profesio-
nales del sexo suelen ser arrestadas y perseguidas como con-
secuencia de las cruzadas antipornograffa; minorfas sexuales
como lesbianas y gays han visto catalogados de obscenos los
materiales por ellos producidos” (Osborne, 1993: 289).

10 La construccién del asco sugiere también el desdefio por
lo “otro”, y funciona estratégicamente para consolidar la con-
dicién de barbaro o de “no ilustrado” y las dualidades sucio/
limpio, decente/indecente, normal/anormal, hetero/homo,
etcétera., con claras implicaciones clasificatorias y normativas
en la colonialidad de los cuerpos.

11 Consultar en extenso la obra de Soble (2002) y de Osborne
(1993), por ejemplo.

12 Tomar (beber) una eyaculacion.

13 g importante revisar en profundidad los trabajos de ar-
tistas como Sophia Calle, Cindy Sherman, Sally Mann, Nan
Goldin, Lorna Simpson, Nobuyoshi Araki, Andres Serrano,
Pierre et Gilles, Humberto Rivas, Beatriz Preciado, Robert
Mapplethorpe, Jeff Koons, entre otros, para comprender visual
y estéticamente de qué forma sus diferentes obras (fotografias,
instalaciones, performances) han sido hasta ahora precursoras
de un discurso pospornogréfico.

14 Resultan interesantes en este sentido, los trabajos sobre
la masculinidad y la homosexualidad en clave decolonial que
propone Fernando Zarco Herndndez (s/f) y las investigaciones
de Carlos Eduardo Figari (2008).

15 Vintage: antiguo, clasico, en desuso. Bondage: atadura,
forma de sumisién de la pareja sexual.

16 Aunque son escasos los estudios, sobre este aspecto existen
algunas investigaciones como el trabajo que realiza Gastén
Carrefio (2002).

17 La codificacion del lenguaje de lo pornogrifico genera unas
categorfas de clasificacion que hacen parte de una gramatica

y de un “sistema” de taxonomizacién de las preferencias
sexuales que codifican el deseo masivo. En este sentido, dichas
categorfas agrupan en los repertorios fisicos o virtuales lo que
se desea consumir como imagen: rubias, morenas, lesbianas,
gays, orgias, etcétera.

18 Entrevista a alias “Diego Vecino”. W Radio, julio de 2010.

19 Aunque sélo existen datos y estadisticas aproximadas, la
pornografia, que desde mediados de los ochenta se consolidé
dentro del flujo de informacién presente en la Web, mueve
4.000 millones de euros cada segundo, 12% de los cibersitios
de Internet son pornogrificos (alrededor de 25.000), 35%
de las descargas tienen que ver con pornografia, 25% de las
busquedas estdn relacionadas con contenidos pornograficos,
uno de cada tres usuarios de pornografia en Internet es una
mujer. Informacién disponible en: <http//:onlinemba.com>.
Por otro lado, Salazar (s/f: 3) afirma que: “Las grandes compa-
fifas de comunicacién ocupan la cabeza controladora de esta
estructura, una estructura que da forma a un sistema dirigido
a la adquisicién por las grandes multinacionales de unos be-
neficios desorbitantes. Hugues Electronics, brazo medidtico
de la General Motors; el imperio comunicativo generado por
el magnate Rudolp Murdoch (News Corp.) incluyendo un sis-
tema global via satélite encabezado por Sky Global Network y
la reciente incorporacién de la operadora DirecTV; Echostar
Communications Corporation; AT&T, y otros grandes titanes
de la comunicacién, controlan, de distintas maneras y forma-
tos, gran parte de la difusién de pornografia en el mundo y
mayoritariamente en EE.UU”.

20 ‘10 pospornogréfico [sic] producird una mutacién en este
régimen de visibilidad amplificada, operard una torsién al in-
terior de los cédigos de representacién pornogréfica, retomard
la panoplia de signos del sexo —sus verdades eréctiles y eyacu-
latorias— y las hard evidentes de otro modo, trazando nuevas
lineas de visibilidad al interior del dispositivo pornogréfico”
(Giménez, s/f: 99).
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