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Creo que la Universidad espafiola debe agradecer a los editores de esta
obra la posibilidad que han brindado de reflexionar sobre la incidencia de las
traducciones de los clasicos franceses en la Espafia del siglo XX: en efecto,
existe un enorme vacio informativo sobre dicha cuestidn crucial para abordar el
estudio de las influencias literarias, las actitudes de receptividad e indagar con la
ayuda de la historia de la traduccién, las conexiones entre las distintas
literaturas. A este propésito, Pere Gimferrer evocaba desde una columna
periodistica (“Moliére en Espafia’, ABC de 1° de noviembre de 1996,) el
desconocimiento existente sobre las traducciones actuales de Moliére en
Espafia; aducia Gimferrer que sélo una de las versiones tenia por autor a un
traductor profesional, “entendiendo por tal a alguien que se haya dedicado de
modo habitual y prioritario a la traduccién”, aludiendo a Julio Gémez de la
Sema; pero también inquietaba a Gimferrer que ain remontindonos a las
excelentes traducciones de Marchena y de Leandro Femindez de Moratin,
nadie habia estudiado la huella que dichas versiones habian podido dejar en la
literatura espafiola, cuya historiografia adolece en este campo de una
inexplicable laguna.

Y sin embargo, la resonancia encontrada por Moli¢re en Espafia se nos
antoja privilegiada si la comparamos con la de Comeille y Racine, sus referentes
dramaticos obligados.

La recepcién de un autor clasico en un pais extranjero es ilustrativa de
las corrientes literarias, de los gustos y también de los prejuicios de la cultura
que le acoge; dicha asimilacién debe enjuiciarse, a mi entender, en un marco
evolutivo y sin ignorar la suerte que ha tenido en el pais de origen. En el caso
de Comeille, se han analizado a menudo las filiaciones de su teatro con el teatro
espafiol (véase Huszar 1903 y Segall 1966), pero carecemos de un estudio global
sobre la difusién de su obra en Espafia, no sélo por lo que se refiere a
traducciones y adaptaciones sino también a los montajes teatrales.!

1. En el capitulo dedicado a la recepcién de Comeille en el extranjero de las actas del
coloquio de Rouen (véase Niderst 1985), no hay ninguna mse au point referida a Espafia.
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La carrera literaria de Corneille va ligada al llamado “milagro” del (id,
ya que a pesar de la querella suscitada, de las acusaciones de plagio de Georges
de Scudéry y de las reticencias de doctos y académicos, el publico de Paris, la
corte y escritores del Grand Siécle se entusiasmaron ante la belleza de la obra; el
actor Mondory asi lo manifestaba en una carta a Guez de Balzac del 18 de enero
de 1637: “Il est si beau qu’il a donné de I'amour aux dames les plus continentes,
dont la passion a méme plusieurs fois éclaté au théatre public... La foule a été si
grande 4 nos portes, et notre lieu s’est trouvé si petit, que les recoins du théitre
[.] ont été des places de faveur pour les cordons bleus” (citado en Comeille
1922: III, 10), opinién corroborada por Boileau: “Tout Paris pour Chiméne a
les yeux de Rodrigue” (satira IX, cit. en Comeille 1942: I, IV) y por La Bruyére:
“Le Cid enfin est ’'un des plus beaux poémes que I'on puisse faire” (La Bruyere
1975: 29). El piblico encontraba al fin en el teatro caracteres verdaderos
susceptibles de generar un proceso de ésmosis que sélo las obras maestras
teatrales saben despertar.

Sin embargo, el teatro y el genio de Comeille recibian objeciones; el
propio La Bruyére comentaba: “Comeille ne peut étre égalé dans les endroits
ou il excelle: il a pour lors un caractére original et inimitable: mais il est inégal.
Ses premiéres comédies sont séches, languissantes, et ne laissaient pas espérer
qu’il dit ensuite aller si loin; comme ses demiéres font qu’on s’étonne qu’il ait
pu tomber de si haut” (1975: 37). Y mis tarde incidia en la inevitable
comparacién con Racine, tépico que la critica cultiva ain hasta nuestros dias. El
éxito de Andromague en 1667 marcaba el definitivo cambio de gusto
generacional y el arrinconamiento de Cormeille a un discretisimo segundo plano
en el que permaneceria durante el siglo XVIII. Juicios descalificadores de peso,
como los de Voltaire? o en Alemania, los de Lessing en su Hamburgische
Dramaturgie y los de August-Wilhelm Schlegel en sus cursos de Viena asentaban
la fama de un teatro artificial y pomposo.

Este clima cambi6 notablemente en Francia a principios del siglo XIX:
“Sous le Consulat et ’Empire, les représentations coméliennes étaient parmi les
plus brillantes et les plus suivies, grice aux talents de Talma, de Lafon et de
Mile George” (Amonoo 1985: 27). Pero también los grandes rominticos como
Chateaubriand, Alfred de Musset o V. Hugo contribuyeron a su rehabilitacién,
llenos de admiracién por el joven autor que habia osado oponerse a las reglas y
a las convenciones. El siglo XX no heredd esta vision romantica y en general

2. La actitud de Voltaire con respecto a Corneille oscila entre la fascinacién y la critica
despiadada; elijo dos ejemplos de ambas actitudes: “Je n’ose me servir avec vous du
langage de la poésie. Je suis si occupé de Pierre Corneille qu’il n’ y a pas moyen de faire
des vers quand on lit les siens” (carta fechada el 22 de septiembre de 1761 y dirigida a
M. Blin de Sainmore; véase Voltaire 1980: VI, 588); “Il semblait que Corneille négligeit
son style 4 mesure qu’il avait plus besoin de le soutenir, et qu'il n’ elit que ’émulation
d’écrire au lieu de 'émulation de bien écrire. Non seulement ses douze ou treize
derniéres tragédies sont mauvaises; mais le style en est trés mauvais” (en las Letres
philosophigues, véase Voltaire 1964: 1344).
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juzgd muy diversamente el teatro coreliano: Péguy reconocia en Comeille la
supremacia en el uso de la lengua: “Tant que I'on parlera le langage frangais
Comeille demeurera le poéte de ce noble jeu” (1957: 1380); Gide, en una carta
inédita del afio 1923, explicitando su animosidad contra Espafia decia: “tout ce
qui m’est odieux de notre littérature, Comeille, Hugo et Rostand vient de la-
bas”? Y Claudel, dramaturgo cristiano, disentia de su antecesor: “Je lis pour la
premiére fois Polyexcte, qui m’avait tellement embété au lycée. Ce n’est nullement
un chef d’ceuvre, oh 1213, il s’en faut de beaucoup” (1969: II, 293).

La dimensién ética del teatro de Comeille,el culto a la voluntad, eco de
la regla XVII de los Ejervicios espirituales ignacianos, la exaltacién del sacrificio, la
renuncia al egoismo, el elogio de una moral basada sobre el esfuerzo y el
dominio de las pasiones, ejercieron muy pronto una fascinacidon sobre
pedagogos y educadores. Insensiblemente, Comeille se convirtié en el clasico
escolar por excelencia, de cuyos textos dimanaban para los adolescentes
modelos de conducta, capaces de suscitar el entusiasmo y la emulacién. “Pour
son malheur, Comeille est un auteur scolaire, dont les millions de petits
Frangais doivent lire quelques piéces (toujours les mémes) et apprendre par
cceur des tirades. Par suite, son image s’est simplifiée a 'excés”. Asi resumia
Raymond Lebeégue la “grandeur et misére” del dramaturgo (Comeille 1963: 7).

Desde la 6ptica politica, las obras de Comeille admitian una lectura
oportunista o sesgada: en Horace, se nos transmite que en tiempo de guerra, el
individuo ha de pensar sélo en servir al Estado: “Vis pour servir I'Etat”,
proclama Tulle (acto V, escena 3, v. 1763), y Cinna nos ensefia que rebelarse
contra el poder es inutil; lo mejor es por tanto respetar el orden establecido.
Mis alld de la anécdota, recordemos con Lebégue que “pendant la bataille de
Verdun, ses tragédies se trouvaient sur la table du général Pétain” (Comeille
1963: 9).

La recepcion del teatro comeliano en Espafia, sometido en su propio
pais a tantos vaivenes, requeriria un amplio y profundo estudio que no haré mas
que esbozar, ya que tal empefio deberia abarcar no sélo la traduccién de sus
obras, sino también su presencia en los escenarios, la acogida de la critica y el
interés que ha despertado en la ensefianza universitaria. Cabria suponer que
aqui este teatro se asimilé sin extrafieza por la huella que nuestros clasicos y
nuestra historia habian marcado en él; el mismo Comeille lo reconocia
abiertamente en la Epitre que precede a Le Mentenr: “Ce n’est ici qu'une copie
d’un excellent original qu’il a mis au jour sour le titre de La verdad sospechosa; et
[.] y’at cru que, nonobstant la guerre des deux couronnnes, il m’était permis de
trafiquer en Espagne” (1942: I1,145).

Sin embargo, desde el punto de vista de la traduccién, el haber
histérico de Comeille es muy reducido: Francisco Pizarro Picolomini traduce
Cinna en 1713, obra que también merece una imitacién-adaptacién, asi como,

3. Debo esta cita a la gentileza del Sr. Pierre Masson, director del Bulletin des amis
d'André Gidey del Centre d’Etudes Gidiennes.
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mas tardiamente, Horace y e Menteur (Lafarga 1983: 62, 72, 102, 196). En 1803,
Tomas Garcia Suelto traducia Le Cid, versiéon ain reproducida en el siglo XX y
que merecia el siguiente comentario del editor que decididé incorporarla de
nuevo: “La traduccién de Garcia Suelto -recomendada y elogiada por Quintana-
ni fue literal, ni podia serlo. Se trata de una refundicién en castellano, fiel, ante
todo, al espiritu y al sentido del original. [...] Garcia Suelto nos dice que se ha
permitido hacer algunas rectificaciones: por ejemplo, colocar la accién en
Burgos [...] acentiia la unidad de accién de la obra, suprimiendo los amores de
Leonor y de la infanta. [...] Para corresponder a la unidad métrica de la obra
francesa, Garcia Suelto adopta para los cinco actos el verso de la tragedia
neoclasica espafiola, o sea, el endecasilabo asonantado. En fin, enmienda
igualmente el lenguaje del rey en el acto IV. [..] El resto se ajusta al original”
(Corrales Egea en Castro & Commeille 1968: 31). El tomo V del Teatrv selecto,
antigno y moderno, nacional y extranfero seleccionado y anotado por Francisco José
Orellana y Cayetano Vidal y Valenciano incluia las traducciones en prosa de E/
Cid, Horacio y Cinna por Marcial Busquets y de Pokuto y E/ Mentiroso por Antonio
Llaberia y Magarola.4

Después de esta obra, llegamos a las traducciones del siglo XX, de las
que intentaré destacar la intencionalidad que las guid, las primacias que
otorgaron al wrpus comeliano y las reediciones que tuvieron, todo lo cual nos
puede permitir extraer algunas consideraciones respecto a la recepcion de
Comeille.

Una de las mis evidentes es que, salvo dos excepciones, las ediciones
castellanas de Comeille responden a criterios antolégicos, es decir, priman la
visién selectiva, condicionada sin duda por razones aprioristicas de indole
literaria o de canon; también el hecho de que este teatro selecto aparezca a
menudo integrado en colecciones de obras esenciales permite deducir que se le
considera uno de los autores que ‘“hay que leer”.

Por orden cronoldgico, estas traducciones, todas ellas en prosa, se
presentan de la siguiente forma: la primeradel afio 1947, comprende E/
embustero, Polieucto, Don Sancho de Aragon y es debida a Maria Alfaro; se integrd en
la coleccién “Crisol” de la editorial Aguilar, aquellos libros en papel biblia,
encuademnados en piel y de diminuto formato que invitaban a una lectura
recogida y atenta; tuvo una segunda edicién en 1963. La segunda traduccién, en
1957, comprendia, bajo el titulo de Teatrv trigico, las tragedias Medea, E/ Cid,
Horado y Cinna: Ignacio Gallego habia preparado la traduccién con notas
explicativas e introduccion; inauguraba la edicién didictica para un publico que
prima el interés de la documentacién sobre el placer de la lectura pura;
pertenecia a la coleccion “Obras maestras” de la editorial Iberia y conocié una
segunda edicién en 1967. Espasa Calpe, en 1966, incluia E/ Cid 'y Nicomedes en el
magno proyecto divulgador de la coleccion “Austral”, sin citar el nombre del

4. Publicado en Barcelona en 1868 por la editorial de Salvador Manero: véase Marco
1996.
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traductor; después de esta edicién siguieron las destinadas gran publico de la
editorial Ramén Sopena en 1972, traduccién de Mauro Armifio, y dos afios mas
tarde, la editorial Bruguera en su coleccién “Libro clsico” introducia la primera
comedia de Comeille, Mekita junto con E/ Cid, Horacio y Nicomedes, con estudio
preliminar y bibliografia a cargo de Teresa Suero Roca.

Atendiendo, sin duda, a las necesidades de un publico universitario,
Planeta incorporaba E/ Cid y Horacio en 1985 en su coleccién de “Clasicos
universales”, con traduccién de Mauro Armifio e introduccién de nuestra
colega Caridad Martinez.

De forma aislada, E/ Cid acaparaba logicamente la atencién: la editorial
Taurus -ya lo hemos mencionado- publicaba la versién de Garcia Suelto junto
al texto de Guillén de Castro en 1968; Carlos R. de Dampierre lo traducia y
editaba para Catedra en 1986, ain dentro de una coleccidn, esta vez “Letras
universales”, con buena acogida entre el publico, ya que en 1996 se reedit6 en la
coleccién “Clasicos de la literatura universal” de Ediciones Altaya.

Sefialemos que fuera de Espafia, el Instituto Cubano del Libro encargd
la traduccién y edicion de E/ Cid a Miguel Pérez y a Rafael Santos Torroella:
recordemos que Santos Torroella (Port-Bou 1914), ademis de ser unos de los
mis destacados criticos de arte espafiol, fue un poeta temprano, que en los afios
cincuenta publicé diversos libros (Sombra infiel, Hombre antiguo y Cerrada noche) y
obtuvo el prestigioso premio Boscin; la editorial Visor y la Residencia de
Estudiantes han publicado en 1997 una antologia de su obra poética, prologada
por César A. Molina que se cierra con un homenaje a Walter Benjamin. Por sus
personales cualidades literarias, la atencién que Rafael Santos Torroella prest6 a
E!/ Cid de Comeille merece un recuerdo significativo.

Personalizada y poniendo de relieve el sugerente caudal barroco que la
obra encerraba, LI/ usion comique, bajo el titulo de La comedia de las visiones, fue
traducida y editada por Alain Verjat en la coleccion “Erasmo” de textos
bilingiies de la editorial Bosch; prototipo de edicién erudita, nos permite
situarda en el contexto de 1976 como exponente de las necesidades de un
publico universitario y sin duda coincidente con una buena implantacién de los
estudios de filologja francesa en nuestro pais.

Un rasgo comun caracterizaba también este conjunto de esfuerzos para
dar a conocer Comeille en Espafia: ninguna de estas traducciones tenia como
finalidad una previsible puesta en escena, circunstancia que ha de ser tenida en
cuenta porque supone un planteamiento especifico y en cierto sentido, una
desviacién de la concepcion original; en efecto, como observa Jacqueline
Ferreras-Savoye nos encontramos en el caso “del teatro traducido para ser
editado en libro con la intencién de poner al alcance de cualquier lector curioso
aspectos desconocidos de otra cultura”, con lo cual “la especificidad genérica
esencial desaparece, asimilindose el texto teatral a cualquier discurso literario
escrito para ser leido en silencio por un lector solitario” (1996: 69-70). Pero esta
lectura silenciosa e introvertida no es la que favorece un texto teatral; asi lo
observa certeramente Georges Couton reflexionando sobre el teatro de
Comeille, aunque tal reflexion sea extrapolable a la obra de cualquier
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dramaturgo: “La lecture n’assure a un théatre qu'une vie diminuée et précaire.
Des piéces non jouées acquiérent inévitablement la réputation de piéces
médiocres qui ne méritent que d’étre lues, puis qui ne méritent pas méme d’étre
lues. Notre compréhension ou nos incompréhensions de Comeille sont, pour
une bonne part, le résultat d’'une amputation sévére, injuste, qui a été pratiquée
dans une ceuvre trop ample et, sans doute, plus difficile qu’ll n’y parait d’abord.
L'incuriosité du théitre ameéne l'incuriosité de la lecture” (en Comeille 1980:
LXXXI-LXXXII). Atendiendo a esta dicotomia, inentaremos analizar la corre-
lacién existente entre el Comeille / y el Comeille joxé.

Desde el punto de vista teatral, algunas de las obras comelianas
denotan un agudo instinto dramitico, reflejado especialmente en el habil
empleo de la supension (véase Zimmermann 1966-1967 y Garapon 1984), es
decir, de elementos generadores de tensién e interés. Ejemplos culminantes de
dicha técnica son sin duda el acto quinto de Rodogure, el acto cuarto de Horace,
con la sucesién de aparente derrota y total triunfo del partido de los romanos, o
el gesto de magnanimidad de Augusto con los conspiradores en Cimna. Sin
embargo, como ponia de relieve la excelente edicién del tricentenario que
comenta los montajes mas relevantes hasta tal fecha, existen obras en el
repertorio corneliano que, desde su estreno, jamas han sido representadas: La
Gallerie du Palais, Mélite, Clitandre, La Veuve, 1La Suivante, Médée, Hérackus y
Pertharite (véase Comeille 1984-1985: 1,1 y II,1 y 2).

El impulso teatral que ha beneficiado a Comeille en Francia en el siglo
XX va ligado, mis que a los méritos de su obra en si, al prestigio de actores
miticos, al de directores prestigiosos y también a novedosas o arriesgadas
puestas en escena: en febrero de 1937, la Comédie-Frangaise hizo una
representacion célebre de LT/usion comigue con Louis Jouvet; el 17 de julio de
1951, Jean Vilar dirigi6 en el Palais des Papes de Avifién Le Cid con Gérard
Philippe en el papel de Rodrigo y Sylvie Montfort en el de Jimena; el éxito
clamoroso de esta iniciativa del TNP en Paris contribuy6 sin duda alguna a la
actualizacién del teatro de Comeille. Existieron otras puestas en escena
memorables como la de LT/usion comigue en 1965 por el TNP, la versiéon de
Cinna este mismo afio de Jean-Pierre Miquel o en 1987 un sobrio Pobencte de
Lavelli en la Comédie-Frangaise. A veces, el deseo exagerado de dépoussiérer
Comeille suscitaba la reaccién de la critica, como la introduccién de una
guitarra, una moto y una cancién de Johnny Hallyday en el montaje de La Place
Royale de Hubert Gignoux en 1973.

En 1956, la celebracion del 350 aniversario del nacimiento del poeta
origin6 nuevas perspectivas: en febrero de ese afio, se cre6 en Barentin, pueblo
cercano a Rouen, un festival Comeille que se proponia recuperar las obras
olvidadas al mismo tiempo que rehabilitar la obra de su hermano Thomas;
también aquel afio la Comédie-Francaise incorporé cinco obras menores a su
repertorio, iniciativa saludada con agrado por los criticos: “Ces représentations
(La mort de Pompée, Le Menteur, Nicoméde, Psyché y Suréna) constituent un effort
sans précédent et donneront au public 'occasion de découvrir certaines piéces
bien délaissées d’ordinaire. Un nouveau Comeille nous sera-t-il révélé en cette
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année de son 350¢ anniversaire? (Les Nowvelles Littéraires de 7 de junio de 1956,
cit. en Andrieu-Gritancourt 1994).

¢Qué ocurria entre tanto en Espafia?

En nuestro pais, un autor clasico, extranjero por afiadidura, constituye
una operacién comercial arriesgada; por ello el indice de autores clasicos es
bajisimo si se compara con la totalidad de la produccién escénica.5 Constituye
una empresa compleja que suscita ademds los tan consabidos problemas de
traicién-fidelidad, los limites posibles de la manipulacién del texto, el espacio
escénico, la atmésfera histérica y la adecuacién a un nuevo publico; ain en
estas condiciones, un habil adaptador puede contribuir eficazmente al éxito de
la obra: ejemplo de ello fue el rotundo triunfo que obtuvo E/ Tartufo en la
version libre de Enrique Llovet durante la temporada 1969-1970:
“Posiblemente fue el estreno de esta obra el acontecimiento teatral de la
temporada en Madrid. Exito grande y efervescente. Ocho meses en el cartel a
lleno diario. Comentarios apasionados. Criticas en alto grado panegiricas al
texto y a los intérpretes” (Teatro espario/ 1971: XXIII).

Al iniciar mis pesquisas sobre la presencia teatral de Comeille en las
carteleras espafiolas,® he tenido la impresién que el teatro francés, comparado
con otros, ha quedado un tanto relegado y ain mas, en la década de los
cincuenta era considerado con prevencion: “Cuando el fuego se apaga [..] de Jean-
Jacques Bemard [...] comedia genuinamente francesa, de psicologia caprichosa”
(Teatro espariol 1958: 22); “Un sombrero de paja de Italia, de Eugene Martin Labiche,
mediocre comedidgrafo francés. [Inexplicable exhumacién de un cadaver
absolutamente corruptol” (Teatrv espario/ 1959: XVIII); “En el Rinoceronte todo es
oscuro, absurdo, aburrido. En una palabra: el teatro de Ionesco [.]
deslumbramiento de bobos o de cucos” (Teatrv espario/ 1962: XXIII). También es
cierto que el repertorio depara sorpresas inauditas con la inclusién de obras
dificiles o poco presentes en las carteleras: asi, por ejemplo, durante la
temporada 1965-1966 se representa E/ zgpato de raso de Claudel en traduccién
de Antonio Gala o en la temporada 1966-1967 Direcion prohibida de Armand
Salacrou; incluso en 1969 se estrena en Madrid una refundicién realizada por
Juan Cervera Borras de farsas francesas del siglo XV. Pero Comeille se
mantiene en el olvido: hay que esperar el afio 1975 para que el teatro nacional
Maria Guerrero acoja el Théatre Oblique de Paris con una representacién de
Rodogune, dirigida por Henri Ronse que la critica elogia calurosamente:
“Asistimos en fin a un rito barbaro que seduce tanto como horroriza. El teatro
se acerca a una 6pera barroca” (Ya); “Son admirables [...] la armonizacién de los
complejisimos factores que tienden a elevar a la mas alta jerarquia estética el

5. A. Ferniandez Lera 1984 comenta las cantidades fabulosas que el Estado francés
invierte en la representacion de sus clasicos.

6. He consultado Teatro Espariol, Madrid, Aguilar, 1949 a 1973; Primer Acto. Revista del
teatro, Madrid, publicacién mensual, 1957-1967; segunda época 1968-1993; E/ Piiblico,
Direcciéon General de Misica y Teatro, Madrid, publicacién mensual, 1983-1992
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verso de Corneille” (Puebls); “Tenemos que subrayar [...] que el director ha
realizado su experiencia sin sacrificar nada del texto orginal, y esto es
importante en una época en que se destrozan los mejores textos de la manera
mis irresponsable para lucimiento exclusivo de los directores” (E/.Alkdzar); “Se
exige una colaboracién paciente del espectador, pero tal cosa es participacion
de la que tanto se habla y tanto cuesta practicar” (Nwew Diario); “Un
especticulo lleno de audacia y nobleza, que obtuvo el éxito uninime que se
merece en la noche de su presentacién” (ABC). Corroborando estos elogios, le
fue otorgado el premio “El Espectador y la Critica 1975” como mejor conjunto
extranjero con actuacién en Madrid.

En 1984, tercer centenario de la muerte de Comeille, la conme-
moracién pasaba pricticamente inadvertida: el Instituto Francés de Barcelona
celebré la efemérides con una puesta en escena de LT/usion comigue en catalan
con unos jévenes actores dirigidos por Marta Catald; la traduccién, en
alejandrinos, habia sido realizada por Carmen Miralda con la colaboraciéon de
Catala y destinada a la puesta en escena de la obra que fue representada en
otros escenarios catalanes; posteriormente fue publicada (véase Comeille 1987).

Ciertamente, el teatro es un texto y cualquier texto necesita, para lograr
una proyeccién universal, la ayuda de la traduccién; pero el destino legitimo de
la obra teatral requiere siempre escenario y publico. Esperemos que el teatro de
Commeille salga en nuestro pais de este profundo letargo y que los futuros
traductores no olviden la dimensién escénica del texto para que podamos tener,
hoy y mafiana, los clasicos mas cerca y siempre contemporineos.
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