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Me-ti decia: «El pensamiento es algo que sigue a
las dificultades y precede a la accion».

En su libro sobre Brecht, Fredric Jameson distingue tres tipos sociales dominantes
en la obra del dramaturgo:

Los empresarios son pues una categoria actancial significativa para Brecht, cuyas
representaciones del capitalismo se organizan principalmente, como hemos visto, en torno
a la especulacién y el mercado de valores. La categoria de los oprimidos y los explotados es
satisfecha con figuras procedentes de un sistema completamente diferente, concretamente
el del campesinado; lo que se afiade a esta categoria del reino de la moderna industria no
es la fuerza de trabajo —aunque las maquinas seran un sustituto importante, como veremos
mas adelante-, sino los desempleados. Quizd podamos sugerir, pues, que la tradicional
categoria marxiana de la pequefia burguesia es en Brecht desplazada por otra muy
diferente, la de habitante de las ciudades, como testimonia su Lesebuch (o manual) fiir
Stdtdbewohner. Pero aun hay otra categoria, la de la filantropia liberal, cuyos
representantes van de Peachum a la propia Juana [Dark], o, en otras palabras, de la
filantropia como un tipo de negocio a la piedad institucional y el sentimiento por el préjimo
(empatia) como espacio tragico para la pedagogia y una aproximaciéon al compromiso
politico, que, en conflicto interno, finaliza malZ.

El cuarto, continda Jameson, «no es una categoria de clase para Brecht, y éste es el
lugar para insistir en que sus juicios politicos nunca se basaron en una afiliacion de
clase empirica, y que a menudo atacé el uso mecanico de la informacidén sociolégica
y familiar tanto como repudio6 la frecuente denuncia del arte como tal que hacia la
izquierda infantil (tan habitual en los veinte como, posteriormente, en los sesenta).
[...] Asi, con la finalidad de determinar mas precisamente la naturaleza de un tui,
sera necesario ver lo que Brecht entendia por ideologia»?2.

! Fredric JAMESON, Brecht and method, Londres, Verso, 2000, pag. 157.

2 Jameson olvida la presencia habitual del lumpenproletariado —que Marx y Engels definieron en el
Manifiesto comunista como la clase social que, siendo una «pasiva descomposicion de las capas bajas de
la antigua sociedad, es a veces arrastrado al movimiento por una revolucién proletaria, pero, conforme a
todas sus condiciones de vida, estara mas dispuesto a dejarse comprar por los manejos reaccionarios»
(Madrid, Alianza, 2002, pag. 55)- en las obras de Brecht. El propio dramaturgo escribié sobre si mismo
en Me-Ti lo siguiente: Kin-jeh mostraba cierta debilidad por los delincuentes comunes, tales como los
ladrones, infractores, falsificadores y asaltantes. Decia: «Transgreden la norma no con los mismos
argumentos que proponen los maestros para infringirla, pero si por la misma razén: porque el hambre
impera y con la violencia es posible obtener beneficios. De ellos puede decirse que por interés personal
atentan contra el interés personal. De todas formas, infringen mas bien las leyes injustas. Por eso el
pueblo los quiere e innumerables libros los celebran. Esos delincuentes no conocen solucidn a tan dificil
problema, pero la reclaman. Estan aislados y solo en apariencia atentan contra la comunidad, es decir,
contra todos los otros. De hecho, no atentan sino contra una minoria que sabe darse aires de comunidad.
Mucho mas peligrosos son aquellos a los cuales persiguen y son, a la vez, sus perseguidores, pues actlian
en bloque cuando cometen sus delitos y los califican de acciones morales. Los pequefios delincuentes ya
no creen que la gente pueda actuar con desinterés, y esto, dadas las condiciones de nuestra sociedad, que
convierte la accion desinteresada en un acto autodestructivo y obliga violentamente a las masas a
descuidar sus propios intereses, no es sino una muestra de realismo y de sentido comin. En cualquier
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Brecht define a los 'tuis' como abreviacion de “telect-ual-ines”, miembros de
una casta -las similitudes con la intelligentsia rusa o el mandarinato chino son
explicitas-3 educados «en grandes y reputadas escuelas que no consentian otras
junto a ellas, provistos de la totalidad del saber y expertos en todas las practicas
literarias, [...] los administradores de la cultura y de la vida comercial y mercantil
al mismo tiempo [...] trabajadores de la mente, discernidores, diferenciadores vy,
mas precisamente aun: formuladores»*, como «el intelectual de esta época de
mercados y mercancias. El arrendador del intelecto»>. De La novela de los tuis

caso, son mucho mas inteligentes que los que creen incluso en el desinterés de sus perseguidores. Nuestra
época no tiene derecho a condenar a la gente egoista mientas se niegue a crear unas condiciones de vida
que hagan del acto desinteresado un acto ventajoso, quiero decir ventajoso para el hombre desinteresado.
Los pequefios delincuentes sdlo infringen las reglas de juego de los egoistas. Pero estas reglas de juego
son lo mas condenable que existe». Bertolt BRECHT, Me-Ti. Libro de los cambios, Madrid, Alianza,
1991, pags. 68-69.

® Recordemos que el «término intelligentsia fue acufiado en la sublevacion decembrista rusa de 1825,
pero no se popularizé en Europa hasta las décadas de 1860 y 1870, mientras que la palabra intelectual
aparecio durante el caso Dreyfus, unas dos décadas mas tarde. La Ilustracion inspiré ambas expresiones,
que, sin embargo, no son intercambiables: la palabra intelligentsia tendria una connotacién mas
romantica, nacionalista y vanguardista radical que la nocion liberal, racional y reformista de intelectual».
Stephen BRONNER, Reivindicacion de la llustracién, Pamplona, Laetoli, 2007, pag. 97.

* Bertolt BRECHT, La novela de los tuis, Madrid, Alianza, 1990, pag. 19.

% La novela de los tuis, pag. 32. A propésito de la expresién “arrendador del intelecto”, cabe recordar que
Brecht sentia predileccién por una escena concreta de Turandot o el congreso de blanqueadores. «Lo que
mas le divertia era una ocurrencia que en la version publicada después se vio degradada al nivel de
episodio: la cesta del pan que siempre colgaba sobre la cabeza de los parlanchines tuis. Si uno de los
intelectuales a los que se pide su opinidn como economista utiliza tesis marxistas al explicar las causas de
la crisis, ve cdmo al momento la cesta de pan desaparece en las alturas inalcanzables. En cambio, si a
continuacion vuelve a decir tonterias y mentiras, la cesta del pan se acerca tanto a él que puede tocarla.
Brecht disfrutaba con esta traslacion al teatro de un complicado proceso ideoldgico. También por
entonces le daba vueltas a la idea —alterando el esquema tradicional- de no reservar la mano de la
princesa Turandot para el verdadero principe y liberador, sino para el mayor charlatan y sinvergiienza. En
aquellos momentos todavia no estaba decidido a incorporar a la acciéon el esquema de Hitler del
pseudorrevolucionario defensor del orden establecido, el caso de Gogher Gogh. El vencedor original
debia ser un tui auténtico y verdadero». Hans MAYER, Brecht, Hondarribia, Hiru, 1998, pags. 287-288.
Asimismo, en Me-Ti encontramos dos parabolas con Feuchtwanger como interlocutor: «EI escritor Fe-hu-
wang dijo a Me-ti: “Los que trabajan con la cabeza se mantienen al margen de vuestra lucha. Las cabezas
mas inteligentes consideran falsas vuestras opiniones.” Me-ti respondid: “Las cabezas inteligentes pueden
ser utilizadas de manera muy necia, tanto por quienes tienen el poder como por sus propios duefios. Es
precisamente para apuntalar las afirmaciones o instituciones mas absurdas e insostenibles que se alquilan
los servicios de las cabezas inteligentes. Las més brillantes no se esfuerzan por conocer la verdad, sino
por saber como pueden conseguir ventajas mediante la falsedad. No aspiran a su propio beneplacito, sino
al de su vientre”». Y en la pagina siguiente: «“;Por qué los trabajadores intelectuales no apoyan la
revolucién?”, preguntd Fe-hu-wang. Y Me-ti dijo: “No se sitdan frente a ella como cabezas, sino como
vientres. Temen que perturbemos su ocupacion principal, llenarse la barriga, animéandolos a que llenen
nuestras despensas y graneros de conocimientos. Piensan que una cosa invalida necesariamente la otra.
Viven en un sistema que fabrica penuria, ellos mismos fabrican penuria y la temen. Ven que s6lo unos
cuantos pueden vivir bien, y no se dan cuenta de que el bienestar de esos pocos es sélo el producto, dentro
del pésimo sistema actual, del mal vivir de muchos. Consideran este sistema como algo natural e
inevitable. Dicen: ;podria acaso florecer la flor de modo distinto a como florece? Y olvidan que después
de la flor viene el fruto, algo diferente, pero igualmente natural». Me-Ti, pags. 67 y 68 respectivamente.
Por dltimo, en el Diario de trabajo podemos leer en la entrada del 27 de octubre de 1941: «salka viertel,
que ha escrito el guiéon de muchas de las grandes peliculas de la garbo, nos contaba que en un filme sobre
la vida de madame curie, hecho a medida para la garbo, suprimi6 la escena que inicialmente debia ser la
mas importante de toda la pelicula. los curie rechazan una fabulosa oferta americana por su
descubrimiento del radium, pues consideran que, como cientificos, no pueden monopolizar los
descubrimientos. la industria no quiso filmar esa escena, pese a que, como ya dije, al comienzo gusté
mucho. es inmoral hacer algo en forma gratuita». Bertolt BRECHT, Diario de trabajo, Buenos Aires,
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pueden deducirse, ademas de lo que Brecht entendia por ideologia, como queria
Jameson, tanto su postura sobre la funcién social del intelectual como la opinién
sobre muchos de sus coetaneos, las teorias de algunos de los cuales se prolongan,
mal que bien, hasta nuestros dias.

La novela de los tuis

Brecht empez6 a escribir La novela de los tuis en su exilio danés, pero como
muchos de sus proyectos literarios, volvié constantemente sobre ella, dejandola
sin terminar. En 1967 la editorial Suhrkamp publicé la novela en la forma
fragmentaria en la que hoy la conocemos. En el primer capitulo de esta edicion se
recoge el borrador con las grandes lineas del proyecto. La sinopsis vendria a ser a
grandes trazos la siguiente: «La propiedad estd amenazada, porque la miseria
aumenta demasiado. Los tuis defienden la cultura (que se basa en la propiedad).
Han disfrutado de largos afios de libertad, pues sus habladurias no han causado
dafios importantes. En ellos se ha asentado la convicciéon de que el espiritu
determina la materia. Y este espiritu les parecia libre. (Los arbitros.) Como
escribian, por ejemplo, en periédicos que no eran propiedad de ellos, también
escribian ocasionalmente contra la propiedad. Pudieron hacerlo mientras los
periddicos ganaron dinero con ello y la propiedad se vio incrementada»®.

La novela de los tuis narraria, pues, la historia de la derrota de Chima
(Alemania) en la guerra contra los treinta y siete pueblos (Primera Guerra
Mundial), las reparaciones del armisticio, la revolucién chima de obreros, soldados
y marineros (revolucion de noviembre) que condujo a la accidentada proclamacion
de la republica de Chima (Republica de Weimar) y al gobierno del partido del
pueblo con igualdad de derechos (Partido socialdemécrata aleman, SPD),
presionado por la acuciante crisis econdémica y en liza constante con el partido de
los oprimidos (Partido comunista aleman, KPD) y los Fe-esch (fascistas), hasta la
destrucciéon de la Republica a manos del nacionalsocialismo y la vieja oficialidad
reaccionaria procedente de la aristocracia terrateniente. Hay un largo capitulo -
acaso el mas destacable y completo de una obra necesariamente fragmentaria-, de
un sarcasmo particularmente logrado, dedicado a la redaccién de la constitucién
de la Republica de Chima -escrita a vuelapluma sobre cajas de madera y las
espaldas de subalternos a modo de improvisados escritorios— por Hugo Preuf3, un
hombre, escribe mordazmente Brecht, con el que el presidente «recordaba haberse
tomado alguna vez una cerveza»’.

Esta novela formaria a su vez parte de una serie: La pieza Turandot o el
congreso de blanqueadores «que se encontro entre los papeles péstumos de Brecht,
se publicé con la siguiente observacion previa: “La pieza Turandot o el congreso de
blanqueadores forma parte de un amplio complejo literario que todavia consiste en
gran medida en planes y esbozos. Esta constituido por una novela, Der Untertan
der Tuis [EI stbdito de los tuis], un libro de relatos, Tuigeschichten [Historias de
tuis], una serie de pequeias piezas, Tuischwdnke [Farsas de tuis], y un librito de

Nueva Visién, 1977, Vol. 1, pag. 310.
® La novela de los tuis, pag. 7.
" La novela de los tuis, pag. 54.
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tratados, Die Kunst der Speichelleckerei und andere Kiinste [El arte de la pelotilleria
y otras artes]”»8.

Como se deduce de lo explicado hasta el momento, como efecto de
extrafiamiento (Verfremdungseffekt) Brecht “signific6” los nombres de los
personajes mas destacados de la Alemania de la Republica de Weimar, un recurso
que en el exilio danés estaba también empleando en la redaccién de Me-Ti. Asi, si
en Me-Ti encontramos los nombres de Hegel [Hii-Jeh, He-leh, Hi-jeh], Karl Marx
[Ka-meh], Friedrich Engels [Eh-Fu, Fu-en, En-Fu], Plejanov [Le-peh], Lenin [Mi-en-
leh], Rosa Luxemburg [Sa], Karl Korsch [Ka-osch], Stalin [Ni-en], Trotsky [To-tsi],
Hitler [Hi-jeh, Hui-ih, Hui-jeh, Ti-hi], Lion Feuchtwanger [Fe-hu-wang], Ruth Berlau
[Lai-Tu] o el propio Brecht [Kin, Kin-jeh, Ken-jeh, Kien-leh] y los de Suy Ga, Ge-el y
Ger para la Unidn Soviética y Alemania respectivamente; en La novela de los tuis
encontramos los de Kant [Ka-ah], Napole6n [O-leh], Hegel [Le-geh], el emperador
Guillermo [Wi], Karl Liebknecht [Li-keh], Rosa Luxemburg [Ro], Karl Kautsky [Ka-
uki], Hugo Preuf3 [Sa-u-proh], Philip Scheidemann [Shi-meh], Friedrich Ebert [Wei-
wei], Emil Noske [Nauk], los Junkers prusianos [Yun-Kki] o los intelectuales del SPD
[escuela de tuis del Se-pe-deh]. También pensaba imprimir la parte de la historia
de Chima en la época de los tuis en versalita.

Brecht atribuia a la mayoria de los intelectuales un papel contraproducente
en la revolucidon de noviembre. «Por muy deplorable que parezca», escribe Brecht,
«fue este acontecimiento el que marcé el dominio de los tuis»?, a quienes describe
como

el nombre que se daba en Chima, uniendo las letras iniciales, a los miembros de la casta de
los “telect-ual-ines”, los trabajadores intelectuales. Estos se hallaban repartidos en gran
numero por todo el pais como funcionarios, escritores, médicos, técnicos y especialistas en
muchos campos, ademas de sacerdotes y actores. Educados en las grandes escuelas de los
tuis, tenian a su disposicién todo el saber de la época. Como blanqueadores, disuasores y
hombres de confianza del emperador, habian contribuido a la edificacion espiritual del
pueblo durante la guerra, por lo que eran ellos, naturalmente, los llamados a concluir la
paz. Consideraban esa paz como su primera gran obra, y no habia nadie que les negara esta
gloria ni casi nadie que los envidiara por ella. Quienes mas se alegraban eran los generales
y estadistas que habian hecho la guerra; no tenian el menor interés en suscribir las
condiciones del enemigo. [...]

Pese a estar continuamente ocupados y no pocas veces bien pagados, los tuis no
siempre habian disfrutado de otro respeto que el suyo propio. S6lo la alta estima que se
tenian unos a otros los resarcia de la fria indiferencia y del sarcasmo, a menudo infame,
tanto del pueblo llano y sin educacién como de las clases dirigentes. Por entonces era muy
satisfactoria para ellos poder dirigir los asuntos de todo el pueblo»19,

En lo que sigue de La novela de los tuis puede comprobarse que Brecht conocia
bien no s6lo las causas de los acontecimientos que llevaron a la caida de la
Republica de Weimar -aunque su juicio sobre Preufd sea discutible- desde la
revolucién de noviembre (recuérdese que segin propio testimonio, Bertolt Brecht
fue miembro activo de un consejo de soldados durante la efimera Republica de
consejos bavara), sino las principales tendencias y modas intelectuales del
momento. También aprovechdé la ocasiéon para ajustar cuentas, una vez mas, con

® MAYER, Op. cit., pag. 287.
% La novela de los tuis, pag. 53.
19 |bid., pags. 46-47.
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los autores mas representativos del clasicismo aleman: Schiller y Goethell. A
comienzos del libro, un 'tui' defiende hip6critamente la participaciéon de Chima en
la guerra como salvaguarda de la cultura nacional:

Desde la cubierta de popa lleg6 a poco una voz untuosa. Uno de los tuis hablaba de la
guerra.

“Se lo debemos todo a estos valientes”, resoné la voz untuosa. “Sin dudar un solo
instante, dejaron de lado sus arados, sus leznas de zapatero, o sus lanzaderas de tejedor, y
lo hicieron para defender la cultura. No conocen las obras maestras de Si-Yen [Schiller] y
apenas han leido los poemas de Go-teh [Goethe]; tan s6lo oyeron decir que la cultura se
hallaba amenazada por un enemigo barbaro y se alzaron contra él. ;Qué puede importarle
a un culi de Shen que el templo de Mi, situado a mil millas de Shen, permanezca o no en
manos chimas? Podrian comer su puilado de arroz, que es su modestisima pitanza, tanto
bajo el gobierno de un general japonés como bajo el régimen imperial. Pero ese no es su
punto de vista. Algo mas elevado les dice en su fuero interno que son necesarios. No
podemos (por desgracia) hacer otra cosa que inclinarnos profundamente ante ellos”12-

(Mas adelante Sa-u-proéh pone sobre la mesa de cajas en las que redacta la
constitucién «un tomito raido que contenia la obra preferida de los chinos, en la
que se contaba coémo un sabio sedujo a una doncella con la ayuda del diablo», en
clara referencia al Fausto de Goethe)13.

No resulta dificil ver detras de este personaje a los viejos patriotas metidos
a profesores de educacion primaria, uno de los cuales hizo escribir una redaccién
sobre el verso de Horacio Dulce et decorum est pro patria mori (Es dulce y decoroso
morir por la patria), del que Brecht escribié que «so6lo los cretinos pueden llevar la
fatuidad hasta el punto de hablar de la oscura puerta de la muerte, e incluso sélo
pueden hacerlo cuando creen estar muy lejos de su dltima hora. Pero cuando la
muerte se les aproxima, tiran al suelo sus letreros y se dan a la fuga, como hizo en
Filipo el gordo bufén de la corte del emperador, autor de la maxima». De no haber
mediado la intervencién de Romuald Sauer, un sacerdote benedictino que impartia
clases de lengua, Brecht hubiera sido con toda probabilidad expulsado de la
escuelal4.

Mas severo aun se mostré Brecht en su juicio de Siegmund Freud, lo que
deberia poner en guardia a todos los comentaristas que han tratado de encajar las
teorias del dramaturgo aleman con las del psicoanalista vienés.1> Hete aqui la
sinopsis apuntada para una de las historias de los tuis:

1 Una de las razones por la que Brecht atac6 tan duramente la dramatica aristotélica ha de buscarse por
cierto en su rechazo juvenil a sus contemporaneos expresionistas, los cuales aspiraban a renovar la
dramaturgia schilleriana, tendiendo, en consecuencia, «a mostrar catarsis espirituales de crimen y
castigo» (MAYER, Op. cit., pag. 127)

12| a novela de los tuis, pags. 29-30.

3 |bid., pég. 61.

 Ronald HAYMAN, Brecht. Una biografia, Barcelona, Argos Vergara, 1985, pag. 13.

1> Mayer explica a propésito de este didlogo entre ambos autores la siguiente anécdota: «Debié de ser a
principios de 1950 cuando un joven estudiante de Alemania Occidental que estaba escribiendo su tesis
doctoral sobre el joven Brecht apareci6 una tarde en casa de éste para pedirle informacion. El objeto de la
entrevista era desde el comienzo hasta cierto punto irritante. Luego, el estudiante hizo las preguntas,
absolutamente legitimas para un germanista principiante, sobre la relacion del autor de entonces con el
expresionismo, con la anarquia en el drama, con Freud, y seguro que también con los surrealistas, Brecht
respondia como si recitara un estribillo: “Eso no existia por aquel entonces en Augsburgo.” Sélo admitia
influencias de Karl Valentin y Frank Wedekind». MAYER, Op. cit., pag. 120.
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Los duefios de las herrerias alquilan un ejército privado de asesinos. Discusion de los tuis
de Frud sobre complejos de inferioridad, creencias fetichistas, instintos primigenios.
Prohibicion de llevar uniforme. Perpetuacion de las bandas criminales. Ta Tse, el abad de
Frud, es atacado por un civil. En su lecho de muerte hace saber que fue un uniformado, y
miente en nombre de la teoria?®.

Brecht no se dej6 impresionar, pues, por las ramificaciones del psicoanalisis
freudiano, al que consideraba, en consonancia con sus contemporaneos
positivistas logicos -a pesar de la a todas luces precipitada critica a la filosofia
analitica que se encuentra en los Didlogos de refugiados (como Me-Ti o La novela de
los tuis, una obra de exilio), aunque Brecht apreciaba sinceramente el proyecto del
Circulo de Viena para la unificacién del lenguaje cientifico-17, una pseudociencia.
Peor todavia: el psicoandlisis freudiano no sélo nada resolvia, sino que era
socialmente inofensivo. En Las diez pruebas, un relato incluido en La novela de los
tuis, un historiador —aunque anénimo, del relato se desprende que se trata de Emil
Ludwig, que alcanzo celebridad gracias a sus biografias psicologistas, y a quien
Brecht consideraba un «historiador de saléon»- es llamado a declarar ante el
emperador al presentar en su dltimo libro la guerra contra las Cinco Potencias
como una derrota de Chima. El interrogatorio se sigue implacablemente hasta que
el historiador responde que el antiguo emperador Yii colaboré con diplomaticos
imprudentes e incapaces porque «tiene un gran deseo de notoriedad, y este deseo
de notoriedad se debe a que tenia, de nacimiento, el brazo izquierdo demasiado
corto. Este defecto, que él sentia como una debilidad, lo indujo a comportarse de
forma particularmente enérgica y, por tanto, a adoptar un tono demasiado
provocador ante las Cinco Potencias. Esta teoria -prosiguié con algo mas de
arrogancia- me fue transmitida por las luminarias de la ciencia psicolégica
moderna, quienes afirman que los logros mas audaces provienen de ciertas
carencias y defectos». A lo que el interrogador responde: «su libro puede ser
autorizado. Habria incluso que adquirirlo para todas las bibliotecas y prestarlos
gratuitamente al pueblo, pues, hasta donde veo, no puede hacer dafio alguno.
;Tiene acaso nuestro [actual] emperador Lii Tsiang un brazo demasiado corto?»18

Este ataque al psicoandlisis también puede encontrarse en uno de sus
Didlogos de refugiados. Por tomar algunos fragmentos de las intervenciones de
Ziffel:

Freud descubri6é que el mundo necesitaba charlatanes y se apresuré a fundar una escuela
en la que el mundo pudiera abastecerse de charlatanes. [...] Elabor6 una especie de teoria
de la relatividad de la moral. Pero tuvo menos éxito cuando traté6 como médico ciertas
fisuras del espiritu. [...] El punto de vista cientifico estd fuera de lugar tratdndose del
psicoanalisis. [...] Mas interesante resulta ver como ha podido mantenerse el psicoanalisis.

18| a novela de los tuis, pag. 88.

7 «A ver si me entiende: también podria imaginarme una filosofia como la de mi tio Theodor, pero con
fundamentos cientificos; o incluso una disciplina a crear un lenguaje unitario para todas las ciencias o
para una sabia utilizacién de las mismas, etc. Pero resulta que la filosofia actual se ocupa exclusivamente
del pensamiento puro, y los hechos ya so considerados impurezas. [...] no pudieron resistir mas tiempo y
dictaron una serie de leyes para determinar qué tipo de enunciados resultan admisibles y cuales hay que
rechazar. Han insistido en que los enunciados deben tener algln sentido. Se trata de un progreso a todas
luces positivo, aunque no es menos cierto que atenerse rigurosamente al sentido supondria el fin de la
filosofia. EI nuevo tipo de enunciados no permitia enunciar mucho mas que, por ejemplo: “las sillas
amarillas de la empresa A cuestan exactamente lo mismo que las sillas verdes”». Bertolt BRECHT,
Dialogos de refugiados, Madrid, Alianza, 1994, pags. 134-145.

'8 La novela de los tuis, pag. 78.
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La razén fundamental es, por supuesto, que al principio fue tildado de marranada, de
suerte que los liberales tuvieron que asumir su defensa. También las bromas han
contribuido a su éxito. Los psicoanalistas las liquidaron dandoles el calificativo de baratas.
[...] Durante un tiempo los intelectuales se alegraron igualmente de oponer a la
aburridisima argumentacion de los marxistas de que lo econémico lo determina todo, una
teoria segun la cual es la sexualidad la que lo determina todo?°.

Sin embargo, con el tiempo Brecht llegé a apreciar las aportaciones de los
surrealistas y en el didlogo de la cuarta noche de La compra del laton (der
Messingkauf) podemos leer:

ASESOR: ;| No hay una técnica de distanciamiento en la pintura surrealista?

FILOSOFO: Sin duda. Esos complicados y refinados pintores son algo asi como los primitivos
de una nueva forma artistica. Procuran chocar al espectador deteniendo sus asociaciones,
frustrandolas, poniéndolas en desorden. Lo logran, por ejemplo, presentando a una mujer
que tiene ojos en lugar de dedos. Ya sea porque se trata de un simbolo (la mujer ve con las
manos) o porque, simplemente, la extremidad no se resuelve de acuerdo con lo esperado,
se produce un shock 'y mano y ojo se distancian. Justamente porque esa mano no es ya una
mano, surge una imagen mental de la mano que se aproxima mas a la funcién habitual de
este instrumento de lo que jamas podria hacerlo ese elemento decorativo que hemos visto
en diez mil pinturas. Por otra parte, esos cuadros s6lo suelen ser reacciones a la parcial
pérdida de funciones del hombre y de las cosas en nuestra época; en una palabra: revelan
una grave perturbacién funcional. Hasta la exigencia de que todo tenga que funcionar, es
decir, de que todo sea medio y nada fin es un sintoma de ese trastorno funcional.

ASESOR: ;Por qué se trata de una aplicacién primitiva del efecto de distanciamiento?

FILOSOF0: Porque también la funcién de ese arte estd perturbada en el aspecto social, de
modo que en este caso el arte, lisa y llanamente, no funciona. En lo que al efecto respecta,
desemboca en una diversiéon merced al shock a que hemos hecho mencién?2°.

A la muerte del poeta surrealista francés Paul Eluard (cuya posicién politica no fue
menos, sino acaso mas, polémica que la de Brecht), Bertolt Brecht le dedicé el
siguiente poema, en el cual, empero, trasluce la incomodidad de Brecht hacia la
estética zhdanovinista oficial del realismo socialista:

A PAUL ELUARD

Negra llega la noche, con rostro de délar.

Camarada Eluard, amigo en la esperanza:

esta noche, en los pozos de Occidente, hacen huelga los mineros.
[luminan con sus lamparillas la esperanza

en la noche americana, en la hora de desafio.

La hora del compromiso, doloroso y feliz.

Camarada Eluard, amigo en el canto:

en mis palabras, el brillo del carbén y el metal de Silesia.
Los mineros sobrepasan el Plan

Mi Partido prepara ya el plan para mafana.

Amigo de los nifios, de los frutos,

del clima suave,

Alla hay un pais que ha cambiado la carne de los frutos
Alla hay un pais, en el que los hombres

han cambiado el clima del pais.

9 Dialogos de refugiados, pags. 135-139.
20 Bertolt BRECHT, Escritos sobre teatro, Buenos Aires, Nueva Vision, 1970, pags. 207-208.
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Amigo de la serenidad, alla se extiende el jardin

donde la prosperidad reina sobre la tierra, donde el pan es gratuito,
que fuera una vez fue el mito de Europa y el suefio de Asia.
Determinado, sélo, por el plan y la consciencia

que una vez los hombres concedieron a Dios.

Ahora serd para el poder de la humanidad.

La influencia oriental

La novela inconclusa transcurre, como queddé dicho, en la imaginaria Republica de
Chima y los 'tuis' recuerdan, en efecto, a los mandarines chinos. Nada de esto
deberia ser sorprendente. Una de las influencias que los comentaristas de Brecht
suelen obviar, cuando no menospreciar, es la del teatro oriental. Sabemos del
interés de Brecht por la cultura oriental:21como la lectura de Die drei Spriinge des
Wang Lun (Los tres pozos de Wang Lun) de Alfred Doblin le despert6 el interés por
el taoismo?22 y la ancestral filosofia china (sefialadamente, Confucio y Mo Tzu, que
aportaron la parabola,?3 a los que habria que anadir la figura del poeta Po Chii-yi,
de quien Brecht apreciaba sus origenes modestos y redaccion comprensible)24;
como asistid, segun Elisabeth Hauptmann, a las representaciones de un grupo de
actores japoneses en Berlin en octubre de 1930 y enero de 1931 que incluian
piezas noh y kabuki,?> y, en Moscy, a las de una compaiia de actores chinos, de los
cuales, Mei Lan Fan le causé una profunda y duradera impresion: «Mei Lan Fan
actuaba sin magquillaje ni iluminacién, no ocultaba en ningin instante que un
publico le estaba observando [..] Sin tratar de describir la representacién o el
aspecto fisico de los actores, Brecht escribe sobre Mei Lan Fan en singular, como si

2! Por citar unos cuantos ejemplos: El consentidor y el disentidor se basa en la obra japonesa noh Taniko
segln la version inglesa de Arthur Waley, El alma buena de Sezuan ocurre en China, Ziffel y Kalle
esbozan una escritura ideogréfica siguiendo el modelo chino en los dos Ultimos apéndices a Dialogos de
refugiados e incluso publicé Brecht unos Poemas chinos, inéditos en castellano. Brecht tenia ademas en
un lugar preeminente de su casa en Berlin oriental dos retratos de Confucio y un poema de Mao sobre la
revolucidn cultural. La influencia oriental puede encontrarse hasta sus Elegias de Buckow, donde el haiku
sirve al poeta como modelo.

22 HAYMAN, Op. cit., pag. 88.

2 La otra influencia fue la Biblia luterana: «A partir de los seis afios Eugen asisti6 a una escuela
elemental protestante. Habia solo dos clases, mixtas, y las dos aulas tenian puertas bajas y ventanas
pequefias. Posteriormente afirmé haberse aburrido durante los cuatro afios que paso alli, pero en las clases
dominaba el libro que su madre estaba siempre citando y leyendo: la Biblia luterana. Mas tarde no solo
escribiria obras en forma de parabola, sino que muchas veces pensaria en términos de parabola: la
influencia biblica le cal6 muy hondo». HAYMAN, Op. cit., pag. 21.

% De Po Chil-yi (772-846 d.C.), escribe Mayer que es «evidente que este poeta era un hombre al gusto de
Brecht. En las anotaciones a su Ensayo 23 se dice al respecto: “Procedia de una pobre familia de
campesinos, y él mismo fue funcionario. '‘Como Confucio, consideraba el arte como método de
transmision de ensefianza' (Waley). Reprochaba a los grandes poetas Li Po y Tu Fu falta de Feng (critica a
los poderosos) y Ya (direccion moral para las masas). De si mismo dijo: 'Cuando los tiranos y favoritos
escucharon mis canciones, se miraron unos a otros y torcieron el gesto'. Sus canciones estaban ‘en boca de
campesinos y palafreneros’, estaban escritas 'en los muros de las escuelas de pueblo, templos y camarotes
de los barcos.' Tuvo que exiliarse dos veces.” Y mas adelante: “Sus poemas estan redactados con palabras
sencillas, pero muy cuidadosamente. Segun dice la leyenda, Po Chi-yi leyé muchos de ellos a una vieja
campesina para constatar hasta qué punto eran comprensibles». MAYER, Op. cit., p4gs. 217-218. La
influencia de Po Chil-yi puede encontrarse en la parabola de Me-Ti “Kin-Jeh suefia exdmenes de arte.”

2 HAYMAN, Op. cit., pag. 165.
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el espectaculo hubiera sido individual. El arte de Brecht se nutria de utilizar casi
todo lo que podia observar y en observar poco de lo que no podia usar»26,

Brecht nos dejé varios apuntes sobre esta representacion de teatro chino,
del que apreciaba la creacién de un arte del espectador y su método de
interpretacién como cita.2” Hayman sugiere que tras ver a Mei Lan Fan, Brecht tal
vez «intuyera la posibilidad de sacar mayor partido de la dramatica china que de la
japonesa. Mientras que los dramas noh, que eran de origen feudal, invitaban a
aceptar el statu quo, las tramas chinas giraban mas a menudo en torno a la
necesidad de justicia social en una sociedad corrupta»28. Para Mayer, en «el arte y
en la filosofia de China encontré realizada aquella unidad de lo pedagogico y de lo
artistico a la que aspiraba desde hacia ya largo tiempo»2°. Cabe afiadir, ademas,
razones politicas —el Komintern apoyaba una revolucion en China, fruto de la cual,
por ejemplo, Gerhart Eisler sirvi6 como agitador politico en la zona y Brecht
escribié La medida (1930) y su poema Ansprache an einen toten Soldaten des
Marschalls Chiang Kai-Shek (Discurso a un soldado muerto del mariscal Chiang Kai-
Shek) y Tretyakov ;jChina ruge! (1930)-, y, razonablemente, que en el arte oriental
encontr6 Brecht el gusto por narrar -y oir- fabulas, que también compartia con
Benjamin:

quien no se aburre no sabe narrar. Pero el aburrimiento ya no tiene cabida en nuestro
mundo. Han caido en desuso aquellas actividades secretas e intimamente unidas a él. Esta 'y
no otra es la razén de que desaparezca el don de contar historias, porque mientras se
escuchan, ya no se teje ni se hila, se rasca o se trenza. En una palabra, pues, para que
florezcan las historias tiene que darse el orden, la subordinacion y el trabajo. Narrar no es
solo un arte, es ademas un mérito, y en Oriente hasta un oficio. Acaba en sabiduria, como a
menudo e inversamente la sabiduria nos llega bajo la forma del cuento. El narrador es, por
tanto, alguien que sabe dar consejos, y para hacerlo hay que saber relatarlos. Nosotros nos
quejamos y lamentamos de nuestros problemas, pero jamas los contamos3°.

Con todo, Brecht, asegura Mayer, «estaba determinado a incorporar a su propio
trabajo so6lo las formas, pero de ningiin modo la sustancia del teatro chino. Esto era
inevitable, puesto que la mimica historizante del actor chino correspondia a una
conciencia histérica comun del artista y de su publico, pero suponia, desde el
punto de vista de la funcion, casi lo contrario de aquello a lo que Brecht aspiraba
con sus esfuerzos para la historizacion. [..] La cita reproduce un entendimiento
entre el escenario y el patio de butacas. Entendimiento equivale a confirmacion.
Una tradicion comun y vinculante. Lo actual se mostraba como componente de una
tradicion ininterrumpida. Esa tradiciéon goza de reconocimiento continuado, no se
pone en duda. En este punto, Brecht solo podia aceptar las formas, pero tenia que
vedarse la esencia y, desde luego, la funcién de este arte escénico eminentemente
conservador desde el punto de vista social»31.

Y por si alguien dudaba de la influencia oriental, en su Diario de trabajo
encontramos en la entrada del 11 de noviembre de 1940 el proyecto de una obra
sobre Confucio que recuerda vagamente a La novela de los tuis de la que nos

% |bid., pag. 201.

%7 \iid. Bertolt BRECHT, Escritos sobre teatro, Barcelona, Alba, 2004, pags. 301-302.
2 HAYMAN, Op. cit., pag. 201.

2 MAYER, Op. cit., pag. 217.

0 \Walter BENJAMIN, Historias y relatos, Barcelona, EI Aleph, 2005, pag. 42.

31 MAYER, Op. cit., pag. 221
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estamos ocupando: «estoy leyendo la vida de KONG-FU-TSE. jqué pieza teatral tan
divertida podria hacerse! a los veinte afios es recaudador de rentas e impuestos del
principe. de su situacién unica, comparable a la de goethe en weimar, es
desplazado por cortesanas y caballos, que ingresan a la vida del principe.
recordemos el perro de weimar. luego recorre el imperio durante 20-30 afios en
busca de un principe que le permita aplicar sus reformas. todos se rien de él.
muere convencido de que su vida ha sido un fracaso... habria que tratar todo en
forma humoristica e intercalar la doctrina, en la medida en que aln parece sabia. la
pieza mereceria ser escrita, aunque mas no sea por la escena en que escribe la
historia de lu, sin falsedades»32.

El 'tui’' en Gran Hotel Abismo

Si Brecht identificaba a los 'tuis' con alguna escuela en especial, ésa fue, sin duda, la
de los integrantes del exiliado Instituto de Investigaciones Socioldgicas de
Frankfurt, sobre todo Theodor W. Adorno33 y Max Horkheimer, para quienes no
escatimo6 dardos:

Como no se habian olvidado de expulsarlos, sino mas bien de retenerlos, pudieron huir sin
problemas, llevando bien visibles en sus bolsillos exteriores los periédicos de sus
perseguidores, y viajando en vagones de segunda; y asi escaparon a toda prisa hacia
regiones mas calidas y atractivas paisajisticamente, a saborear los ments del exilio. Alli se
paseaban maldiciendo bajo bosques de palmeras y tuvieron un tiempo el hocico lleno de
amenazas y bistecs.

Mas tarde sus opiniones se fueron desgastando como esos abrigos que ya sélo se
pueden cepillar, mas no sustituir por otros nuevos. También sus esperanzas empezaron a
mostrar las terribles huellas de la intemperie, el envejecimiento y los cepillos34.

Esta critica situa paradojicamente a Brecht del mismo lado que su viejo enemigo
tedrico Georg Lukacs, quien como es notorio aborrecia a Adorno y Horkheimer, de
quienes dijo sardonicamente que se alojaban en el Gran Hotel Abismo, es decir, un
abismo que resulta que es un gran hotel, en el que a uno le dan todo servido y con
lujo mientras critica complacientemente el caracter inhumano del capitalismo.
«eisler y yo almorzamos en lo de horkheimer», escribe Brecht en su Diario de
trabajo, «a la salida eisler me propone un argumento para LA NOVELA DE TUIS; la
historia del instituto de sociologia de francfort. un anciano millonario (el
especulador weil; especula con trigo) muere inquieto por la miseria que reina en el
mundo. en su testamento dona una gran suma para la creacién de un instituto
dedicado a investigar el origen de la miseria. por supuesto, ese origen es él mismo.
las actividades del instituto se inician en un momento en que también el kaiser
quiere que se le sefiale la fuente de los males, pues la indignacién del pueblo va en
aumento. el instituto participa en el concilio»3>. «El tui perseguido por buenas
razones», escribe Hans Mayer, «no llega tampoco a ser mas que un peo6n ideoldgico

%2 Bertolt BRECHT, Diario de trabajo, vol. 1, pag. 197.

% En el Diario de trabajo dice de Adorno que «se lo ve redondo y gordo. trajo un ensayo sobre richard
wagner que no carece de interés, pero que estd dedicado exclusivamente a descubrir depresiones,
complejos e inhibiciones en la conciencia del viejo artifice de mitos». Bertolt BRECHT, Diario de
trabajo, vol. 2, pag. 18.

% La novela de los tuis, pag. 94.

% Diario de trabajo, vol. 2, pag. 101.
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de la otra clase. No se logra la integracién, sino que se queda entre los dos
frentes»3°.

Hans-Jlirgen Krahl, el Gltimo asistente de Adorno, escribié una necrolégica
del autor de la Dialéctica negativa el 13 de agosto de 1969 en el Frankfurter
Rundschau en la que sostenia que el «destino monadoloégico del individuo aislado
por las leyes de produccion del trabajo abstracto se refleja en su subjetividad
intelectual. De aqui que no lograra Adorno traducir su pasién privada por el
sufrimiento de los condenados de esta tierra en un partidismo organizado de la
teoria emancipatoria de los oprimidos»37. Comparese con lo que en La ciudad de
To-shau es armada por tuis escribe Brecht sobre los 'tuis' en general: «Cierto es que
alguno de ellos habia visto ocasionalmente a uno que otro obrero y hasta habia
intercambiado unas palabras con él, pero, en general, sus relaciones no eran
demasiado estrechas con los obreros, ya que éstos no frecuentaban los cafés. Por
eso los tuis no sabian con seguridad si la poblacién obrera estaba suficientemente
enterada de que ellos la apreciaban mucho y estaban dispuestos a hacer por ella lo
que fueran»38. En efecto, la experiencia del fascismo y, razonablemente, su errénea
comprension del mismo, condujeron a Adorno a su separacién organica de
cualquier tipo de sujeto revolucionario, real o potencial, y a la reduccion idealista
de su Teoria Critica:

La inteligencia teorico-social de Adorno, conforme a la cual "la pervivencia del
nacionalsocialismo en la democracia” habria que verse como "harto mas peligrosa
potencialmente que la pervivencia de tendencias fascistas hostiles a la democracia", hace
que su progresivo miedo ante una estabilizacion fascista del capital monopolista
restaurado troque en panico regresivo ante las formas de resistencia practica contra esta
tendencia del sistema.

Compartia esta ambivalencia de la consciencia politica con muchos intelectuales
alemanes criticos, para quienes una accion socialista de izquierda lo que conseguiria es
liberar el potencial del terror fascista de derecha. Con eso, empero, queda cualquier praxis
denunciada a priori como ciego activismo, y la posibilidad de critica politica, en definitiva,
boicoteada: se borra la diferencia entre una praxis en principio correctamente
prerrevolucionaria y sus patolégicas formas pueriles en los incipientes movimientos
revolucionario. [...]

Este creciente proceso de abstraccidon respecto de la praxis histdrica ha resultado
en una transformacion regresiva de la teoria critica de Adorno, reduciéndola a las formas
contemplativas, a duras penas legitimables todavia, de la teoria tradicional 3°.

Una separacion por cierto que se corresponde -si bien ésta en grado superlativo-,
con la de la sedicente izquierda académica (en la que se engloban los diversos
posmodernismos) y su relativismo cultural y epistemoldgico radical. Considérese
el siguiente pasaje brechtiano como critica avant la lettre a 1a posmodernidad:

La estupidez se vuelve invisible al adquirir proporciones muy grandes. Las afirmaciones
incongruentes son irrefutables. Ni-en-leh sefialé que un fil6sofo podia tener dificultades si
afirmaba que dos por dos igual cinco, mientras que corria pocos riesgos sosteniendo que
dos por dos igual betin para calzado. Las afirmaciones que sorprenden por contradecir la
experiencia cotidiana hacen pensar normalmente al que las oye que también debieron de
sorprender al que las enuncié. Algo que se le ocurri6 al oyente debié de ocurrirsele al

% Mayer, Op. cit., pag. 289.

% Hans JURGEN-KRAHL, «La contradiccién politica de la Teoria Critica de Adorno», Sin Permiso,
edicion electronica, 13 de septiembre de 2009: http://www.sinpermiso.info/textos/index.php?id=2757

% La novela de los tuis, pag. 111.

* Hans JURGEN-KRAHL, Art. cit.
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enunciante y animarlo a lanzar su afirmacion, pese a la inverosimilitud de la misma. El
oyente sigue luego con curiosidad las argumentaciones del enunciante, si encuentra en
ellas mucha aplicacidn, l6gica y exactitud, a veces suele capitular, cediendo a cierta fatiga*?.

No por casualidad es Horkheimer «quien inaugura una linea muy recorrida ahora
por la izquierda anitiilustrada postmoderna: porque cuando uno empieza
confundiendo Capitalismo e Ilustracién, nunca mas se reconcilia con la Ilustracion
-0 se reconcilia torticeramente y de boquilla, como algunos izquierdistas pasados
al neoliberalismo, hoy—pero lo madas frecuente y normal es que acabe
reconciliandose con el capitalismo»4l. Brecht se encontré con Horkheimer en
California y no tuvo para él mas que palabras amargas en su Diario de trabajo:

en un garden party en casa de r[olf] niirnberg me encontré con la pareja de clowns
horkheimer-polloch, dos tuis del instituto de sociologia de francfort. horkheimer es
millonario, pollock es de buena familia y nada mas. de modo que sdlo h[orkheimer] esta en
condiciones de comprarse un cargo de profesor en su lugar de residencia “para cubrir las
actividades revolucionarias del instituto”. por ahora esta en columbia; pero desde que han
comenzado las grandes redadas, h[orkheimer] ha perdido las ganas de “vender su alma,
cosa que siempre ocurre, en mayor o menor grado, en una universidad”; por lo tanto, se
trasladaran al paradisiaco oeste. ;qué importancia tienen los laureles académicos?... con su
dinero mantiene a una docena de intelectuales, que a cambio de eso deben entregarle todos
sus trabajos sin que se les garantice su publicacion en la revista. de esa manera puede
afirmar que “a lo largo de todos estos afios, su deber revolucionario mas importante ha
sido el de salvar los dineros del instituto*2.

Con todo, Brecht era consciente de que también en el socialismo hay tuis.#3 En el
Diario de trabajo habl6 con sorna de los «murxistas [sic] que derraman lagrimas de
tinta»44 y en Me-Ti anot6 lo siguiente:

“ La novela de los tuis, pags. . 71-72.

*! Antonio DOMENECH, «lzquierda académica, democracia republicana e Ilustracién. Dialogo con un un
estudiante mexicano de filosofia», Sin Permiso, edicion electronica, 11 de junio de 2007:
http://www.sinpermiso.info/textos/index.php?id=1255

*2 Diario de trabajo, vol. 1, pags. 297. Horkheimer manifestd lo siguiente sobre las afirmaciones de
Brecht: «Entre los datos erroneos estd el de que yo era millonario en aquella época y que me habia
comprado un cargo de profesor en mi lugar de residencia, en aquel momento la universidad de Columbia.
Yo solo fui profesor en una universidad: la de Francfort. Paul Tillich, que no acostumbra a dejarse
sobornar, fue quien me propuso para el cargo. La relacion con Columbia se debidé a la maravillosa
generosidad de Butler, su presidente, que a pedido mio cedi6 una vivienda del campus al Instituto, sin que
jamas le pagaramos un délar. Eso me permitio recibir en los Estados Unidos a importantes colaboradores,
que corrian grave peligro en Alemania. La afirmacion de que a cambio de eso debian “entregar todos sus
trabajos, sin que se les garantizara su publicacion en la revista” no necesita ser rebatida; los trabajos que
no desedbamos publicar eran devueltos al autor.

»El hecho de que dispusiéramos de dinero en los Estados Unidos desde el primer momento, no
se debi6 a mi peculio sino a que, desde 1930, al hacerme cargo de la direccidn, hice depositar los ingresos
regulares de la donacion del anciano Weil en un banco holandés, en prevision del ascenso del
nacionalsocialismo al poder. La afirmacion de que yo me trasladé de Nueva York a California a causa de
las redrazzias, porque no queria vender mas mi alma, “cosa que siempre ocurre, en mayor o0 menor grado,
en una universidad”, es inexacta, aunque mas no sea porque el Instituto no era parte de la Universidad de
Columbia, sino simplemente un organismo independiente ‘connected' con ella. Eso significa que las
autoridades de la universidad no ejercian influencia alguna sobre nuestra actividad». (La respuesta puede
encontrarse en el mismo volumen del Diario de trabajo, pag. 400)

*3Y en esto también segufa a los clasicos. En carta a Sorge (15 de diciembre de 1881), y refiriéndose a
Henry Hyndman (1842-1921), Marx hablé de como ese tipo de «frenéticos escritores middle-class» son
incapaces de «cumplir con el primer requisito necesario para aprender cualquier cosa: la paciencia» y que,
no siendo ya verdaderamente «especialistas» en nada, se «lanzan inmediatamente, a partir de cualquier
idea nueva traida por un viento favorable, a sacar dinero, 0 nombre, o capital politico». Por su parte,
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También Su, el Estado de los obreros y los campesinos, cayé —un decenio y medio después
de su fundacién- bajo la influencia de los Tuis. La ingente tarea de instaurar el Gran Orden
provocd un gran conflicto de opiniones que, por supuesto, hizo entrar en liza a los Tuis.

El pais era gobernado entonces por dos regentes: Ni-en y To-tsi. Ni-en vivia en el
centro del pais, To-tsi al otro lado del mar, muy lejos. Sin embargo, el poder de ambos era
casi igual de grande. Ni-en defendia todo cuanto ocurria en el pais. To-tsi lo atacaba todo.
Respecto a todo lo que se hacia en el pais Ni-en decia: “Yo lo he hecho”, y To-tsi: “Yo lo he
desaconsejado.” En realidad ocurrian muchas cosas que To-tsi queria y Ni-en no queria. El
que lograba influir en el curso de los acontecimientos estaba contento; pero los
descontentos también influian, claro estd, en el curso de los acontecimientos. To-tsi aludia
continuamente al gigantesco poder de Ni-en, y éste casi no hablaba mas que del gigantesco
poder de To-tsi. Algunos Tuis llamaban a Ni-en padre de los pueblos y corruptor de los
pueblos, y otros le daban esos calificativos a To-tsi. Y todos los Tuis se trataban
mutuamente de Tuis en el peor sentido del término*>.

Los 'tuis', empero, no son exclusivos del campo de la izquierda. Brecht consideraba
a los nazis como 'tuis' poco habiles. De hecho, en el Diario de trabajo escribe: «la
época de oro de los tuis es la republica liberal; pero el tuismo alcanza su pinaculo
en el tercer Reich. El idealismo, que ha descendido hasta el ultimo peldafio, celebra
gigantescos triunfos. Para expresarlo en términos filoséficos -y, por consiguiente,
adecuados-: en el instante en que mas sometida esta al ser social, la conciencia
pretende dominarlo de la manera mas tiranica. La “idea” no es nada mas que un
reflejo, y ese reflejo se yergue ante la realidad asumiendo una forma
particularmente despdtica y terrorista. un aspecto parcial: conflicto entre los tuis
democraticos y los tuis autoritarios. los primeros han sacralizado los convenios
forzados por medios de presiéon econémica y disueltos por medio de tretas
econdmicas. los ultimos han recurrido a medios militares. en los paises
democraticos no se revela el cardcter de violencia que tiene la economia; en los
paises autoritarios ocurre lo mismo con el caracter econémico de la violencia»*®. Y
asi se traduce la idea en La novela de los tuis en el fragmento de El movimiento de
los Fe-esch [fascistas]:

Estuvo dirigido inicialmente contra el dominio de los tuis, al que puso un final violento. La
democracia existente no permiti6 la victoria del pueblo. Permiti6, en cambio, su derrota. En
un momento histérico, Ti-feh [Hitler] reconoce la utilidad de la democracia para el
establecimiento de la dictadura. Al final resulta que los Fe-esch no son sino tuis. Habia sido
simplemente la rebelion de los tuis de abajo (los menos habiles) contra los de arriba*’.

Es mas, Brecht incluso tenia trazadas ya las lineas de desarrollo para esta parte de
la novela:

El cabo en manos de su sargento jefe. Soplon de la policia, el bello Feh. El sargento jefe sabe
que la cruz es falsa. La fundacion del periddico. Todo lo necesario para ella. En realidad,
s6lo una plantacidn de anuncios.

Feh, un tui fracasado, pintor, pintor de brocha gorda, escritor.

Engels, en carta a Otto von Boenigk (de 21 de agosto de 1890), se lament6 de que «nos faltan técnicos,
agrénomos, ingenieros, quimicos, arquitectos, etc. En el peor de los casos, podriamos, sin embargo,
comprarlos, como hacen los capitalistas. Pero, aparte de esos especialistas, entre los que cuento a los
maestros de escuela, podemos pasarnos muy bien sin los demas “instruidos”. La actual afluencia de
literatos y estudiantes al partido trae consigo mas bien dafios, en tanto no se les mantenga en los limites
adecuados».

* Diario de trabajo, vol. 1, pag. 32.

** Me-Ti, vol. 1, pag. 151.

*® Diario de trabajo, vol. 1, pag. 213.

*" La novela de los tuis, pags. 84-85.
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Los tuis se burlan del ignorante Hu-ih. Su carrera. Los cincuenta y tres mil
solecismos de su libro Cémo lo consegui*s.

Brecht comprendi6 bien el fascismo como movimiento de masas y recurso del
capitalismo granempresarial. Adorno y Horkheimer, por el contrario, parecen
identificarse con las descripciones “fantasticas y contrarias a toda légica” que
Arthur Rosenberg atribuia a determinados opositores del fascismo:

Las explicaciones mds corrientes del fascismo, fantasticas y contrarias a toda légica, han
persuadido a demdcratas y socialistas de que su enemigo capital de hoy es una fuerza
irracional, contra la que no se puede luchar con los recursos de la razén. Parece como si el
fascismo hubiera surgido como un fenémeno natural, como un terremoto, una fuerza
elemental que brota del corazén humano y no admite oposicion. [...]

[Los capitalistas] han de gobernar indirectamente. Al igual que no labran ni forjan
personalmente sus mercancias, ni se colocan detras de los mostradores de las tiendas para
vender sus productos al cliente, tampoco pueden ser ellos mismos su propio ejército, su
policia y su electorado. Necesitan ayudantes y servidores para producir, para vender y para
gobernar. Los capitalistas no dominan el Estado sino por cuanto existen importantes
sectores del pueblo que se consideran solidarios con su sistema y estdn dispuestos a
trabajar para el capitalista, asi como a votar y disparar a su favor, convencidos de que su
propio interés exige el mantenimiento del orden econémico capitalista.

Los ayudantes y servidores que consciente o inconscientemente estan al servicio
del capitalismo europeo moderno son tan numerosos como heterogéneos. Ante todo, en la
mayoria de los paises europeos el sistema capitalista ha llegado a algin tipo de
entendimiento con los representantes del antiguo orden feudal precapitalista. Claro esta
que al principio la burguesia tuvo que imponer sus aspiraciones de poder frente a los
feudales en forma revolucionaria. Para ello, la burguesia se atribuy¢ la representacion de la
nacion contra la minoria feudal privilegiada; pero tan pronto como se alz6 con la victoria,
los capitalistas buscaron rapidamente el entendimiento con los elementos feudales, a fin de
combatir con su ayuda las reivindicaciones democraticas o socialistas, incluso, de las masas
populares pobres. De la tradiciéon feudal se tomaron las ideologias de la autoridad, la
disciplina, las virtudes y modos de ser militares, que tan importantes son para la
comprension del fascismo*°.

Por su parte, los intelectuales «como la critica y novelista hagar olsson se estan
sumiendo en la mistica y en el pesimismo» se lamenta Brecht en su Diario de
trabajo. «su posicién respecto a hitler es tipicamente estéril. hitler no es el camino
principal del c[apitalismo], sino un desvio. es una anomalia del c[apitalismo]; la
anomalia no es el c[apitalismo] en si. ha provocado la guerra por una naderia.
jcomo si esas naderias no fueran la permanente consecuencia de la propiedad
privada! cuando yo digo que €l es el fruto mas perfecto que ha producido el
c[apitalismo], su ultima palabra, la que contiene todo y algo nuevo, por anadidura,
me miran como si yo fuera una triste victima de la propaganda nazi»>0. Por eso
Brecht consideraba que la critica de Hitler al «frankfurtismo, en su tltimo discurso,
es excelente. jlos muy estupidos pretendian transformar el consumo sin modificar
la producciéon! jluego montan una gigantesca industria racionalizada en un pais
politicamente debilitado y practican politica pacifistal y ahora hitler es
consecuente: las fronteras que no pueden ser cruzadas por las mercancias seran

*8 |bid., pag. 85.

* Arthur ROSENBERG. «El fascismo como movimiento de masas. Su auge y decadencia», en H.
Marcuse et al., Teorias sobre el fascismo, Barcelona, Martinez Roca, pags. 80-149.

* Diario de trabajo, vol. 1, pag. 264.
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cruzadas por los tanques, que también son mercancia (asi como las fuerzas de
trabajo que los accionan). los tuis estan trastornados»>1.

Como Brecht sabia, el fascismo aleman se nutrié en buena medida de las
agrupaciones estudiantiles universitarias (Studentenverbindungen) patrioticas y
pangermanistas que a la postre elaborarian su cuerpo tedrico -pues, como
advierte Rosenberg en el articulo arriba citado, en toda «sociedad burguesa,
corresponde a los intelectuales el suministrar la ideologia que conviene a la
defensa del capitalismo, y la intelectualidad universitaria alemana siempre fue
muy puntual en el cumplimiento de esta obligacion»-°2, y después de 1919,
«cuando los universitarios alemanes vieron la necesidad de oponer a la
democracia y al socialismo una nueva ideologia demagogica, resucitaron los
recuerdos del antisemitismo de otros tiempos. Ya no bastaba con ser nacionalista;
todo joven aleman bienpensante debia sentirse germano, defender la pureza racial
y combatir al elemento judio extranjero»>3. Por su parte, fueron los Junkers, la vieja
aristocracia terrateniente de la Prusia oriental, quienes aportaron las ideologias de
la autoridad, la disciplina, las virtudes y modos de ser militares. Los pequefio-
burgueses reaccionarios, infraproletarios, lumpenproletarios, la oficialidad y la
soldadesca regresada de la Gran Guerra y abandonada a su suerte, y aiin algiin que
otro auténtico obrero -un potaje social cohesionado por la ideologia fascista, cuya
atraccion radicaba en la posibilidad de redimir a todos ellos de su insignificancia-
constituyeron sus tropas de choque. Es decir, el germen de lo que devino un
movimiento de masas se encontraba mucho atrds, ya que, al «coincidir en
Alemania, desde 1919, los cuerpos de voluntarios y la juventud universitaria, se
produjo el movimiento nacionalista. En 1919, la gran mayoria de los estudiantes
alemanes ya estaban adscritos a la ideologia que hoy llamamos nacionalsocialista,
aunque por aquella época nadie conociera todavia a Adolf Hitler en las
universidades alemanas»>*. De hecho, ya en «1920, los protagonistas del
pronunciamiento de Kapp, los veteranos del Baltico que mandaba el capitan
Ehrhardt, entraron en Berlin llevando la cruz gamada, simbolo nacionalista, sobre
sus cascos de acero. La mayoria de los muchos millones de electores que votaron a
la derecha burguesa en las elecciones desde 1919 hasta 1928 estaban mas o menos
influidos por las ideas nacionalistas, que fueron sobre todo para la juventud
intelectual alemana el Evangelio de la nueva Alemania, anunciador de la venida del
“Tercer Reich”. Nada de esto fue inventado por Adolf Hitler, pero €l y su partido
pudieron aprovecharlo gracias a toda una serie de circunstancias»,>> como la
acuciante crisis econdmica o la falta de entendimiento entre los socialdemodcratas y
los comunistas para formar un frente Unico contra el fascismo. Los capitanes de la
industria pesada alemana y los grandes capitalistas fueron por su parte «grandes
promotores de la idea nacionalista desde el primer momento, pues veian en ella un
medio para destruir los odiados sindicatos y, sobre todo, la influencia popular de
los socialistas. Entre otras frases publicitarias del credo nacionalista figuraba
naturalmente la “unidad de la patria”, en la que bondadosamente se dejaria
participar a los obreros, siempre que abjurasen de la nefasta teoria de la lucha de

5! Ibid., pag. 41.
52 Arthur ROSENBERG, Op. cit.
53 H
Ibid.
> Ibid.
> 1bid.
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clases. Que para hacer carrera el movimiento tuviera que atacar al capitalismo
judio, ademas de a los “rojo”, no molestaba en absoluto a los grandes industriales y
banqueros de origen germanico y religion cristiana; al contrario, las consignas
nacionalistas y antisemitas proporcionaban una oportunidad espléndida para
repetir en terreno aleman la conocida maniobra de los nacionalismos populistas de
otros paises, movimientos utiles al capitalismo, que cara al publico se daban una
apariencia anticapitalista»>°.

% Ibid. El origen de su financiacién provocé no pocos quebraderos de cabeza a los oradores
nacionalsocialistas, pues, como sefiala Arthur Rosenberg, «los nazis, apoyandose en su credo socialista, se
hacian escuchar facilmente por los estratos populares depauperados y hambrientos. Al mismo tiempo, los
jefes nazis les decian a sus protectores capitalistas todo lo que éstos deseaban oir. Este doble caracter del
movimiento nazi aceler6 tanto la conquista del poder por Hitler como mas tarde contribuiria a la
descomposicion de su partido y a deteriorar su posicidon». En este sentido, «las frases de propaganda
socialista que se oian en los mitines populares no molestaban a dicho sector de la gran burguesia: todo
aquello no era mas que una comedia para engafiar a los tontos. Lo principal era que Hitler destruyese el
marxismo Y evitase el bolchevismo». Arthur ROSENBERG, Op. cit.

Después de un célebre discurso en Dusseldorf ante el pleno del gran empresariado aleman en
1932, «llegaba dinero de todas las grandes empresas, y no siempre con recato. Fritz von Thyssen financid
la Casa Parda del partido en Munich, que costé més de trescientos mil marcos. La industria quimica 1G-
Farben dono cien mil marcos para la campafa electoral, el rey anglo-holandés del petroleo, sir Henry
Detering, regalé sumas enormes. Se formé un circulo de grandes empresarios y hombres de negocios
simpatizantes de Hitler, el famoso —se puede dudar de que sea tan famoso: porque estamos en el linde del
secreto a voces mejor guardado del fenémeno nacionalsocialista— Freundekreis. Lo componian, entre
otros: el sefior Flick en persona, el director general de su empresa Otto Steinbrick (que era el consejero
permanente del responsable de economia de la direccion de la NSAPD, Wilhelm Keppler), el banquero
Kurt Schroder, el doctor Hjalmar Schacht (el presidente del Reichsbank y futuro ministro de finanzas con
Hitler, el ultraliberal extremista [...]), Albert Vogler y August Rosterg (de la empresa Wintershall),
Friedrich Reinhart (Commerzbank), Emil Helferich (Hapag), Emil Meyer (Dresdner Bank).
Simultdneamente, le llegd a Hitler el apoyo de Ludwig Grauters, el secretario general de la Deutschen
Arbeitgeberverbandes, la asociacién emprearial que determinaba centralizadamente la politica salarial de
la gran industria. [...] Lo poco que se sabe sobre la financiacion de los gigantes de la industria alemana (y,
mira por donde, también la francesa, y tal vez inglesa, holandesa o norteamericana —la IBM hizo grandes
negocios con el 111 Reich-), basta y sobra para saber quién llevo a Hitler al poder». Antoni DOMENECH,
El eclipse de la fraternidad. Una revisidn republicana de la tradicion socialista, Barcelona, Critica, 2004,
pags. 343-344.

Terminada la contienda, los juicios de Nuremberg se dividieron en dos partes: una dedicada a
juzgar los crimenes de los jerarcas nazis directamente involucrados y otra, los llamados “juicios
subsiguientes”, a enjuiciar a las fuerzas sociales que estaban detras de, o que colaboraron con, el
fendmeno nacionalsocialista y se beneficiaron de él. «<En el proceso 5° (abril-diciembre de 1947), por
ejemplo, se juzgd al magnate Flick; en el proceso 6° (agosto de 1947-julio de 1948), al complejo
electroquimico IG Farben (Bayer, Siemens, AEG, etc.); y en el proceso 10° (diciembre de 1947-julio de
1948), a los Krupp. [...] Flick, Krupp y varios responsables del complejo IG Farben fueron condenados,
pero pronto salieron a la calle, con sus empresas practicamente intactas (hasta el dia de hoy), entre otras
cosas, gracias a la enorme presién de la derecha empresarial y politica norteamericana que considerd —no
sin un punto de razén- que procesar a los Flick, a los Krupp y compafiia era tanto, segin expresé en su
dia el luego tristemente célebre senador McCarthy, “como procesar a los Ford y a los Rockefeller”. [...]
Asi pues, las penas impuestas apenas se cumplieron. Pero las condenas de Nuremberg contra las fuerzas
vivas del patriciado aleman granindustrial y financiero autorizan al menos a concluir que, contra los
deseos de su tedrico Carl Schmitt, la dictadura de Hitler no fue —como la de Stalin— una dictadura
“soberana”, sino basicamente una dictadura “comisaria”, y el estado totalitario nacionalsocialista, un
aparato de poder fiduciariamente soldado a ese patriciado». Antoni DOMENECH, Op. cit., pags. 368-
369.

Por todo lo anterior, las SA puede considerarse, por su composicion de clase, como el ala obrera
del NSAPD, pues aunque «cometieron las peores atrocidades contra los obreros organizados [...] al
mismo tiempo eran el elemento mas proletario del movimiento nazi. En ellas, los parados, con su carga de
amargura y desmoralizacion, desengafiados del marxismo, coincidian con los viejos agitadores
profesionales de los cuerpos de voluntarios. Y aunque hacia 1929 y 1930 las SA le sacaban las castafas
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Todo lo cual nos devuelve a Adorno y Horkheimer y su interpretacién
erronea del fascismo. De su Dialéctica de la Ilustracion ha dicho Antoni Doménech
que es

un libro mds ignorante atin que pretencioso. Ignora incluso todas las aportaciones,
valiosisimas, que sus propios compafieros de la llamada Escuela de Francfort hicieron en el
exilio para aclarar la catastrofe del triunfo de la contrarrevolucién en la Europa
continental, y muy particularmente la obra, s6lida como una roca, y todavia leedera, de los
juristas (Franz Neumann, Otto Kirchheimer, Arkadij Gurland). Pero, sobre todo, lo que me
parece es un libro catastréfico por los efectos duraderos que ha tenido en la falsaria
divulgacion, entre determinada izquierda académica, de una confusidén que nunca tuvo el
movimiento obrero europeo antes de la II Guerra Mundial: 1a confusién entre Ilustracion, o
modernidad ilustrada, si se quiere, y capitalismo. Para todas las tendencias del movimiento
obrero, si queremos expresarlo sumariamente, el capitalismo -y sus expresiones politicas
decimonoénicas en las monarquias constitucionales europeas: el conservadurismo y el
liberalismo antidemocraticos y antirrepublicanos— era una traicién a los ideales de la
[lustracién. Asi como las necesidades de propaganda de los bolcheviques acosados por la
Entente a comienzos de los afios 20 les llevaron a regalar de barato a la “burguesia”, al
“liberalismo” y al “capitalismo” la “democracia” -es decir, el grueso de las luchas obreras
europeas hasta 1914—, asi también, pero sin necesidad perentoria alguna que pudiera
venir a justificarlo, Adorno y Horkheimer obsequiaron al “capitalismo” con la “Ilustracién”
—-con Kant, con Robespierre, con Tom Paine, con toda la ciencia moderna, [..] jMenudo
regalo!— en este necio panfleto filosé6fico confortablemente escrito desde algtin Gran Hotel
Abismo californiano>7.

:{Qué nocion de intelectual tenia Brecht?

Podemos afirmar, por lo tanto, que Brecht no entendia a los 'tuis' como un grupo
social auténomo e independiente, sino que compartia con Gramsci -a quien con
toda probabilidad nunca ley6- la idea de que cada grupo social tiene una categoria
propia y especializada de intelectuales, esto es, la nocién de intelectual organico.
Ambos entendian que la mayoria de los intelectuales son «los “empleados” del
grupo dominante para el ejercicio de las funciones subalternas de la hegemonia
social y del gobierno politico». Y estas funciones son

1) del “consenso” espontaneo que las grandes masas de poblacién dan a la direcciéon
impuesta a la vida social por el grupo fundamental dominante, consenso que
histéricamente nace del prestigio (v por lo tanto de la confianza) que el grupo dominante
deriva de su posicién y de su funcién en el mundo de la produccién. 2) del aparato de
coercién estatal que asegura “legalmente” la disciplina de aquellos grupos que no
“consienten” ni activa ni pasivamente, pero que esti preparado para toda la sociedad en
prevision de los momentos de crisis en el comando y en la direccién, casos en que no se da

el consenso espontaneo?8,

Brecht entendia a los 'tuis’, como vimos, como «funcionarios, escritores, médicos,
técnicos y especialistas en muchos campos, ademdas de sacerdotes y actores».

del fuego al capitalismo aleman, no era un instrumento que a éste le mereciese confianza. Mas adelante
llegaron a ser peligrosas para el mismo Hitler, por cuanto éste se habia pasado abiertamente al lado del
capitalismo y deseaba actuar en favor del empresariado y de los grandes terratenientes». (Rosenberg, Op.
cit.), razon por la cual Hitler decidi6 liquidar las SA en los sucesos ocurridos entre el 30 de junio y el 2 de
julio de 1934 que han pasado a la historia como “La noche de los cuchillos largos.”

>" Antonio DOMENECH, Art. cit.

%8 Antonio GRAMSCI, Los intelectuales y la organizacién de la cultura, Buenos Aires, Nueva Vision,
1972, pag. 16.
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Cabalmente, el tipo «tradicional y vulgarizado del intelectual estd dado por el
literato, el filésofo y el artista. [Pero en] el mundo moderno la educacion técnica,
ligada estrechamente al trabajo industrial, aun el mas primitivo y descalificado,
debe formar la base del nuevo tipo de intelectual»>°.

El error met6dico mas difundido -escribe Gramsci unas lineas antes-, en mi opinidn, es el
de haber buscado este criterio de distincion en lo intrinseco de las actividades intelectuales
y no, en cambio, en el conjunto del sistema de relaciones en que estas actividades se hallan
(v por lo tanto los grupos que las representan) en el complejo general de las relaciones
sociales. Y en verdad el obrero o proletario, por ejemplo, no se caracteriza especificamente
por el trabajo manual o instrumental, sino por la situacién de ese trabajo en determinadas
condiciones y en determinadas relaciones sociales (ademas de la consideracién de que no
existe trabajo puramente fisico y de que la expresiéon de Taylor de “gorila amaestrado” es
una metafora para indicar un limite en cierta direccion: en cualquier trabajo fisico, aunque
se trate del mas mecanico y degradado, siempre existe un minimo de calidad técnica, o sea
un minimo de actividad creativa). Ya se ha observado que el empresario, por su misma
funcidn, debe tener en cierta medida algunas cualidades de tipo intelectual, si bien su figura
social no estd caracterizada por esas cualidades sino por las relaciones generales sociales
que caracterizan la posicidon del empresario en la industria.

»Todos los hombres son intelectuales, podriamos decir, pero no todos los hombres
tienen en la sociedad la funcién de intelectuales®0.

Esta distincion, al decir del tedrico italiano, se limita a su inmediata funcién social.
Cuando algunos intelectuales se entienden a si mismos como auténomos e
independientes del grupo social dominante, se producen consecuencias «de vasto
alcance en el campo ideolégico y politico: toda la filosofia idealista se puede
relacionar facilmente con esta posicion asumida por el complejo social de los
intelectuales y se puede definir la expresién de esa utopia social segtin la cual los
intelectuales se creen “independientes”, auténomos, investidos de caracteres
propios, etc.»%1. Por eso el problema de la creacién de un nuevo grupo intelectual -
para la conquista de la hegemonia, se sobrentiende- consiste en elaborar
criticamente la actividad intelectual y socializadora que existe en cada uno de
nosotros en cierto grado de desarrollo. «kEl modo de ser del nuevo intelectual ya no
puede consistir en la elocuencia, motora exterior y momentanea de los afectos y de
las pasiones, sino en su participacion activa en la vida practica, como constructor,
organizador, “persuasivo permanentemente” no como simple orador y sin
embargo superior al espiritu matematico abstracto; a partir de la técnica-trabajo
llega a la técnica-ciencia y a la concepcién humanista histérica sin la cual se es
“especialista” y no se llega a ser “dirigente” (especialista + politico)»%2. Ambos
autores se remiten en esta cuestion claramente a la parabola del dirigente y la
cocinera de Lenin:

Mi-en-leh [Lenin] decia que toda cocinera debe saber gobernar el Estado. Y al decirlo
pensaba tanto en la transformacion del Estado como en la de la cocinera. Pero de lo dicho
también puede sacarse otra enseflanza: que es ventajoso organizar el Estado como una
cocina, y la cocina como un Estado®3.

¥ Ibid., pags. 13-14.
% Ibid., pags 12-13.
% Ibid., pag. 12.

%2 Ibid., pag. 14.

%3 Me-Ti, pag. 197.
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La lectura de Gramsci también hace que resulte coherente la contraposicion
brechtiana de los 'tuis’ a los campesinos -quienes, recuérdese, satisfacian la
categoria actancial de los explotados y oprimidos-, pues la masa de éstos, «xaunque
cumple una funcién esencial en el mundo de la produccién, no genera sus propios
intelectuales “organicos”, y tampoco “asimila” ningun grupo de intelectuales
“tradicionales”, a pesar de que otros grupos sociales extraen muchos de sus
intelectuales de la masa de campesinos y que gran parte de los intelectuales
tradicionales son de origen campesino»©4.

A propoésito de la “organicidad” del intelectual, Mayer propone que el
dramaturgo vivia en una paradoja, pues por «por un lado, debe reflejar el
fenbmeno de su propia situacién social, pues se considera un escritor marxista,
pero procede de una familia burguesa y no tiene nada de proletario. Por el otro
lado, quisiera, con la ayuda de un teatro épico y dialéctico, formar la conciencia de
los que luchan por una sociedad socialista sin que, por su procedencia, estén
predestinados para este papel»®>. Este salir de la propia clase para acudir a la de
los trabajadores se encuentra en varios poemas, como “La literatura sera sometida
a investigacion” o “Perseguido por buenas razones”, y Brecht reflexioné sobre él
también en su Diario de trabajo:

a veces se vacila en calificar de escritores burgueses a gente como hasek, silone [o'casey] o
yo mismo; pero no hay razén para dudar. podemos haber hecho nuestra la causa del
proletariado, hasta podemos llegar a ser —por un determinado lapso- los escritores del
proletariado... pero es porque, durante ese lapso, el proletariado tiene escritores burgueses
que luchan por su causa. por otra parte, podemos decir que no es ni una ventaja ni un
mérito ser proletario, y que el objetivo de la lucha es borrar de la faz de la humanidad
todos los rasgos proletarios... con todo, nosotros exhibimos las limitaciones y debilidades
de nuestra clase, que nos convierten en compafieros de lucha criticos y contemplativos.
pero, aunque estemos trasmitiendo cultura burguesa, estamos trasmitiendo cultura. en
determinadas fases de la evoluciéon, cuando el proletariado ha triunfado, pero sigue siendo
proletariado, la funcién de los pioneros burgueses se vuelve formalista, como ha quedado
demostrado. superados por la evoluciéon real, durante un tiempo sélo desarrollan las
formas. entonces llega el momento de que entren a escena los nuevos escritores y
luchadores. ellos encontraran en las obras de sus predecesores, en nuestras obras, no s6lo
los medios de expresiéon mas desarrollados, sino también los elementos de la nueva cultura,
que cobran maximo realce en los momentos de lucha. los suefios preceden a los hechos, y
por su vaguedad, precisamente, el nuevo terreno parece ilimitado; por esa via ejercen su
estimulo. en nuestras obras tiene importancia también la técnica de comenzar de nuevo,
desarrollada por quienes dominan la tradicidon; porque el que comienza de nuevo, sin
dominar la tradicién, cae con facilidad bajo el dominio de la tradicién. lo mejor es
mencionarnos y utilizarnos como escritores burgueses dialécticos. de esa manera se nos
clasifica junto con los politicos burgueses, que han hecho de la causa del proletariado la
suya propia®é.

® Antonio GRAMSCI, Op. cit., pag. 10.

% MAYER, Op. cit.,, p4g. 277. En su libro sobre la Ilustracién, Stephen Bronner plantea, aunque no
desarrolla, esta misma problemaética, producida bajo condiciones de modo de produccidn capitalista: «Los
intelectuales criticos», escribe, «leen libros, debaten y valoran la investigacion. Quienes se comprometen
con causas progresistas intentan desterrar los prejuicios y cuestionar las creencias populares o,
parafraseando a Walter Benjamin, “cepillar a la sociedad a contrapelo”. No hay modo de evitarlo: en la
medida en que los intelectuales abandonan esta actividad, renuncian a su funcion critica, mientras que, en
la medida en que la asumen, su caracter “organico” se convierte en un problema». BRONNER, Op. cit.,
pag. 104.

®® Diario de trabajo, vol. 1, pag. 143.

Revista de critica literaria marxista, n2 4 (2010)

22



Pese a todo, Brecht fue capaz de apreciar literariamente a escritores
diametralmente opuestos a su causa. En la entrada del 18 de julio de 1942 de su
Diario de trabajo escribe:

la conversacion recae sobre d'annunzio. no puedo oir hablar de él con desdén en las
cercanias de werfel, hecht y odets. después de todo, el objetivo de su vida no fue un
cheque de 1 b mayer. conquisté fiume, a la duse y la propiedad del lago garda, no un
crédito para producir una pelicula. era un charlatan, pero ese charlatan escribié
poemas pastoriles que dificilmente se pierdan, y la charta del gremio maritimo seguira
siendo por mucho tiempo un documento interesante. hasta sus provocaciones podrian
editarse con numeracion de opus. su arrogancia se mantiene en un plano muy superior
al de la chata vanidad hollywoodense, y lo mismo puede decirse de su gusto, aunque a
veces sea disparatado, y de todo su estilo de vida, que por lo menos conferia, no sélo a
todo su trabajo sino también a sus extravagancias, algo de productivo. ademads, los
derrota también -cosa que, sin duda, los debe imponer sobremanera- en materia de
ingresos... lo lamentable es que tenga que soportar una comparacion con ellos, aunque
salga ganador®7.

M4as adelante, en la entrada del 20 de noviembre de 1945, afiade:

EZRA POUND ha sido arrestado en italia y lo traeran aqui como traidor. Hay algo de dignidad
feudal en torno a estos GEORGE, KIPLING, D'ANNUNZIO, POUND, sea como sea son figuras
histéricas, que no se encuentran precisamente en los mercados, sino mas bien en los
templos... al borde de los mercados®s.

Toda esta discusion sobre la funcion social de los intelectuales nos conduciria a
otra no menos importante -que aqui habremos dnicamente de apuntar-: el de la
funcién social del cientifico, y a la controversia en torno a las dos versiones Galileo.
Una controversia que, en el fondo, no es tal, pues Brecht distingui6 siempre entre
el hombre de ciencia y el hombre de accion y Galileo

un héroe negativo, pero sigue siendo un héroe. Su actuacién negativa debe servir para que
se puedan vislumbrar las posibilidades de la actuacién positiva, que Brecht realmente no
cuestiona en ningun lugar. El fisico puede actuar de forma modélica, asi que debe hacerlo.
Es importante que se levante y diga no. La negativa a retractarse, o —en la época del escritor
Brecht- la negativa de los fisicos a poner su investigacion al servicio del aniquilamiento de
la humanidad, tiene sentido y, por tanto, es necesaria. Ciertamente, parece que en los
dltimos afios de su vida Brecht se volvidé mas prudente en el enjuiciamiento del caso
Galileo, aun cuando seguia manteniendo la posicién basica. En Aufbau einer Rolle se
encuentra, al final del epilogo tedrico sobre la representacion americana del Galileo
(verano de 1947), una referencia a la situacién de los fisicos americanos, sobre todo a
Robert Oppenheimer: “Grandes fisicos emprendieron la desbandada dejando el servicio de
sus beligerantes gobiernos; uno de los méas destacados acept6 una plaza de profesor que le
obligaba a desperdiciar su tiempo de trabajo ensefiando los principios mas elementales,
s6lo por no tener que trabajar al servicio de ese gobierno. Realizar algin descubrimiento se
habia convertido en algo deshonroso” .
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