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ABSTRACT

This article deals with the Spanish vanguard novel (1926-1934) which
prevails upon nineteenth century realism in the form of a violent
reaction. We show here how this novel claimed to renew the literary
perception of the world and to restructure the novelistic genre
through the engagement in new routes and through investment of its
unexplored margins. In thinking of itself as an aesthetic adventure
in search of neglected areas and spaces Tleft available, it sought to
repudiate the centrality of the realist vision (in order to approach
the boundaries of the visible), of the national novel (to associate it
to the European standards) and of the novelistic form in use (to esta-
blish itself in its generic margins). However, for this novel, such a
project of modernisation turned out to be a marginal and poorly under-
stood undertaking, doomed to failure and an inevitable disappearance.

RESUMEN

ET presente articulo se centra en el estudio de la novela de van-
guardia (1926-1934) que se plasm6 en Espafa como reacciéon virulenta
al realismo decimonoénico. Se evidencia aqui cémo pretendié renovar
la percepcién del mundo a la par que regenerar el género novelistico
encauzandolo por nuevos derroteros y aventurandose en sus margenes
inexplorados. La novela vanguardista, que se pensé como una aventura
Tliteraria por vericuetos improbables y una exploracién de intervalos
desatendidos, pretendié destituir la centralidad de la vision realista
(para averiguar las fronteras de lo visible), de la novela nacional
(para 1incorporarla a Tlas corrientes literarias europeas), y de la
forma novelistica usual (para asentarse en sus intervalos genéricos).
Sin embargo, esta novela no consiguié To deseado y el proyecto reno-
vador acab6 convirtiéndose en una empresa marginal abocada al fracaso
y a una ineludible desaparicioén.

ROMAN ET AVANT-GARDE : LE CHANT DES SIR NES D’UN RENOUVEAU OU
LA «D ROUTE » DU ROMAN R ALISTE

Es una sirena. La conducta que deba seguirse con ellaaparece alm s pintado como muy
problem tica. Su psicolog a es de una promiscuidad aterradora: no es carne ni pescado
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[...] No es una mujer, querido amigo, es un problema. Un problema, es decir, lo contrario
de la felicidad. Una angustia larga y un dilatado suspiro al ultimar la soluci n'.

a cr ation romanesque du vingti me si cle commengant a vu I'av nement d’une
forme insolite, une sorte d’'OVNI g n rique ou d'occurrence d tonante dont le
caract re le plus notable est de ne se laisser apparier aucune des formes en
usage, tout en m lant l'envi les r f rences et en d routant les pratiques d’ criture
et de lecture institu es. La nouvelle fagon de faire ceuvre qua connue le roman espa-
gnol aux temps des Avant-gardes, quoique minor e ou tenue en lisi re par I'acad -
misme r tif et bougon d’une certaine critique litt raire, fut n anmoins repr sent e par
236 quelques-uns des plus grands noms des lettres espagnoles, dont on peut citer p le-
m le Pedro Salinas, Francisco Ayala, Antonio Espina, Max Aub, Benjam n Jarn s, Rosa
Chacel, Mauricio Bacarisse, Juan Chab s, Ernesto Gim nez Caballero.. %, et encadr e
par le magist re des deux plus grands prescripteurs de tendances nouvelles, I'ap tre
d'une criture ludique et anticonformiste, Ram n G mez de la Serna et le praeceptor
Hispaniae, coryph e, mentor et m ¢ ne de I’ «Art Nouveau », Jos Ortega y Gasset’.

Le pointde d part de cette nouvelle esth tique, qui se profile dansI” paisseur des pages
des nombreuses revues litt raires espagnoles de I' poque, est un rejet massif et visc -
ral du roman d'ordonnance classique, une condamnation sans nuance des nouvelles
toup es du r alisme national, et I'unanime constat de l'insuffisance de l'esth tique
mim tico-naturaliste dont le point sommital ne saurait exc der I « enorme median a »
d'un Gald s, selon le mot d’Antonio Espina’. LAvant-garde se dresse donc contre un  tat
conform et canonique du roman, un genre cul  force d’'usage r aliste, et s'att le
d faire, pour mieux r instituer le romanesque apr s son immersion lustrale dans les
eaux de la modernit ,ce queJarn sd signe sous le nom de « Texto Oficial » . Entendons

Mauricio Bacarisse, Los Terribles Amores de Agliberto y Celedonia, Madrid, La Piedra Lunar, 1931, p. 129.

o

Cette liste des praticiens dur citavant-gardiste estbiens rlargement extensible et recouvre des «temp raments » et
des sensibilit str sdivers. Nous ne citons ici que les auteurs les plus embl matiques ayant contribu de facond cisive

la constitution d’un corpus d'importance. Parmi les ceuvres commises par cet auguste ar opage et ressortissant

l'esth tique d’avant-garde, l'on peut citer V spera del gozo (Salinas, 1926), Geograf a (Aub, 1928), F bula verde
(Aub, 1932), El boxeador y un ngel (Ayala, 1929), Cazador en el alba (Ayala, 1930), P jaro Pinto (Espina, 1926),
Luna de copas (Espina, 1929), El profesor in til (Jarn s, 1926), Paula y Paulita (Jarn s, 1929), Teor a del zumbel
(Jarn s, 1930), Estaci n. lda y vuelta (Chacel, 1930), Los Terribles Amores de Agliberto y Celedonia (Bacarisse,
1931), Puerto de sombra (Chab s, 1928), Yo, inspector de alcantarillas (Epiplasmas) (Gim nez Caballero, 1928). ..

o

Deux (voire trois) monuments th oriques incontournables regardant le roman d’avant-garde : Ram n G Mgz DE 1A
Serna, « Novelismo » dans Ismos [1931], Madrid, Guadarrama, 1975 ; Jos  OrteGa Y Gasset, La deshumanizaci n del
arte [1925], Madrid, Espasa Calpe, 1987 et Ideas sobre el teatro y la novela [1925], Madrid, Alianza Editorial, 1999.

'S

Espina unit sa voix au concert de d testation que 'Avant-garde adresse «don Benito el Garbancero ». Il se livre
un reintement particuli rement f roce de la plus grande figure du roman du XIX mesi cle dans un article publi
le 1juillet 1923 dans Revista de Occidente. Cf. Antonio Espina, Ensayos sobre literatura, Valencia, Pre-Textos, 1994,
p. 115-119.

«iCorramos, corramos a salvarnos del Texto Oficial! » fait dire Jarn s au personnage de Brook dans Paula y Paulita,
d signant ainsi la v rit commune, le r cit autoris , I'aride et morne r alit du topographe Julio. Benjam n Jagr s,

o
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parl un certain mod le orthonorm du roman, repr sent par la m taphore sten-
dhalienne du miroir que I'on prom ne le long d’'une large route, auquel adh rent sans
condition les tenants de I'ordre ancien, Barojaent te. Ce sont pr cis ment ces grandes
avenues balis es par le scrupule v tilleux des romanciers « darri re-garde » que les
nouveaux prosateurs prennent soin d’ viter, pr f rant s'aventurer sur les marges inex-
plor es, prouver les limites de la perception et du texte, pr nantle «d voiement » et la
«d route », comme les y avait exhort Andr Breton en France en concevant le roman
tel une « promenade perp tuelle en zone interdite »°. Le mot d'ordre est donc d sor-
mais d’explorer le r el avec une impulsion nouvelle et une vigueur indompt €/, et ainsi
arracher le roman un servage toujours plus contraignant, celui qui le pousse n’ tre
que r p tition de l'existence, pour le remettre sur la voie de la compr hension totale 237
du monde et en faire une cr ation originale®. Car, de fait, 'art nouveau est conscient du
hiatus laiss entre le monde et notre propre appr hension des objets du monde depuis
que les nouvelles perspectives pist mologiques ouvertes par la science ont bouscul le
concept traditionnel de repr sentation, et c'est contre cette approximation de la vision
des romanciers r alistes qui se veut centrale et totalisante, que les nouveaux romanciers
engagent la cr ation dans un processus de distorsion et de d centrement (« trituraci n
de la realidad » disait Ortega y Gasset) dans un but de correction ou de rectification.
La mise en mouvement du r el, la « d location » de la perspective que pratique sans
mesure le r cit d’avant-garde est une fagon de restituer la texture m me du monde et
de d noncer le biais que la vision r aliste a introduit dans son appr hension dur el. Le
recours la vision qu'Ortega y Gasset appelle « in modo obliquo » (vision situ e, margi-
nale) par opposition celle r aliste « in modo recto » (vision institu e, centrale) est i
fine une facon de r int grer la structure complexe du monde au roman, de le f conder
par l'informe du r el. On comprend alors que le recours I'image dans le roman per-
mette aux romanciers, par sa libert formelle et sa puissance g n sique, de recomposer
du sens et de lib rer la fois le roman de son armature conventionnelle et le r el de
son id ologie implicite. Ainsi, par exemple, dans le texte de Francisco Ayala « Susana
saliendo del ba o » du recueil £/ boxeador y un  ngel, le narrateur-scripteur d peint
un univers intens ment mobile et anamorphique o l'on ne note aucune solution de
continuit entre la baignoire, la mati re inerte, et la femme au bain, I' tre vivant, o les

Paula y Paulita, Barcelona, Pen nsula, 1997, p. 161.

o Cit par Aude Pr 1a-DE Beaurort, Le surr alisme, Paris, Ellipses, 1997, p. 46.
" «caminar vehemente con una impulsi n irruptiva hacia las rutas que nos conduzcan a horizontes luminosamente
esplendorosos e inexplorados » selon les mots de Juan Chab s, cit s par Jaime Brinueca, Las vanguardias art sticas

en Espa a,Madrid, C tedra, 1979.

8 Toujours selon Juan Chab s «preferir los terrenos duros a los mullidos, los territorios inexplorados, llenos de promesas
alos urbanos donde ya no cabe m s que no repetir el paseo», cit par Ana Ropr uez Fiscrer qui synth tise cetteid e
en crivant “para el arte de vanguardia el nico error irremediable es el de una creaci n que imita y repite”, Prosa
espa ola de vanguardia, Madrid, Cl sicos Castalia, 1999, p. 32.

? Jos OrteGa Y Gasser, « Sobre el punto de vista en las artes » dans La deshumanizaci n del arte y otros ensayos,
Madrid, Colecci n Austral, 1987, p. 189.
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fronti res sont labiles et ind cises, o les valeurs deviennent transfuges et solubles dans
I' I ment liquide, le tout primordial et indiff renci

Los dos grifos de n quel — raras aves, agarradas a la piel tersa de laba era — miraban,
pensativos, ya sin agua caliente v fr a, el abandono dram tico de su cabeza. Cabeza de
algas verdirrojas que flotaban huyendo en la concavidad de porcelana. El agua |[...]
temblaba en el ba o para desviar sus formas; le multiplicaba cada perfil en | quidas
ondulaciones, y cercenaba su garganta con un hilo verde [...] Surgi un brazo, como
unase al. Surcado de venas y chorreando. (Los cinco dedos, cinco ra ces clavadas en la
esponja.) Se abri la mano y la esponja — estrella rubia — naufrag en una tibia aurora
de carne y porcelana®.

238 Le texte d'Avant-garde refuse ainsi la coh rence artificielle de ce que Dar o Villanueva
appelle le «r alisme g n tique » pour faire valoir un «r alisme formel »" qui rechigne
hi rarchiser, d construit tout pr suppos axiologique, lib re les choses et les valeurs.
Ainsi, pour le texte d’Ayala, on pourrait parler de terrorisme de la perception, dans
la mesure o cest I'ceil du scripteur, principe du mouvement du texte, qui Simpose
lar alit et 'homog n ise en surface en la mettant uniform ment en branle. Par le
regard en surface, pelliculaire, qu'il jette sur le r el, l'artiste d sinf ode I'anthropomor-
phique de 'humain et le met disposition du monde. Lhomme est r ifi , la mati re
spiritualis e la faveur de cette mise en mouvement du r el qui est aussi I'indice d'une
mobilit des valeurs. Dans cette nouvelle herm neutique du r el, les valeurs acquises
deviennent futiles, c'est- -dire qu'elles fuient ou qu'elles sont transfuges. De la m me
mani re, et de facon plus explicite encore, dans Yo, inspector de alcantarillas d’Er-
nesto Gim nez Caballero 'inerte sanime, le vivant se p trifie, 'homme s’animalise ou
se divinise, le mythe ¢ toie lar alit , le r ve investit la vie wveill e... Le r cit d'avant-
garde est donc  l'origine d’'une entreprise de d cloisonnement, de rupture des para-
digmes, il perce les horizons, fait du continu avec I'h t rog ne, nie les lignes de partage
et les d marcations, ignore superbement l'id e de « marges » inscrites dans le r el car
ce dernier soffre  lui comme un tout indivis . Le roman d’Avant-garde revendique le
tout du r el quand le roman r aliste d coupe des tranches, hi rarchise, s lectionne
pour mieux exclure, discipline le tout-venant. Le romancier d’Avant-garde exprime son
d sir dumonde («ser preciso que volvamos a enamorarnos del mundo, risue amente,
como ni 0s»%) alors que le d sir est « une menace pour la forme du r cit r aliste »*.
Clest pr cis ment parce qu’il a des accointances avec le tout que le r cit avant-gardiste

1 Francisco Avara, Narrativa completa, Madrid, Espasa Calpe, 1993, p. 293.
1 Dar o ViLasvew, Teor as del realismo literario, Madrid, Espasa Calpe, 1992.
2B Jarn s, « Nota preliminar », Paula, op. cit., p. 28.

B«Led sirest une menace pour la forme du r cit r aliste. Le d sir subvertit lordre social ; il fait aussi clater lordre
romanesque. Le roman du XIXe si cle est hant par la possibilit de ces moments subversifs, et il les r prime avec
une brutalit quiest la fois choquante et logique au plus haut point », L o Bersani, « Le r alisme et la peur du
d sir» dans Litt rature et r alit , sous la direction de G rard Generte et Tzvetan Toporov, Paris, Seuil, 1982, p. 65.
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ne peut tre la marge, bien qu'il I'exploite et l'investisse. I se montre hant par le vide,
le creux, les intervalles laiss s parler citr aliste, il sed ploie dans ses espaces vierges,
s'engouffre dans les ravines et les chemins de traverse, emprunte les routes d tourn es
et flexueuses — « les labyrinthes voluptueux » que le narrateur du Paysan de Paris
d couvre dans le Passage de 'Op ra—qui d routent plus qu'elles ne guident.

La nouvelle lecture de la r alit que proposent les nouveaux romanciers leur permet
de d noncer notamment la supplantation mystifiante d'une norme d voy e en reven-
diquant la marge laiss e entre « los cuerpos » et « la pupila »*, en variant les perspec-
tives, en explorant tous les angles de la vision, en d tournant « el rgano receptor »
de sa vision habituelle et conventionnelle, en jetant un regard neuf sur le monde qui
induit une nouvelle r f rentiation du r el. Ainsi, la rupture consomm e par 'Avant-
garde, I' cart qu'elle introduit par rapport 1a norme, est pos e et pens e comme une
d marche depuis la p riph rie (I'h t rodoxie de la vision, I'ill gitime du non-advenu et
donc du non-autoris ) mais vers le centre (la r habilitation de la cr ation romanesque,
une re-conformation des « verdaderas relaciones y asociaciones entre el hombre y el
mundo »®) et se pr sente ce titre comme une entreprise institutionnelle. Le geste fon-
dateur dur cit d'Avant-garde est donc un mouvement de s paration, une radicale prise
de distance vis- -vis de la praxis us e de lalitt rature r aliste et populaire — le coeur de
cible tantlad nomm e «novela blanca»®—destin e rompre le charme de la duperie
r aliste, sortir le roman d’une pratique ronronnante et d'une conomie narrative scl -
ros e afin de le rendre semblable I'impr vu, au myst re (le chant insondable des
sir nes qui d route), au brouillard et au brouillage de la vie (« novelas de la nebulosa »
furent baptis s les romans de G mez de la Serna). Cette rupture d’avec l'institution
litt raire — incarn e par le foisonnement ditorial et I' crasant succ s commercial de
la litt rature r aliste et populaire — lui est impos e par son ambition de conduire un

239

1 «Entre los cuerpos y la pupila se intercala el objeto m s inmediato: el hueco, el aire. Flotando en el aire, convertidas
en gases crom ticos, en fl mulas informes, en puros reflejos, las cosas han perdido su solidez y su dintorno ». J.
Orreca v Gasser, “Sobre el punto de vista”, Op. cit., p. 188.

5Ram n G Mez DE 1A SERNA, Ismos, Madrid, Guadarrama, 1975, p. 19-20.

16 1 «novela blanca» est percue par I'Avant-garde, et notamment parJarn s quise livie uned capante satire du genre
dans Teor a del zumbel, comme une aberration litt raire aux proc d s m caniques et st r otyp s, anti-artistique
par excellence et aux antipodes de la « vida vivida » (Ortega y Gasset) : « En cambio esa especie seudoliteraria a la
que se dio en llamar “ novela blanca ” es meramente “ deformadora ”. Escrita al margen de la vida, no puede servir
sinoala producci n—en gran escala—de hombres vac os, de mujeres vac as. Cuando no, sencillamente, de cretinos
individuales. Llega a producir, por los caminos de la deformaci n, monstruos del alma, seres paral ticos, gentes sin
m dula humana: mu ecos que van y vienen por la llamada “sociedad™ llen ndola de encantadas cursiler as». B.
Jarn scit par Domingo R pexas e Mova, Los espejos del novelista. Modernismo y autorreferencia en la novela
vanguardista espa ola, Barcelone, Ediciones Pen nsula, 1998, p. 209. Dans I'extrait cit , il est int ressant de noter
que les tares r dhibitoires qui affligent, selon Jarn s, les lecteurs de « novelas blancas » sont les m mes que celles
que les d tracteurs du r cit avant-gardiste d celaient dans les personnages de ces romans (des « figuras de cera »,
d shumanis es, simples « maniqu es » sans I' paisseur d’une conscience, monstres frivoles d’une modernit d sin-
carn e...). Peut- tre une fagon insidieuse de r pondre aux coups de boutoir de ses contempteurs et de signifier que
siler citd’avant-garde d voie etd substantialise le roman, le roman populaire, pour sa part, cr tinise etd vitalise
lasoci t .
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resserrement ou un recentrement du r cit en prose sur l'insaisissable et le mouvant de
la vie. Mais, par un habile renversement des termes de la pol mique, le centre suppos
est retourn et d nonc comme tant la marge, le socle r aliste est pr sent comme
| zard |levrair alisme est ailleurs,] o on ne l'attend pas. C'est] un des traits d fini-
toires du r cit d’Avant-garde que de se jouer des antinomies, de conjoindre les oppos s
et de r partir autrement les champs d’appartenance et d’exclusion. Ondoyant et pro-
t ique, le r cit d’Avant-garde revendique le droit d’ tre dans le m me temps une chose
et son contraire, il Sautorise  pr ner la « desrealizaci n» ou la «irrealizaci n » tout en
se r clamant d'un ancrage plus profond dans la r alit et pare ainsi de | gitimit son
ambition de d tr ner une doctrine r aliste obsolescente".

240
Mais, plus encore, pour emp cher la rel gation de I'Avant-garde au titre d’entreprise

extravagante en marge de l'institution romanesque, les r novateurs du roman font
valoir une autre centralit :ils d valuent la norme nationale pour mettre en avant celle
de la litt rature europ enne et universelle. Juan Ram n Jim nez salue ainsi en Espina
un auteur « no castizo sino errante y universal »® qui ouvre les horizons de la litt rature
espagnole, 1a sort de son ghetto patriotique et la sauve de la terne « prosapia espa ola ».
L'Avant-garde permet ainsi de rompre la fatalit du sempiternel provincialisme culturel
et artistique de 'Espagne, tenue 1’ cart des grands courants r novateurs de 'art et de
la pens e. En l'esp ce, des changes f condants ont t rendus possibles, notamment
entre Paris et Madrid, par des « passeurs » de culture et d'id es avis s, tels quAntonio
Marichalar ou Guillermo de Torre. Ce dernier d crit alors le mouvement de rupture
cr par 'Avant-garde romanesque comme une tendance salutaire vers « el interna-
cionalismo, la descentralizaci n y el antitradicionalismo », tandis que le romancier
Mauricio Bacarisse sexalte l'id e de «la universalidad o europeizaci n metropolitana
y cosmopolitana de las letras espa olas »”.

Le renouveau romanesque en cr ant une br che dans une institution s culaire a certai-
nement port un coup fatal au r alisme moribond du d but du vingti me si cle, mais
il a aussi mis en d route le romanesque en franchissant all grement les limites qui
bornent les diff rents genres litt raires etenint grant laforme roman des codes artis-
tiques qui lui taient r solument trangers. Le roman appara t alors comme un « pro-
bl me » ou comme « probl matique », comme l'insinue par voie d’all gorie Bacarisse,
il n'est « ni carne ni pescado » et la qu te d’une forme fixe, substantielle, capable de
s’ riger fi rement sur les ruines d’'un genre d fait devait s'apparenter « une longue
angoisse » et « un soupir prolong ».

.¢f J. Ortrca y Gasser, « Supra e infrarrealismo », La deshumanizaci n del arte, Op cit., p. 76 : “los mejores ejemplos
de ¢ mo por extremar el realismo se le supera [...] son Proust, Ram n G mez de la Serna, Joyce”.

8 it par Gloria Rey dans son introduction I dition de P jaro Pinto. Luna de copas, Madrid, C tedra, 2001, p. 15.

Y ¢f Introduction I dition de A. Ropk Guez Fiscer, Prosa espa ola, op. cit., p. 34-36.
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LE ROMAN VISITE SES MARGES : EXTRAVERSION ET « INTERM DIALIT »

Traer a la literatura los estremecimientos, el claroscuro, la corp rea irrealidad o el
realismo incorp reo del cinema, la | gica de este arte es procurarse nuevos efectos
literarios, muy dif ciles de situar en ning n g nero determinado.

Entre la novela y el poema ya existe una zona de interferencia, verdaderamente sugestiva.
Entre el poema novelar y la cinegraf a, la interferencia resulta mucho m s sugestiva.
(Buscar una especie de proyecci n imaginista sobre la blanca pantalla del libro.)

Lo peor es que el inter s argumental se suele perder bajo el desafuero de la fotogenia
y de la met fora.

20
Se suele perder®. 241

Comme nous l'avons dit, le r cit d’Avant-garde contrevient ais ment au principe de non-
contradiction, il est tout et son contraire, bouscule les traditions s culairement admises,
m le'h t rog ne, lie le discontinu, concilie les antagonismes dans une  criture artiste
qui interroge sur le statut et la nature de l'ceuvre ainsi cr  e. Mais si le nouveau roman
refait a plasticit du monde en renouvelant la vision qu'il porte sur le r el et en explo-
rant les « -c t s» du chemin stendhalien, il saventure tout autant sur les marges du
genre en faisant intervenir en lui des formes nouvelles emprunt es d’autres r gimes
artistiques ou d’autres codes esth tiques. Le r cit d’avant-garde s'insurge ainsi contre la
naturalisation des cat gories (d finition normative de la forme romanesque, po tique
ou lyrique, dramaturgique, ou encore celle de l'essai), il d construit les vidences et
abat les fondamentaux de la pratique litt raire, en apparence irr fragables. A cet gard,
les romanciers n'ont rien fait d’autre que de pr ter une oreille attentive aux pr ches des
deux th oriciens de I'art nouveau, G mez de la Serna qui dans Novelismo rappelle que
le roman doit se d ployer sur un chemin de totale libert , et Ortega y Gasset quid finit
le roman comme un genre par nature inclusif et accueillant  I'endroit de la diversit des
formes, comme une coquille o I'h t rog ne trouve naturellement une unit d'esp ce.
Antonio Espina dans une pr sentation de 'ccuvre d’Azor n, Superrealismo, repr cise
sa conception du nouveau roman en d veloppant I'id e, que l'on trouve illustr e dans
ses propres textes, d'une perm abilit des formes artistiques et que cultive le roman
europ en:

Lat cnicanuevaact adirectamente sobre lo ntimo estructural de la novela. Electrifica
sus mol culas [...] Por los intersticios de la poes a se filtran los elementos de m xima
pureza de la novela de Proust. El juego de diafragmas del proyector escenogr fico ha
ense ado a Giraudoux y a los Delteil a manejar las im genes literarias con supremo
ilusionismo. La introducci n de algunos ritmos musicales en el movimiento de la prosa

20 Antonio Esina, « Antelaci n», P jaro pinto, Madrid, Libertarias/Prodhufi, 1992, p.11.
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ha permitido a muchos autores reforzar los efectos dram ticos de la acci n, modificar
la textura de una novela o de un novelista [...)*

Le r cit dAvant-garde se veut donc le point de rencontre d’un foisonnement de formes
esth tiques (ce qu'Espina d signe du nom de « zonas de interferencia ») et manifeste
une extr me porosit au moderne, sous toutes ses formes. Il devient en somme une
sorte de roman fourre-tout, de creuset informe ou multiforme o tout ce qui est
moderne vient s'inscrire. Pr cis ment 'une des nouveaut s de cette poque, par la (re)
d couverte de ses ressources expressives insoupconn es, fut la m taphore qu'Espina
d signe comme «le sixi me continent de la plan te »*.

) IIn'est pasunseul r cit avant-gardiste qui ne fasse un usage immod r delam taphore,
les textes d’Ayala et d’Espina, et avant eux les romans de G mez de la Serna, tant ceux
qui en sont le plus charg s au point, souvent, d'obscurcir le propos et de dissoudre l'in-
trigue sous un feu roulant d'images clatantes. Bien videmment, nous n‘avons pas ici
l'espace de d velopper dans le d tail les multiples formes de I'intense « metaforismo »
et « imaginismo » de la prose d’avant-garde, ni de multiplier les exemples, mais pour
se faire une id e de 'abondance et de la syst maticit du recours la m taphore, et
appr cier ainsi la teneur « po tique » de ces textes, nous reproduisons [incipit de El
boxeador y un ngel .

Las muchachas, cogidas del brazo, lanzaban discos de sonrisas: arandelas el ctricas,
giratorias, a lo largo de los alambres del tel grafo.

Los trenes — despeinados, heridos — se doblaban sobre un costado. Abr an gritos de
espanto. Desgarraban el paisaje.

Y los camiones pasaban revista a cristaleras sobrecogidas. Y campos rectangulares — con
jersey a rayas blancas y azules — cazaban en red frutos deportivos. . .

Auxc t sdelam taphore «classique », on trouve dans nombre de ces r cits des m ta-
phores « ludiques » revisit es par I'humour, des sortes de « greguer as » qui maillent
la prose et dont l'inclusion dans une structure narrative souligne encore davantage le
caract re insolite et accentue la modernit *. Enfin, d’'une fagon g n rale, la coexistence
du vers et de la prose est chose courante dans les revues d’Avant-garde de I' poque,

21 Antonio Espiva, « Azor n. Superrealismo. Prenovela » dans Revista de Occidente, n° 82, avril 1930. Reproduit dans
A. EseiNa, Ensayos sobre literatura, op. cit, p. 177-182.

2

>« Fue el momento [celui de 'apr s-guerre] en que todas las poes as, todas las artes, todas las religiones y todos
los ej rcitos verificaron su revoluci n capital. Renaciendo luego, todos ellos, y de otra manera, en la Met fora. Se
descubri laMet fora, el sexto continente del planeta ». Antonio Espina, Luna de copas, Madrid, C tedra, 2001, p. 266.

B F. Avai, Bl boxeador y un  ngel. Narrativa completa, op. cit., p. 273.

H pour une tude compl te de I'utilisation de la « greguer a » ramonienne dans la prose d’Avant-garde, l'on pourra
consulter avec profit Juan Manuel Rozas, « Greguer a y poema en prosa en tres novelas sociales de la generaci n del
27 », Anuario de Estudios Filol gicos, 11, (1979), p. 251-269, et la th se in dite de C sar Nicov. s, Ram n G mez de
la Serna y la generaci n del 27,C ceres, Universidad de Extremadura, 1983.
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comme si les fronti res entre les genres taient forcloses?, et il n'est pas indiff rent
de noter, non plus, que la plupart des praticiens du r cit d’Avant-garde furent aussi des
t teslaur esdelapo sie, comme ce fut le cas notamment de Chab s, Espina ou Salinas.

Par l'utilisation massive de l'image po tique, le r cit d’Avant-garde sort le roman de son
orni re et combine en une forme de terrorisme trans-g n rique I'essence du po tique
(limage) I' pure du romanesque (le r cit). Le r sultat en est la cr ation d’'un roman
lyrique, artistique, po tique et imag qu’Espina propose d’appeler « poema novelar » et
qui privil gie la «visualit » sur la « narrativit ».

Le processus d’hybridation que promeut le r cit d’Avant-garde et qui consiste en l'in-

t gration de sous-syst mes litt raires dans la structure roman se donne interpr ter 243
comme le pari d’'une refondation du romanesque par l'autre que lui, en s'aventurant

tr s loin sur ses marges g n riques. Le r cit d’Avant-garde manifeste ainsi une tendance

irr pressible  l'extraversion, c'est- -dire se r aliser dans un espace autre que celui

qui est traditionnellement d volu au roman, celui de la fiction, de la narration et de la

prose.

Laventure que le roman entreprend hors de sa forme canonique le m ne donc sur le
terrain de la po sie et de l'expressivit lyrique, par le moyen de la m taphore et du
rythme qui apparentent souvent les s quences de ces narrations des po mes en prose
ou des r cits po tiques. Le d veloppement de I'histoire, r duite il est vrai la portion
congrue, se fait en de courtes s quences d li es entre elles, fragmentaires et scand es,
comme cest le cas dans le texte d’Ayala que nous citions, par des ritournelles, la prose
musicale n’ tant qu'un moment privil gi dur cit po tique®.

Lexpansion du roman hors de son corset normatif le conduit - s'annexer des modalit s
esth tiques propres la po sie, mais il souvre aussi la voie de I'essai et de la r flexion
en compliquant dans la fiction de tr s nombreuses s quences digressives. C'est ce que
pr nait en conscience Benjam n Jarn s en affirmant que la fusion de lintrigue, I' 1 -
ment moteur de I'action romanesque, et le retour r flexif sur le d roulement de celle-ci
d finissait 'horizon nouveau de la litt rature : «aun con peligro de ahogarse es preciso,
mientras se nada, darse cuenta del agua. Acci nyan lisis he aqu la nueva literatura »”.
Ainsi il n'est pas rare de surprendre le r cit d’Avant-garde en train de s'ausculter, de se

B Cest ce querel ve  juste titre Domingo R pNas bE Mova en notant qu’un seul coup d'ceil aux publications d'art et
de litt rature de l'entre-deux-guerres « hace patente la manifiesta vocaci n de hacer borradizas las fronteras entre
g neros » et de noter aussit tapr s «la configuraci n de un horizonte textual donde se disuelven los | mites entre
prosa y verso, entre narraci ny ensayo, entre | ricay pica ». Proceder a sabiendas. Antolog a de la Narrativa de
Vanguardia Espa ola. 1923-1936, Barcelone, Alba Editorial, 1997, p. 27.

% Ainsi de “Hora muerta” dans £/ boxeadory un ngel qui, comme son titre I'indique, constitue un temps mort, un
excursus descriptifintens ment lyrique dans un ensembled j fortementd narrativis , etencadr parun leitmotiv
lancinant et elliptique qui propose une autre syntaxe de la ville : « La ciudad. /Gran plataforma giratoria. /Estaci n.
Pista. F brica. Vel dromo. Universidad. Circo. Gimnasio. /Y cine» . F. Avara, El boxeador y un ngel, op.cit., p. 277.

7 Git parD. R pexas bk Mova, Los espejos del novelista, Op. cit., p. 94.
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d doubler et se regarder fonctionner, dans un espace qui devrait tre celui de la fiction
et de lillusion r f rentielle. La part de ces m talepses — transgression de I'ordre de la
fiction et d bordement ou collusion des diff rentes instances du texte fictionnel (per-
sonnages, narrateurs et auteur) — est grande et contamine la plupart des grands r cits
del' poque. On retrouve ce proc d dautor f rentialisation dans plusieurs ceuvres qui
visent un renouveau romanesque, le personnage rend ainsi visite au romancier dans
Niebla d’'Unamuno ou dans Los terribles amores de Agliberto y Celedonia de Bacarisse,
et le romancier s'insinue dans l'univers des personnages dans Niebla d‘Unamuno ou
dans Teor a del zumbel de Jarn s, pour ne s'en tenir qu'au roman espagnol®. Le r cit
devient po tique du roman, au point que sa lecture vienne se r sumer ['histoire

244 de I' criture et de la r ception d’'un roman (alors que celle-ci devrait loger au seuil du
texte, dans ses marges, c'est- -dire dans le paratexte), il invite le lecteur d doubler
sa vision et regarder alternativement I'ceuvre et le dehors de I'ceuvre, le texte et sa
transcendance, comme le signifie explicitement Antonio Espina dans un long passage
m tatextuel de Luna de copas :

La novela, para el novelista, debe extraerse de una serie de compartimentos estancos,
en los que se ponen con antelaci nlos ingredientes deaqu 1la. En un compartimento se
pone lo descriptivo; en otro lo dialogal; en otro, los personajes, etc., etc. Una vez hecho
esto, el novelista debe cerrar los 0jos y coger, al azar, revolvi ndolos, ingredientes de todos
los compartimentos, arroj ndolos a pu ados sobre los cap tulos. La novela, as , quedar
desarticulada y monstruosa. Esto no es un defecto. Lo que ocurre es que la articulaci n,
la clave articulada, queda fuera de la novela, como el proyector cinematogr fico queda
fuera y lejos de la pantalla. En ambos casos, el proyector es lom s importante [...] La
verdadera vida se halla en este ojo [del proyector]. La fuente de la vida, al salir en cueros,
en chorro germinal. La novela, con su terrorismo, desafuero infantil y alegor a, hay que
sorprenderla a ras del brote. Por eso el espectador — el lector —, si tiene imaginaci n,
necesita mirar alternativamente al cran y al agujero®.

Espina d nonce dans ce passage le roman comme m canique al atoire g n ratrice
de fictions (« desafuero infantil y alegor a ») qui n’ chappe sa « monstruosit » et sa
«d sarticulation » apparentes que par la postulation d’'un hors-texte (« la clave queda
fuera de la novela ») o r side la vraie vie. Leeil du cin matographe qui projette la
fiction sur «I" cran blanc de la page » (Espina) n'est autre que celui du romancier par qui
l'ceuvre advient. La r alit  physique du romancier comme celle mat rielle (quoiqu'ins-
crite « en creux ») du « trou » du cin matographe est le gage de la consistance et de
la coh rence de la fiction. Le roman ne peut plus se soutenir par lui-m me, il ne peut

BBiens rlar flexivit de I'ceuvre de fiction et le processus sp culaire de « mise en abyme » n'est pas nouveau ni
propre au r cit d’Avant-garde, mais | encore c'est le caract re massif et syst matique du d doublement du r cit et
la concurrence que se livrent la fiction et le discours sur la fiction qui font sortir le roman de son cadre, le d voient
et finissent par court-circuiter le romanesque pur pour faire de ses textes des « livres sans genre » (Jarn s), et des
«ceuvres ind cises » (Ayala).

Y A, Eseina, Luna de copas, op.cit., p. 237.
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exister comme fiction que parce qu'il se sait fiction, est reconnu comme tel par son
lecteur et qu'il n'ignore rien de son origine. Il n'a de sens que report  lar alit d’un
« faire-roman » que l'auteur par ses incursions dans la di g se valide. Ainsi, ce n'est en
rien un hasard si, apr s une telled claration th orique, l'auteur (ou son double) se met
en sc ne en train de se faire mordre par I'un de ses personnages dans l'exercice de ses
fonctions de romancier :

Don Enrique Contreras y Montes de Le n, padre de Silvia se encontraba tan malhumorado
en su compartimento estanco que, cuando fue a cogerle el novelista para meterle en un
cap tulo, le mordi en una mano®.

Ainsi, «'important » nous dit Espina, « la source de la vie » n’est pas  chercher dans la
mince et artificieuse intrigue de ces r cits fictionnels mais dans l'intention et dans le
style quid voilentlar alit de l'auteur. Le narcissisme du romancier d’Avant-garde n'est
pas un gocentrisme malvenu mais un allocentrisme bienfaisant qui institue la r alit
de I'ceuvre en tant que telle. La « clef » du texte d’avant-garde tient donc dans cet inter-
valle entre le roman et son auteur, entre la fiction et la r alit .

245

On aura not dans ce passage la pertinence de la m taphore cin matographique pour
rendre compte de cette double postulation du roman vers le r el et la fiction, la vie et
l'art. La fascination qu'exerce le cin ma sur les romanciers d’Avant-garde n'est plus
d montrer et a fait l'objet de profuses tudes®. Le cin ma, institu en v ritable « cole
du regard », a retenu toute l'attention des romanciers, soucieux de proposer une nou-
velle saisie du r el et fascin s par l'iconicit du langage cin matographique, propre
r aliser la « ferveur de r alit » qu’ voquait Guill n. Le cin ma a ainsi le m rite, pour
les romanciers, de concilier la mat rialit massive du r el (I'ceil de la cam ra ne peut
tre envisag que dans un espace institu en r alit —m me si c’est celle d'un studio
de cin ma —) avec la fiction narrative d'une ceuvre artistique*’. M me s'il est extr -
mement malais de d terminer avec pr cision les processus de transcodification du
langage cin matographique en criture romanesque, on retiendra avec V ctor Fuentes
la technique, particuli rement go t e des romanciers, du « montage », I'assemblage de
s quences narratives et descriptives sans connexion, l'effet de «d filement » d'images

30 A. Eseina, Luna de copas, Op. cit., p. 237.

31 0n se 1 f rera notamment aux travaux de Cecil. Brian Morris, La acogedora oscuridad. El cine y los escritores
espa oles (1920-1936), Cordoue, Filmoteca de Andaluc a, 1993, l'ouvrage d’Antonio P rez Bowie, Materiales para
unsue o. Entornoalarecepci ndelcineenEspa a, 1896-1936, Salamanque, Librer a Cervantes, 1996, et I'article
de V ctor Fuentes, “El cine en la narrativa vanguardista espa oladelosa os20” dans Letras peninsulares, n°3, 1990,
p. 201-212.

32 Cest bien ce que voulait signifier Antonio Espina dans un article de Revista de Occidente intitul “Reflexiones sobre
cinematograf a” et dans lequel il affirmait « elementos que anta o no pod amos representar e incorporar a la vida
esc nica del arte, como son el mar, el paisaje, el cielo, la ciudad, etc., son actualmente f cilmente aportados por la
proyecci n.Yloqueinteresam stodav a. Las combinaciones a las que estos elementos se prestan son tan numerosas
que podemos afirmar que ning n capricho del delirio o de la fantas a dejar de ser viable en la pantalla ». Cit par
Gloria Rey, op. cit., p. 54.
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ou de photogrammes qui s'imposent dans leur visualit pure, un rythme oscillatoire et
fragmentaire qui contraint le r cit composer avec des images qui se donnent  voir
plus qu'elles ne sont sugg r es®.

I “interm dialit "* que pratique et revendique le r cit d’Avant-garde (entendons par-l
l'inclusion de proc d s cr atifs issus d’autres modes d’expression artistique, et notam-
ment cin graphiques), au m me titre que l'incursion dans d’autres p rim tres que le
sien propre (son « strabisme » vers la po sie ou I'essai po tique), sa volont d’ tre ! cri-
ture du tout au m pris des fronti res du genre en font I'ennemi des marges institu es
ou plus pr cis ment I'instituent comme marge. Mais prendre possession de la marge ce
n'est pas simplement se tenir dans l'intervalle, occuper un espace vide ou transitionnel ;
la marge n'est pas forc ment I -c t creux, d ficitaire ou d faillant, en attente d'un
sens venir ou investir, elle peut tre le lieu de I'abondance, de Ihybris des formes,
de l'entrecroisement et de la convergence, le lieu surabondant de la non-discrimination
et de I'accumulation. Le r cit d’Avant-garde vrai dire ne cr e rien de neuf, il ne s’ crit
pas ¢ t duroman traditionnel mais convoque en lui tout ce que ce dernier tenait
soigneusement  distance et rejetait comme ill gitime®.

246

Cependant, contrairement ce que pensait Espina — aux premiers jours rieurs de
I'Avant-garde —, pour qui I' volution du roman ne signifiait pas « un cambio profundo
del concepto novelar » le r cit d’Avant-garde, en s'affranchissant des fronti res entre les
genres et en int grant des modes d’expression paralitt raires, devait finir par dissoudre
le romanesque dans une forme rebelle toute d finition et  toute compr hension
qui tr s vite ne m rita plus que le d saveu contrit de ceux-] m mes qui en avaient fait
profession. Le chant des sir nes d’'un renouveau se fit chant du cygne et Iaffirmation
tonitruante des d buts se mua en amer reniement.

LE CHANT DU CYGNE DU R CIT D’AVANT-GARDE : MISE EN MARGE DE
LIMPOSSIBLE ROMAN

Si dans l'esprit des thurif raires de 'Avant-garde la marge malencontreusement creus e
entre le roman et la po sie, l'intervalle sis entre le r el et la fiction, I'espace laiss par
«linterm dialit » devaient permettre I'av nement d'une ceuvre romanesque nouvelle,
force est de constater que cette entreprise de reconstruction sestav r e tre une v ri-

33 Ainsi de leffet de « cam ra embarqu e » que nous propose Jarn s pour d crire (pardon, montrer. ..) la sortie de
route de I'un de ses personnages : « Los cien. El paisaje da una vuelta de campana. Los olivos se lanzan a bailar un
minu , yelagua de laacequia da brincos epil pticos. La carreterase ci e aloslomos de un cerroy desaparece |...] ».
Benjamin Jar s, Teor a del zumbel, Madrid, Zeus, 1930, p. 170.

3 pour une  tude approfondie de «Torientation multim diale et totalisatrice des avant-gardes » on pourra consulter
l'ouvrage collectif Vanguardia espa ola e intermedialidad, Albert Mecurhip ( d.), Madrid/Frankfurt am Main,
Iberoamericana/Vervuert, 2005.

% N'oublions pas qu'Ortega y Gasset d finissait le nouveau roman dans Ideas sobre el teatro y la novela comme
«g nero tupido » et qu'il exhortait le romancier ~ produire « ex abundantia ».
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table entreprise de d vastation pour le roman. On pourrait dire que si les marges lais-
s es par le roman corset d’antan ont t saisies comme autant d'opportunit s pour
sortir le genre de son impasse, cette illusion d’'une r demption du roman par la marge
s'est finalement sold e parun chec cinglant. Sur le plan de la structure, en dynamitant
les codes du roman sans pour autant se conformer aucun sch ma g n rique connu,
en chappant aux canons esth tiques prouv set l'analyselitt raire commune,ler cit
d’Avant-garde n'a su proposer qu'un romanesque d substantialis (car d narrativis ),
d shumanis (stylisation outrance et tot misation all gorique), centrifuge (d faut de
coh rence globale) et illisible (r cits cryptiques et intens ment m taphoriques).

L'une des premi res cons quences de cette d construction du roman est que, loin de le
refonder et de lui donner une nouvelle vigueur, le r cit avant-gardiste aboutit un non-
lieu, reste au seuil du roman et s'av re condamn 1’ tre que l'avant-texte d’'un roman
possible mais dont le lecteur ne verra rien. En effet, tous ces r cits se pr sentent comme
des bauches, des romans en puissance ou en gestation qui se tiennent dans l'anti-
chambre du romanesque sans jamais l'atteindre r ellement. Ils racontent I'impossibilit
d’'une histoire, mettent en intrigue l'attente d'un v nement, sont 'amorce h sitante
et ternellement diff r e d'un contenu romanesque, brutalement interrompue par la
d sertion ou l'inhibition du narrateur ou des personnages de I'espace de la fiction.

247

V spera de gozo de Pedro Salinas ne raconte rien d’autre que I'attente jamais concr -
tis e de I tre aim en une s rie de variations sur le th me de la frustration du d sir
quand il ne se compla t pas interrompre le cours du r cit au moment m me de la
rencontre, comme si I v nement qui donne sens au texte, le justifie et soutient l'at-
tention du lecteur, n'avait pas lieu d’ tre dans les pages de ce roman d routant, la
structure fortement d ceptive. De la sorte, le narrateur d laisse le « roman » au moment
o survient '« v nement romanesque ». Dans Estaci n. Ida y vuelta de Rosa Chacel
le narrateur refuse de poursuivre la narration faisant aveu de disette d'imagination et
ne voulant pas verser dans la facilit des recettes du roman r aliste*. Dans Paula y
Paulita de Jarn s, C’est le personnage qui s'absente de la fiction, ou plut t d cide de
la quitter, au pr texte que c’est un cadre qui ne lui convient pas (« como no quiero ser
h roe, tampoco quiero ser espectador y cronista. Hoy desaparezco. Aqu te quedan
estas ruinas. Quiz se perfilen con m s br o ante la brecha negra de mi huida® »), tandis
que chez Ayala I'unique p rip tie se trouve tre la mort, accidentelle ou volontaire, du
personnage, en sorte que le seul v nement dur cit met aussi un terme brutal au r cit.
Dans les textes d’Antonio Espina les protagonistes prennent conscience de leur condi-

36 « Hasta aqu llegan sin dificultad mis protagonistas. Pero é¢c mo seguir? Siento que mis obras quedar n siempre
cortadas, sin punto final, como si me faltase saber algo para rematarlas, como si necesitase cursar finales [...] Hay
asuntos ventilables, y otros de tan vol til esencia, que es preciso sellarlos para que no trasciendan. All donde se
descuide un resquicio se infiltran y lo llenan todo de un denso olor de realidad ». Rosa Cuacer, Estaci n. lda y vuelta
[1930], Madrid, C tedra, 1996, p. 168.

37 B.JarN s, Paula y Paulita, op. cit., p. 156.
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tion d’ tres de mots et de papier et se rebellent contre leur mise en fiction en se r fu-
giant dans lautor flexivit qui court-circuite le d roulement de Ihistoire, th rise le
personnage et finit par le conduire hors de la fiction. Ainsi, dans P jaro pinto, Xelfa qui
r siste saproc dure litt raire quitte brutalement le r cit, « el jard n shakespeariano »,
«de un solo brinco », tel un « funambulista peliculero », alors quAurelio Sheridan, le
personnage de Luna de copas, ne sachant plus comment voluer dans la fiction, s'en
abstrait en se vaporisant dans les airs par un « looping triunfal ». Les mots «escape »,
«fuga », «<huida » reviennent de facon lancinante dans ces r cits qui, en fin de compte,
n’ voquent jamais que cette embard e, ce pas-de-c t ou cet entrechat (« pirueta ») qui
conduit hors du roman ou le fait d railler.

248
Le r cit d'Avant-garde apparat d s lors comme un type de roman bien singulier qui

fuit le romanesque, tend le placer hors de lui ou sefforce de le tenir une distance
prudente. Il se donne lire comme un avatar de roman, un roman inabouti, inachev
ou imparfait ; un roman moins autor f rentiel que sans r f rence : il vise un objet dont
il fuit en s'approchant, il est une tension qui retombe in vitablement quand les contours
du romanesque se pr cisent. Il propose du romanesque sur liste d’attente, en voie de
constitution ou  I'essai mais se r v le incapable de pr senter un roman quelque peu
consistant. Les diff rents auteurs taient tr s conscients de l'insuffisance et de l'incon-
sistance de ces r cits qui n'arrivaient pas tout- -fait s lever la cat gorie de romans
ou qui s'y refusaient obstin ment, nayant jamais qu’une « po tique de la n gation » ou
un «credo de l'anti» proposer.

Il n'est pas indiff rent qu'Ayala ait d sign du nom de « esquemas » les r cits qui com-
posent son ceuvre de 1929 El boxeador y un  ngel mettant ainsi 'accent sur la qualit

de projet, d'approximation ou d’ pure de ces textes. On a vu plus haut que Salinas
construit une ceuvre, pr sent e comme une collection d'instants, quisitue le d veloppe-
ment de I'argument dans un espace autre que le litt raire, ou du moins dans un au-del

du pr sent r cit et qui, ce titre, se pr sente comme un « pr -roman ». « Prenovela »
est pr cis ment le sous-titre quAzor n (qui a quelque peu approch T'exp rimentation
formelle) donna  son roman Superrealismo (1929) et dans lequel Antonio Espina voit
«la novela de la gestaci n — imaginista — de la novela » en attente de son « point de
mat rialisation concr te »®. El Libro de Esther et Teor a del zumbel de Jarn s sont
aussi le r cit d'un possible roman fait d’incertitudes (« Incertidumbre » est le titre d’'un
des chapitres du premier ouvrage), de timidit et de r ticence. Cependant, la « mat -
rialisation concr te » des pr suppos s de l'avant-garde et son ambition de supplanter
le roman de facture traditionnelle ne sont rest es pour I'essentiel qu'un voeu pieux.
Travaill par ’humour, la parodie, lad sarticulation du r cit et le lyrisme antinarratif, le
r cit dAvant-garde s'inscrit sans doute contre le r alisme mais aussi, dans une certaine
mesure, contre le roman, et son incapacit ~ s'affirmer comme option esth tique viable

38 Cit par A. Ropk Guez Fiscrer, Prosa espa  ola de vanguardia, op. cit., p. 54.

Panpora N°9 - 2009, p. 235 - 252
ISSN - 2108 - 7210

Pandorrag.indd 248 @ 17/0211 13:05



®

Gr Gory COSTE

pour ce genre t moigne de sa vocation devenir, malgr lui, la marge. Le r cit d’Avant-
garde demeure au seuil du roman, stagne dans ses limbes et n'est jamais v ritablement
parvenu  se cristalliser dans une forme autonome et | gitime, si bien que, comme le dit
avec une excessive s v rit Serrano Poncela, « durante un per odo de casi veinte a 0s
no hay novelistas en Espa a, ni buenos, ni malos »”. I chec des romanciers d’Avant-
garde fut d’ tre ainsi les fossoyeurs du roman quand leur ambition tait de s’ riger en
r novateurs. Ce qui est plus surprenant, c’est que les praticiens de I'avant-garde se sont
eux-m mes rendu compte de I'impasse laquelle conduisaient les exc s de l'exp ri-
mentalisme et de l'esth tisme et ont tr s vite pris conscience que I'opportunit de la
marge (la posture anti-traditionnaliste, le d centrement de la vision et I'exploration des
« -C t §» du roman) devenait la promesse d’'une condamnation la marginalit . En 249
probl matisant le roman et sa structure, en en faisant le centre du d bat esth tique, en
attirant narcissiquement l'attention sur son fonctionnement propre un moment o
les circonstances politiques requ raient de 'homme de lettres qu'il ma trise sa plume
pour servir Ihistoire et s'engage dans la soci t , le r cit d’Avant-garde a fait figure de
supr me frivolit . Sur le plan esth tique la d construction du r cit d’Avant-garde et
sa dissolution dans l'ind finition formelle (« novelette », « roman lyrique » « d shuma-
nis » «pur», «r cit po tique »...) le rendaient impropre  toute institutionnalisation.
La violente et bruyante palinodie de la plupart de ses praticiens dans les ann es 30 et
40 a sonn le glas du r cit d’Avant-garde. La production romanesque post rieure, en
revenant un roman plus « disciplin », centr sur le sujet romanesque, sapplique
faire oublier les garements de cette tentative d’un renouveau romanesque qui ne m ri-
tera plus que la caract risation infamante de « cagarruta literaria »* que lui donnera par
exemple un Max Aub, contributeur son heure de la nouvelle esth tique. J. Chab s, F.
Ayala, M. Aub, A. Espina. .., sans rejeter unilat ralement les conqu tes du roman sur le
terrain de la m taphore et de la « volont - de style », condamneront les outrances d'une
pratique qui n’aura t qu’une parenth se vite oubli e —ou oblit r e — par les roman-
ciers eux-m mes, puis par I'histoire litt raire”. AT vidence, cette mise 1" cart de tout

¥ Cit par Domingo R penas bE Moya dans son introduction au roman de Benjamin Jarv s, £l profesor in  til, Madrid,
Espasa Calpe, 1999, p. 13.

01es critiques ont port notamment sur l'indiff rentisme politique des romanciers d’Avant-garde, leur non-conformisme
de parade qui en faisait, aux yeuxdes d tracteurs les plus virulents, des avant-gardistes de salon, centr s sur la forme
esth tiqueetr ticents agir sur le monde. A «la narrativa de vanguardia », les romanciers des ann es 30 font valoir
«laliteratura de avanzada» quir concilie le roman avec 'homme et sa circonstance historique et sociale. Le viatique
du roman «r humanis » est le manisfeste de Jos D az Fern NDEz, El nuevo romanticismo publi en 1930.

I Terme que reprend Max. Aus  son compte dans son Discurso de la novela espa ola contempor nea, El Colegio
de M xico, M xico, 1945, p. 95. On notera la parent de I'expression avec la diatribe qu'Aragon, dans son Trait du
style (1928), adresse  l'exp rimentalisme d brid en France : «sous pr texte qu'il s'agit de surr alisme, le premier
chienvenu se croitautoris  galer ses petites cochonneries lapo siev ritable» Dansce m me discours Max Aub
poursuit son accusation en r gle dur cit d'avant-garde en le d finissant en ces termes : « prosa menuda, invenci n
peque a, tiquismiquis seudo-po ticos, y aun po ticos de verdad, arte muy menor ».

42 0n recueille d j les pr misses d’'une condamnation dans les pages de la Gaceta Literaria du mois de juin 1930
l'occasion d’une enqu te ou d’un quasi bilan post-mortem aupr s de ceux qui ont anim ['Avant-garde artistique et
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un pan de la production litt raire espagnole par ceux-l m mes qui l'ont enfant , cette
mise au ban de leur cursus romanesque est tout- -fait insolite dans le panorama de la
litt rature moderne.

Le r cit d’Avant-garde espagnol fut ainsi le fruit d'une audacieuse aventure du roman
au-del des limites que lui assignait la stricte convenance litt raire, il fut abstraction
du romanesque et de ses codes rigides, se voulut institution de la marge, concr tion
de l'intervalle et de linterlope, criture d'un no man’s land et exp rience limite de la
litt rature. Fleur pineuse close sur les bas-c t s du chemin stendhalien, il fut une
promesse de reverdie pour le roman, h las trop vite fl trie. ..

250

litt raire.
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