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Resumen: Establecida a fines del siglo XIX con
el objetivo de estudiar las misicas producidas y
experimentadas por los seres humanos en
distintas regiones del mundo, la musicologia
comparada (que a partir de mediados del siglo
XX pasé a ser denominada etnomusicologia y
no ha cesado de ir ampliando y modificando sus
finalidades e intereses) nunca se apartd
totalmente del ambito de estudio y la accién
interculturales, rasgo que parece estar inscrito en
su misma razén de ser. En este articulo se
sefialan algunos de los temas y propuestas
especialmente relacionados con este campo de
intereses, aparentemente destinado a
incrementarse a partir de los desafios y
exigencias de las sociedades contemporaneas.
Palabras Clave: Musicologia comparada,
etnomusicologia, interculturalidad.

INTRODUCCION

n el presente texto quisiera reflejar de

manera bastante directa la experiencia

vivida durante el |  Seminario
Multiculturalismo e Identidad en el mundo
globalizado. La etnomusicologia y su aporte a
la historia actual, que tuvo lugar en la
Universidad de Cadiz durante los dos primeros
dias de octubre de 2009 y que fue organizado
por la Asociacién de Historia Actual con la
coordinacién de Juan Gustavo NuUfiez Olguin (a
quien agradezco la invitacion a participar). Por
este motivo, en las lineas que siguen no pretendo
penetrar en la elaboracion de posibles respuestas
a problematicas concretas, sino traer a colacion
las iniciativas surgidas en el &mbito disciplinar
que desde mediados del siglo XX denominamos
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etnomusicologia. (si bien a algunos de nosotros
cada vez nos gustan menos las connotaciones de
su prefijo). De manera que, en lugar de iniciar
una discusién semantica en torno a los términos
multicultural o pluricultural, los asumo como
propios de la descripcion de realidades, a la vez
que recojo el uso del sufijo “ismo” para indicar
un ambito de alcance politico en sentido amplio
y me decanto por el vocablo interculturalidad
para referirme a los fenémenos de interaccion
entre culturas que en principio se relacionan con
conceptos de “respeto, simetria de poder,
convivencia, aprendizaje, enriguecimiento y
gestion de la diversidad cultural a partir de una
comunicacién basada en el reconocimiento de
las diferencias, la comprensibilidad, el
reconocimiento reciproco, la aceptacion del
Otro y la no monopolizacion de los medios de
comunicacion”l.

1. UNA PRESENCIA CONSTATABLE.

Acerca de la relevancia social —o al menos la
actualidad— que evidencia el tema de las
relaciones entre etnomusicologia e
interculturalidad en el actual espacio académico
espafiol, bastard& con mencionar sélo unos
ejemplos tomados de la observacion de
actividades programadas recientemente:

- “Mdsica, artes escénicas e interculturalidad”,
es el nombre de una asignatura de grado:
perteneciente al Plan de Estudios en Historia y
Ciencias de la Musica con normativa del
Espacio Europeo de Educacion Superior que se
imparte en la Universidad de Valladolid a partir
del curso 2009-2010 (en el Modulo de
Formacién Basica de la Materia "Artes y
Humanidades"). Varios de sus objetivos estan
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relacionados con el estimulo y desarrollo de la
comprension y el didlogo interculturales.

- La asignatura “Patrimonio musical extremefio
e iberoamericano. Legado, investigacion,
interpretacion y difusion” forma parte del
programa de doctorado El arte como dialogo y
transmision interculturales y transfronterizos de
la Universidad de Extremadura.

- La interculturalidad es un fenémeno
explicitamente tratado en tesis doctorales como
la de Susana Asensio Musica y emigracion. El
fendmeno musical marroqui en Barcelona, que
fue defendida en la Universidad central de dicha
ciudad en 1997.

-Si indagamos entre los proyectos de
investigacion  recientes, encontraremos un
ejemplo aln méas proximo a nuestros dias, ya
gue estd vigente: La cultura sefardi en Ceuta:
convivencia e interculturalidad es el titulo del
gue dirige la doctora Victoria Eli Rodriguez de
la Universidad Complutense de Madrid en
colaboracion con el |Instituto de Estudios
Ceuties.

- También los encuentros cientificos nos
proporcionan casos actuales: Musica e
interculturalidad es el tema convocante del que
se llevd a cabo en el Conservatorio Superior de
Salamanca el 18 de marzo de 2009 y en el cual
Andrea Giréaldez (docente de la Universidad de
Valladolid en la Escuela de Magisterio de
Segovia ) tuvo en cuenta las aportaciones de la
etnomusicologia a las actuales tendencias
pedagdgicas en su ponencia sobre la “Educacion
musical intercultural” reciente en Espafa, y
Rubén Gomez Muns (Universitat Rovira i
Virgili) abordé cuestiones de diversidad
cultural, cultura global e interculturalidad en su
trabajo sobre “World Music: algo mas que una
etiqueta”. Entre los temas del X1 Congreso de la
SIBE (Sociedad de Etnomusicologia) que se
llevara a cabo en Lisboa en octubre de 2010 bajo
el lema convocante “Mdsicas y saberes en
transito”, figuran dos que es pertinente citar
aqui: Aproximaciones dialdgicas en
etnomusicologia y Flujos culturales
transatlanticos: Peninsula Ibérica, Africa,
América del Sury el Caribe.

Estos ejemplos, sin embargo, no dan cuenta de
una situacion nueva sino del reciente auge
cobrado por un ambito temético que ha
constituido una constante en la disciplina a lo
largo de su recorrido. Tal ha sido mi
constatacion a la hora de sintetizar en una frase
—“Cien afios y algo maés: notas alrededor del
didlogo intercultural”2— una de las principales
razones de ser de su trayectoria. Dos afios mas
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tarde volvi a mencionar la prioritaria vocacién
de la disciplina: la primera parte del libro
destinado a proporcionar una introduccién a ésta
abarca las paginas 1 a 359 y reune la trayectoria
histérica de sus principales corrientes y
resultados bajo el titulo: “Etnomusicologia,
hacia el dialogo intercultural”’3. Es por tal
motivo que ninguna adaptacion temética ha sido
necesaria a la hora de responder a la
convocatoria del seminario organizado en Cédiz
por la Asociacion de Historia Actual; la
siguiente  exposicion responde al duplice
objetivo de presentar un sintético recorrido por
las tendencias y propuestas desarrolladas en el
seno de la etnomusicologia a lo largo de sus
poco mas de cien afios de existencia (si bien
algunos antecedentes permiten ampliar este arco
temporal) y destacar a la vez sus permanentes
vinculaciones con el estudio intercultural (que se
refleja también en sus aplicaciones a las
demandas de la sociedad).

2. IMPLICACION DE LA
VERGLEICHENDE
MUSIKWISSENSCHAFT Y LA

ETNOMUSICOLOGIA EN EL ESTUDIO
DE LA “MUSICA DEL OTRO” Y DEL
“OTRO MUSICAL”

Cuando a fines del siglo XIX el estudioso Guido
Adler present6 su propuesta taxonémica de los
sectores que componian la investigacion
musical, incluyé en la primera definicion de lo
gue hoy se denomina etnomusicologia un
evidente componente de observacion
transcultural. El primer sector de dicha
clasificacion —historico- abarcaba el estudio de
la historia de la musica occidental a traves de la
consideracion de sus épocas, pueblos, imperios,
naciones, ciudades y escuelas. ElI segundo -
sistematico- estaba destinado a individualizar
leyes constitutivas de la produccién musical y se
articulaba en cuatro subsectores,
respectivamente dedicados a los parametros del
sonido organizado (armonia, ritmo, melodia,
coherencia tonal y temporal), los estudios de
estética, las disciplinas de la transmision del
saber musical (pedagogia y didactica) y la
comparacion con perspectiva etnoldgica (que

Adler denomind Vergleichende
Musikwissenschaft —es decir “Musicologia
comparada” y que definib6 como la

“comparacién de los cantos populares de los
pueblos de la tierra con fines etnogréficos y su
clasificacion segun las distintas formas”4). El
descubrimiento en 1877 de la posibilidad de
grabar y reproducir sefiales sonoras (efectuado
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simultdneamente por parte de Charles Cross y
Thomas Alva Edison, si bien fue éste quien
obtuvo la repercusion necesaria para imponer su
fonégrafo) habia proporcionado al &rea un
soporte cientifico tan importante como el que se
derivé de los estudios de otro fisico: Alexander
John Ellis desconfié de su oido para calcular
intervalos musicales —es decir, distancias entre
sonidos de distinta frecuencia— y desarroll6 un
sistema de conversion logaritmica de las
fracciones entre éstas que lo condujo a proponer
el cent —centésima parte del semitono— como
unidad de medida aplicable al estudio de las
escalas musicales. Su afirmacion —derivada de
dichos estudios— de que el sistema musical
vigente en la masica culta europea no era el mas
perfecto ni respondia exclusivamente a las leyes
de la naturaleza sent6 las bases del relativismo
en la disciplina al proponer la consideracion de
toda articulacion  tedrico-musical  como
construccion —o producto- culturalb.

La nueva disciplina recibia asi un bautismo
cientifico en el seno de una sociedad (la de
Europa Central) cuyas condiciones constituian
un oportuno marco para la misma. Roberto
Leydi menciona algunas de estas caracteristicas:
el apogeo de la mentalidad burguesa, la crisis
del mundo romantico, el desarrollo de un nuevo
modelo social influido por las nuevas
percepciones de la relacion tiempo/espacio (en
parte gracias a la influencia del automovil, el
telégrafo y el aeroplano) y del pasado (por obra
de la fotografia, el cine y también el fondgrafo y
el gramofono), los progresos en el conocimiento
del ser humano (desde el psicoanalisis hasta los
rayos X) y el nuevo auge del estudio que
podriamos denominar intracultural en lo relativo
a las tradiciones musicales folkléricas de los
paises europeos (en parte impulsado por los
nacionalismos y regionalismos) e intercultural
en cuanto a los distintos tipos de musica
producidos en el resto del mundo (curiosidad
vinculada en Occidente con movimientos tales
como el exotismo y el primitivismo). Esta vision
optimista contdé desde ese momento con su
contraparte critica: el colonialismo, en cuyas
filas marcharon no pocos estudiosos de las
denominadas culturas, razas y sociedades no
europeas. Eventos como las exposiciones
universales (en cuyo ambito  muchos
occidentales pudieron asistir en directo a
performances musicales de pueblos lejanos a su
espacio de residencia habitual) y fendmenos
sociales como las migraciones en gran escala
completan el contexto en el que se desarrollaron
las primeras investigaciones sobre musica con
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perspectiva interculturalé. Obviamente, los
fendmenos de observacion o estudio de culturas
musicales ajenas a la propia no nacieron en ese
momento, sino que contaban con antecedentes
tan lejanos como queramos buscarlos. No es el
caso de desarrollar aqui este tema, al que se han
dedicado muchas paginas; baste con recordar los
elogios de Jean de Léry hacia las cualidades
musicales exhibidas por los aborigenes
brasilefios, la extensa obra de recopilacién de
informaciones sobre ceremonias y rituales que
incluian masica tomada de labios de ancianos
mexicas por parte de Bernardino de Sahagun
(quien escribi6 su Historia General de las cosas
de Nueva Espafia en castellano y néahuatl), las
muchas referencias musicales aparecidas en
numerosos textos a partir de la conquista y
colonizacion de América por parte de los
europeos, las primeras transcripciones musicales
realizadas por personajes como Marin Mersenne
0 Jean-Jacques Rousseau con objetivos tan
lejanos entre si como el universalismo del
primero y el particularismo del segundo (lo cual
constituye una prueba entre muchas del caracter
auxiliar de esta herramienta, hecho en ocasiones
ignorado por los estudiosos), la presencia de
capitulos o apartados sobre mdsicas no
occidentales en las —generalmente inconclusas—
primeras historias de la musica abordadas con
intencion de alcance universal (a menudo
plagadas de juicios valorativos de muy distinto
signo y en los que suele detectarse la ignorancia
del autor sobre la materia que trata)7.

Algunos estudiosos, sin embargo, habian
permanecido largos periodos en contacto con la
cultura cuyas practicas musicales pretendian
observar y produjeron trabajos mas préximos a
lo que posteriormente se llamaria perspectiva
emic (es el caso de Guillaume Villoteau, cuya
estrategia de investigacion basada en un
prolongado estudio con un intérprete de ‘ud
constituye un antecedente de la bimusicalidad
que propondria Mantle Hood a mediados del
siglo XX: la inmersion —en calidad de alumno—
en el sistema musical estudiado para adquirir las
competencias béasicas de su manejo). Este
principio metodoldgico no fue asumido por los
estudiosos de la llamada Escuela de Berlin
(corriente que se desarrolld alrededor de
instituciones de esta ciudad a fines del siglo XIX
y cuya influencia metodolégica sobre
investigadores de distintos continentes se
verificd al menos hasta mediados del siguiente);
por el contrario, éstos evitaban estudiar las
musicas eventualmente recogidas por ellos con
el objeto de no dejarse condicionar por el
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contexto en el que se habian producido.
Influidos por el evolucionismo cultural de sello
darwiniano primero y por el difusionismo de la
escuela historico-cultural de Viena después, los
music6logos comparativos de la Escuela de
Berlin  persiguieron objetivos nomotéticos
(intentando responder a preguntas de indole
general sobre el origen de la musica o la
difusion de sistemas e instrumentos musicales,
por ejemplo), establecieron taxonomias
ambiciosas (como la clasificacion universal de
instrumentos musicales elaborada por Erich von
Hornbostel y Curt Sachs y aun hoy en uso8 o las
relativas a estilos musicales que posteriormente
serian abandonadas), experimentaron con la
tecnologia (aparatos para medir frecuencias,
entre  otros),  propusieron  herramientas
descriptivas y analiticas (como la adopcion de
signos diacriticos para indicar fendmenos
musicales no considerados por la notacion
europea) Yy produjeron una abundante
bibliografia.

Paralelamente, y a partir de las primeras
grabaciones que darian origen a estudios
etnomusicolégicos (Benjamin lves Gilman
trabajo sobre las efectuadas por Jesse Walter
Fewkes a los indigenas  zufii vy
passamaquoddy)9, la documentacion sonora
registrada en cilindros primero y en discos
después comenzo a crecer: Franz Boas grabo en
1895 a los kwakiutl, Livingstone Farrand a
grupos quleute y quinault en 1898, Frank Speck
y Robert Lehmann-Nitsche en 1905 (a creek y
yuchi el primero, a grupos patagonicos el
segundo), Joseph Dixon en 1908-9 a los crow,
Wellington Furlong a yaganes y onas entre 1907
y 1908. Con el cambio de siglo se establecieron
los primeros repositorios sonoros en Europa
Central (el Phonogramm-Archiv der Akademie
der Wissenschaften en Viena en 1899 y el Berlin
Phonogram-Archiv en 1900) y pronto las
instituciones  norteamericanas siguieron el
ejemplo (el American Museum of Natural
History en Nueva York, el Field Museum of
Natural History en Chicago, el Peabody
Museum of Harvard University, el Pennsylvania
Museum en Filadelfia, la University of
California en Berkeley). La aventura de la
convivencia intercultural, que serd una de los
desafios de la centuria, encuentra un curioso
paralelo en los centros de documentacion
sonora, que reciben por esos afios el hombre de
archivos fonograficos y que recogen la
documentacion de distintas  procedencias
relevada durante el transcurso de trabajos de
campo de indole variada.
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Pero las metaforas de la piramide de los
evolucionistas y las ondas concéntricas de una
piedra arrojada al agua de los difusionistas no
convencen a todos por igual. Si Robert Lach,
Jules Combarieu, Erich Fischer, George
Montandon, Henry Balfour y muchos otros
(entre los que se cuentan los ya citados
Hornbostel y Sachs) desarrollan su actividad
recurriendo a estos paradigmas cientificos, en
Estados Unidos el aleman Franz Boas sienta las
bases del particularismo cultural (cuyos
principios seria ocioso repetir aqui) y estimula el
uso de aparatos grabadores de sonido por parte
de sus estudiantes en el transcurso de los viajes
de campo en los que éstos ponen en préactica la
observacion  participante  instalados  en
comunidades concretas durante periodos de
tiempo cada vez mayores. La influencia de esta
corriente sobre la musicologia comparada
constituye un importante desafio para quienes se
embarcan en el estudio de las musicas del Otro y
de la cultura del Otro musical, expresion ésta
gue no se reduce a un mero juego de palabras
sino que denota las dos vertientes de la principal
constante epistemoldgica verificada en la
disciplina (incluso después que ésta haya
abandonado la denominacion de Vergleichende
Musikwissenschaft para adoptar el de
etnomusicologia, hecho que acaecera a
mediados de siglo por obra de Jaap Kunst).

No es posible ni pertinente detallar aqui los
estudios musicoldgicos interculturales que se
inscriben en las sucesivas corrientes que
influyeron en la disciplina para alcanzar
distintos resultados a lo largo del tiempo.
Recordemos, a guisa de trabajos modélicos, las
monografias sobre grupos aborigenes y sus
estilos musicales de Helen Roberts, Frances
Densmore, Georg Herzog o el aln hoy activo
Bruno Nettl (cuya obra testimonia el paso de su
autor por las sucesivas tendencias interpretativas
de la segunda mitad del siglo XX) entre muchos
otros; las pesquisas transculturales con las que
Béla Bartok intent6 superar las connotaciones
del nacionalismo musical de su época; la
apropiacion y adaptacion de los postulados
funcionalistas por parte de investigadores de
musica tradicional en distintos paises de
Occidente y el formidable estimulo que
representd en este ambito disciplinar la
publicacion de The Anthropology of Music de
Alan Merriam a comienzos de los afios
sesental0. Tanto la revisién terminolégica vy
conceptual operada por este estudioso en el
campo de la etnomusicologia como las
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sugerencias y reflexiones que elabor6 a partir de
sus revisiones bibliograficas inauguraron una
etapa de trabajos caracterizados por la tentacion
homoldgica (la mdsica, en cuanto producto
cultural, reflejaria otros aspectos de la sociedad
Yy, en consecuencia, su estudio abriria las puertas
a la comprension de los mismos). Un ejemplo
entre tantos es el de Alan Lomax y su sistema
cantometrics, que parte de la aplicacion en gran
escala de una osada perspectiva analitica
dirigida a contabilizar rasgos hasta entonces
poco o nada considerados por los estudiosos
(tipo de emision vocal, grados de vinculacion
entre los participantes en una performance,
ornamentacion, tempo, y asi hasta alcanzar
treinta y siete variables) para ponerlos en
relacién con aspectos de la organizacién social
tales como el grado de autonomia de la mujer o
el trato recibido por los nifios11.

A través de estas propuestas y otras de enfoques
y calibres muy variados la antorcha de la
busqueda de conocimiento musical intercultural
pasa de mano en mano en el seno de una
disciplina que utiliza un nombre incobmodo y no
pocas veces criticado —etnomusicologia,
precisamente—, cuestiona a menudo sus bases
epistemoldgicas y metodoldgicas y promueve
debates casi siempre relacionados de algln
modo con la comprension de las culturas
musicales ajenas a las del propio investigador.
Algo que no sucede s6lo en Occidente, como
pude comprobar cuando en 2005 un musicélogo
indio aprovecho la ocasién que le brindaba tener
gue pronunciar unas palabras de reconocimiento
ante un colega extranjero (el protocolo motivaba
este acto que siguié a mi lectura de un texto en
el 76 congreso anual de la Music Academy
celebrado en Madrés) para dar la bienvenida a lo
que denomind “musicologia intercultural”
(alusién al hecho de que mi trabajo escudrifiaba
en las derivaciones italianas del tango
rioplatense y que ademas se presentaba como
excepcion en un encuentro cientifico dedicado a
las masicas del Sur de Asia). Mdsica e
interculturalidad se evidenciaron una vez mas en
la conciencia del estudioso y en su
reconocimiento  explicito de este rasgo
definitorio del campo disciplinar.

La mencién de una serie de trabajos producidos
en el ambito analitico-musical bastaria para
ejemplificar la afirmacion del pérrafo anterior
acerca de los avances en campos concretos de la
etnomusicologia: las transcripciones sindpticas
elaboradas por el rumano Costantin Brailol en
las que se evidencian las variantes producidas en
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los parametros del sonido organizado durante el
canto (asi como sus equivalentes tablas relativas
a determinados sistemas musicales)12, unidas a
la influencia que ejercieron sobre las disciplinas
sociales y humanisticas los trabajos de Claude
Lévi-Strauss y a las propuestas de la linguistica
estructural, abrieron las puertas a los enfoques
analiticos elaborados por Nicoldas Ruwet vy
basados en la presentacion de las transcripciones
musicales de acuerdo con una disposicion
paradigmatica del discursol3. Estos, a su vez,
conducen a las estrategias de representacion de
la musica por parte de estudiosos como los que
se retnen en el Musée de I’Home a partir de los
afios 80 del siglo XX. Cada uno de estos
etnomusicélogos busca las formas de
visualizacion de objetos y procesos musicales
méas proxima a los principios y modalidades
expresivas documentados, es decir, transforma y
enriquece las transcripciones por medio de
gréficos, disposiciones paradigmaticas, dibujos
analdgicos y otros recursos, con el objeto de
facilitar la comprension por parte del lector de
los principios y reglas puestos en juego durante
la performance analizada (siempre, recordemos,
relativa a culturas musicales ajenas a la
propia)l4. A su vez, estos y otros estimulos
permiten superar los principios analiticos
elaborados por Enrst Ferand durante los afios
treinta en materia de improvisacién musical (un
campo hasta entonces practicamente virgen)15 y
ampliar las recientes sugestiones de Bruno Nettl
en esa materialé, como testimonian las
aportaciones reunidas por Bernard Lortat-Jacob
en un libro de 198717 vy aplicadas
posteriormente por otros investigadores en
terrenos hasta entonces no explorados con tal
enfoquel8.

Podriamos proseguir por este camino: los
problemas presentados por las piezas musicales
no basadas en sistemas proporcionales de
escritura o interpretadas al margen de los
mismos (por ejemplo, yuxtaponiendo sonidos
cuya duracion es decidida de manera
extemporanea por los intérpretes durante cada
performance) induce a los analistas de tales
repertorios a sustituir el sistema tradicional de
escritura ritmica por otro en el que se utiliza el
crondmetro para determinar las duraciones en
centésimas de segundo (cosa que hoy efectlan
algunos programas informaticos)19. Otras
formas de interaccion entre los musicos que
escapaban a la posibilidad de representacién
escrita motivan la elaboracion de nuevas
propuestas, como la grabacion de polifonias por
medio de técnicas de play back, la induccion a
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qgue los informantes ejecuten y manipulen
sintetizadores  Yamaha transformados en
xil6fonos para estudiar las afinaciones de sus
escalas 0 las transcripciones estructurales con
las que Simha Arom -responsable de estas tres
iniciativas— intenta descifrar los principios que
rigen la organizacion sonora de grupos de
pigmeos en la Republica Centroafricana. Hemos
partido de las transcripciones sindpticas para
llegar a la experimentacién interactiva con
tecnologia moderna atravesando una serie de
estadios que a su vez abren nuevas vias de
indagacion (lo cual nos recuerda que la “linea
argumental” recorrida en estos parrafos es en
realidad un recorrido reticular entre muchos
otros que seria posible efectuar)20.

Un recorrido que nos puede llevar a recordar,
por ejemplo, cémo a partir de la triparticion
propuesta por Jean Molino entre las dimensiones
poiética, estésica y neutra, Jean-Jacques Nattiez
amplia las posibilidades de la notacion
tradicional para describir aspectos de la
externacion musical no considerados
anteriormente21; asi como Sandro Biagiola
combina la notacion musical con recursos
gréaficos para describir los gritos publicitarios de
los vendedores ambulantes napolitanos22,
Mireille Helffer y Jean Schwarz apelan al uso de
sonogramas para comparar versiones distintas de
un canto budista tibetano23 y, en territorio
espafiol, Grazia Tuzi recurre a una herramienta
similar a través del uso de un programa
informatico para comparar y determinar estilos
de ejecucion vocal e instrumental de
pandereteras de Cantabria24.

Obviamente, esta blsqueda de recursos para
decodificar principios, practicas y sistemas
musicales (tarea intercultural que estd en el
centro de los objetivos de la etnomusicologia)
no sélo se verifica o0 se evidencia en el ambito
de la transcripcion y el anélisis de la mdsica,
sino también en otros no menos relevantes,
como el de las denominadas etnoteorias (véanse,
por ejemplo, los estudios linglisticos que
desarroll6 Hugo Zemp para especificar las
terminologias musicales de los ‘are ‘are de las
islas Solomon y sus numerosas connotaciones
socioculturales25), el estudio de la performance
(varios buenos ejemplos pueden comprobarse en
el libro editado por Gerard Béhague sobre el
tema26), las reflexiones sobre la musicalidad
humana (modélico en este sentido es el trabajo
de John Blacking a partir de su trabajo con los
Venda de Sudafrica y de sus experiencias
previas en Europa27) o la inversion -por parte
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de Anthony Seeger- de la famosa afirmacién de
Merriam de que la musica refleja la cultura, al
recordar que también puede condicionarla con
valor creativo (el autor sugiere la expresion
“Antropologia Musical” para denotar esta
corriente destinada a complementar la vision de
la “Antropologia de la MUsica”28).

Para entonces, ya el concepto simbolista de
cultura desarrollado por Clifford Geerz y la
busqueda de significados especificada a través
de la descripcién densa provocan entre no pocos
etnomusicologos la aplicacion de enfoques
interpretativos que desafian a la dicotomia entre
cultura observante y cultura observada. Mientras
algunos estudiosos van buscando respuestas a la
crisis de la representacion que afecta a las
ciencias sociales (de la que la edicién postuma
del diario de campo de Malinowski es un
sintoma), intentando poner en practica recursos
de representacion tales como el etnotexto, el
texto colaborativo o la edicion dialdgica llevada
a cabo por Steve Feld en la reedicion de su libro
sobre aspectos de la expresion musical de los
Kaluli de Nueva Guinea29, aumentan la actitud
reflexiva y los cuestionamientos éticos de los
estudiosos acerca de las connotaciones de -y la
implicaciébn en— su trabajo de campo,
considerado ahora como eje y guia de toda la
investigacion etnomusicologica. Las
connotaciones filosoficas de la inmersion en
experiencias  de interpretacion  musical
compartida con los hasta entonces denominados
“informantes” (quienes empiezan a recibir
nombres menos desagradables) son teorizadas
por algunos estudiosos que proponen
expresiones como hermenéutica fenomenoldgica
o fenomenologia hermenéutica para caracterizar
a estas vivencias30. Un ejemplo de adaptacion
al ambito de la disciplina de una categoria
generada en otra (algo que sucede a menudo en
la reciente etnomusicologia) es la sugerencia
tripartita de Tim Rice, quien rescata la historia 'y
la dimension personal —dos aspectos poco
considerados hasta entonces en estos estudios— a
través de un modelo de investigacion sintetizado
en la pregunta que glosa a Geerz: ;cOmo se
construye  histéricamente, se  conserva
socialmente y se experimenta individualmente la
masica?31

El pensamiento posmoderno no es ajeno al
surgimiento de este tipo de propuestas, que ya
pertenecen al presente de la disciplina. La
necesidad de cumplir este recorrido a través de
pocos parrafos es responsable de las numerosas
omisiones de trabajos modélicos cuya
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consideracion  enriqueceria el  panorama
propuesto aqui al ampliar la sucesion de
paradigmas epistemologicos y metodoldgicos.
Pero en este caso he intentado enfocar una de las
constantes de la disciplina: el estudio -
descripcion, andlisis, interpretacion— del Otro
musical desde una situacion de predominante
dualidad entre culturas observante y observada
(y entre perspectivas etic y emic). Para
acercarnos a otro aspecto de la vocacion
interculturalista de la etnomusicologia (que en
parte contribuira a cuestionar y superar tales
dicotomias) pasaremos ahora del &mbito rural -
predominante en los estudios considerados hasta
aqui- al urbano.

3. HACIA UNA
INTERCULTURAL

PERSPECTIVA

En la Segunda Conferencia Interamericana de
Musicologia  celebrada en  Bloomington
(Indiana) en abril de 1965, Carlos Vega llamo la
atencion sobre la existencia de una “musica de
todos" que aun no habia recibido de la
comunidad académica la atencion que merecia”.
El estudioso argentino se referia a: “una clase de
mulsica cuya constante creacion y general
consumo a lo largo de los siglos y por todas
partes, permite observar, ya en perspectiva, su
funcidn social y cultural, la sucesiva dispersién
de sus especies, sus caracteres estéticos y
técnicos, su relacion con los grupos de
creadores, ejecutantes y oyentes, su nexo con las
empresas comerciales, industriales, difusoras y
docentes, y penetrar en su historia milenaria”32.
Su propuesta razonada de denominar
“mesomusica” a estas expresiones no alcanzé el
eco que esperaba, pero su articulo tuvo el mérito
de abrir de manera oficial —si bien, como sucede
casi siempre en estos casos, existian
antecedentes— las puertas de la investigacion
cientifica a lo que pronto pasé a denominarse
popular music 0 con expresiones similares (en
paises hispanohablantes Ilegd a consolidarse la
de “Mdsica popular urbana”).

En 1981, durante un congreso celebrado en
Amsterdam, se constituyd6 la IASPM
(International Association for the Study of
Popular Music); pronto llegarian otros trabajos
(el de Middleton sigue constituyendo la
referencia bésica obligada33) y se verificaria un
crecimiento tan exponencial como constante en
este area de estudios. Junto con el auge de los
trabajos sobre musicas populares, en las
ciudades la interculturalidad se instala en el
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objeto de estudio como realidad cada vez més
evidente e insoslayable. En 1978, Bruno Nettl
edita un libro en el que varios autores estudian la
vida musical en distintas urbes y en cuya
introduccion se citan trabajos sobre actividades
musicales en contextos de migracion y de
encuentro intercultural34: polacos en Detroit35,
hingaros en Cleveland36, eslovacos en
Pittsburg37, portorriquefios en Nueva York38 y
judios en Los Angeles39. La “Multicultural
America” sera objeto de otros estudios de este
tipo en las décadas siguientes40. Distintos
espacios de convivencia intercultural entran en
el campo de la observacién etnomusicolégica
(Africa y América Latina, por ejemplo) y el
abanico de variables y procesos considerados se

enriquece: urbanizacién, interaccion entre
fuerzas  transformadoras vy reacciones
conservadoras, occidentalizacion y

modernizacion, creacion y asignacién de
emblemas, sincretismos, hibridaciones y otros
asuntos que no s6lo interesan a la
etnomusicologia urbana (puesto que la realidad
va diluyendo las fronteras entre rural y urbano):
Thomas Turino consigue integrar los mundos
rural-andino y urbano-costefio del Perd al
estudiar las practicas musicales de los habitantes
de un pueblito del altiplano, los procesos de
andinizacion musical en Lima y los
encuentros/desencuentros entre distintas
realidades, expectativas e imaginarios de los
migrantes andinos en la capital, sus
descendientes y los que quedaron en la localidad
emblemética de la identidad rescatada4l. “Los
cantos inmigrantes se mezclaron...”, escribe
entre comillas Marita Fornaro en 1998 para
referirse a la murga uruguaya42, y unos meses
antes Susana Asensio defiende en Barcelona su
ya mencionada tesis doctoral sobre musica de
migrantes  marroquies en esa  ciudad,
inaugurando una serie de trabajos en la
Peninsula que no citaré aqui pero que son
testimonio de un interés que no cesa (de hecho,
en la SIBE se constituyé un grupo de estudio
sobre musica y diaspora, mientras el de mdsica y
migracion, integrado en su mayoria por
estudiosos hispanohablantes, sesion6 en el
Gltimo congreso de la IMS —International
Musicological Society). Marginalidad,
negociacion de identidad entre emigrantes y
refugiados, proyeccién de imagen positiva en la
sociedad receptora, accion transcultural en el
comportamiento de individuos y grupos (incluso
en las sucesivas generaciones de una familia43),
procesos y mecanismos de resemantizacion,
asociacionismo, reafirmacion de la identidad
étnica, incidencia de factores de prestigio y
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poder, apropiacion y recreacion de espacios
simbdlicos, eliminacion de  diferencias
regionales, gestion de la  nostalgia,
compensacion de desequilibrios en las esferas
individual y social... Estos y otros aspectos son
considerados en relacion con las précticas
musicales (a las que se reconoce un amplio
abanico de funciones a través de su uso en
circunstancias variadas) para estudiar la
insercion y el comportamiento de subculturas y
minorias en espacios urbanos con vocacién —o
en situacion— de multiculturalidad.

En este terreno los ambitos de investigacion
cientifica y de aplicacion de sus resultados
convergen a menudo gracias a la sensibilidad de
apertura hacia las demandas sociales que
evidencian algunos estudiosos. En 1996 Max
Peter Baumann edita un volumen cuyos autores
reflexionan sobre los retos del didlogo
intercultural y las politicas culturales que los
afrontan (con la mirada dirigida en particular
hacia las précticas musicales y sus funciones)44.
A partir de la conciencia de que las tradiciones
musicales son construcciones sociales, en estos
textos se aborda la perspectiva dialégica en el
trabajo de campo, en los enfoques
interpretativos 'y en las actividades de
promocion cultural; también se consideran las
acciones que seria posible emprender en
diversos ambitos socioculturales, el uso de la
masica como simbolo y emblema de identidad
nacional, la tarea de decodificaciéon de
estructuras, contenidos y significados que
compete al etnomusicologo (asi como la de
transmitir necesidades y aspiraciones locales a
individuos e instituciones relevantes) y otros
ambitos de aplicacion, como la promocién
turistica, los proyectos bilaterales y otro tipo de
relaciones interculturales y acciones concretas
tales como los talleres musicales para
inmigrantes o los proyectos compartidos entre
las unidades administrativas y politicas (y
también los centros de ensefianza superior y las
unidades de distribucién). En todo ello la
premisa es la toma de conciencia de “las
funciones potenciales del (etno)musicologo
como investigador, estudioso y maestro, como
mediador entre culturas diferentes y entre
masicos y publico, como autor, participante en
congresos, organizador de simposios, conciertos
y talleres de trabajo, como miembro activo de un
proceso de comunicacion y permanente didlogo
entre distintos sectores y circunstancias’45.

Asimismo, los estudios etnomusicoldgicos de
caracter especificamente transcultural
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representan contribuciones al area que nos
ocupa, si bien suelen constituir un aspecto
parcial de la misma, y llegan a ocupar
volimenes enteros de autoria colectiva. Es el
caso del N° 5 de la revista Musica Oral del Sur
(2002), que incluye las actas de un congreso
internacional dedicado a las “transculturaciones
musicales mediterraneas” y del N° 8 de TRANS-
Revista transcultural de Mdsica (que por cierto,
lleva el vocablo en su mismo titulo), donde se
incluyen en 2004 las de un encuentro del ICTM
(International Council for Traditional Music)
realizado algunos afios antes en Oviedo sobre el
tema “Musica en Espafia y mdsica espafiola:
Identidades y procesos transculturales”.

Es casi tautoldgico constatar que el campo de
estudios  sobre  musica en  espacios
multiculturales se produce en metropolis
caracterizadas por este fendmeno. A comienzo
de los afios noventa Steven Loza lleva a cabo
una serie de iniciativas con sus estudiantes de la
UCLA (University of Califoria, Los Angeles)
para proporcionarles experiencias de
investigacion en esta materia y en dicha ciudad,;
algunos de los resultados fueron incluidos, junto
con trabajos de investigadores formados, en el
volumen 10 de los Selected Reports in
Ethnomusicology46. En el marco de una serie de
consideraciones expuestas por Loza en la
introduccion, los autores convocados a
participar intentaron responder a cuestiones tales
como las formuladas por Angeles Sancho-
Velazquez: “What are the musics saying?, Why
are the people of L.A. making [these] musics?,
What are these musics telling us about
ourselves? In sum, what does it mean to
understand these musics, and how can this
understanding affect the way we live?”47; todo
ello desde miradas pluridisciplinares que
abarcan desde la sociologia y los estudios
culturales hasta la estética y la teoria de las
artes. Véase, por ejemplo, la interpretacion del
concepto de metafora que realiza la estudiosa
citada: no se trata de un recurso ornamental sino
de una reconstruccion creativa de la realidad que
la convierte en herramienta sensible al contexto
sociocultural, lista para ser utilizada por
cualquier mausico, independientemente de su
cultura/s o subcultura/s de pertenencia.
Probablemente, este modo de considerar a la
metafora como expresion de un nuevo modo de
ser en el mundo y también de orientarse en el
mundo haya indicado un camino a seguir: la
busqueda de recursos y bases para entender la
interculturalidad mas alla de la transculturalidad
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y de las binariedades que habian caracterizado a
buena parte de la etnomusicologia.

Aln quedan muchos textos directamente
relacionados con nuestro tema y la tentacion de
citarlos es fuerte: las ideas desarrolladas por
Josep Marti en el capitulo X —denominado
“Culturas musicales y multiculturalismo”- de su
libro del 200048, algunos de los articulos
publicados en The World of Music en 2003 y
200549, los numerosos trabajos  sobre
folklorismo (Baumann, Marti, EIl-Shawan
Castelo Branco y Freitas Branco, entre otros50)
y el nimero aln mayor de los dedicados al
cambio, de los cuales sélo cito uno
paradigmatico al que algunos de nosotros hemos
recurrido en varias ocasiones: el articulo de
Margareth Kartomi sobre procesos y resultados
del contacto entre culturas musicales, que
retoma una taxonomia elaborada
precedentemente  por  Nettl  (abandono,
empobrecimiento, preservacion, diversificacion,
consolidacion,  reintroduccion,  exageracion,
satira, modernizacion, occidentalizacién) y la
enriquece considerando otros fendémenos y
respuestas (rechazo, transferencia, coexistencia,
revival, sintesis, sincretismo51). A los
mestizajes y la hibridacién, dos distintas
fisonomias de los contactos musicales
interculturales, estdn dedicados respectivamente
el volumen 13 de los Cahiers de musiques
traditionnelles52 y un libro de varios autores
editado por Gerhard Steingressb3; la lista no
concluiria nunca.

Pero debe concluir; y para hacerlo parece
pertinente mencionar otro trabajo altamente
citado en la disciplina: el de Mark Slobin sobre
la interaccion entre los niveles global y local en
materia de produccién y consumo musical (otro
topos asumido por la etnomusicologia en
tiempos postmodernoss4).

Las micromusicas son, para Slobin, pequefias
unidades musicales que se desarrollan en el seno
y contexto de las grandes culturas musicales.
Colocando a la musica —o0 reconociendo su
posicién- en el centro de la identidad individual,
grupal y nacional, el autor sienta las bases para
un enfoque comparativo apelando a una
estrategia expositiva que yuxtapone
miniensayos, propuestas, esquemas, tipologias y
ejemplos analizados. Para ello, apela a los
conceptos de subcultura, supercultura e
intercultura (lo que le permite interpretar la
interaccion entre los distintos niveles de la
produccion cultural: musicas locales, regionales,
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interregionales). Slobin explica en la pagina 2 de
su articulo publicado en Ethnomusicology que
“En miles de comentarios y decisiones en
pequefia escala, cada dia masicos vy
consumidores crean y sostienen un sistema
musical complejo y muy articulado en las
sociedades de capitalismo emergente o avanzado
de Norteamérica y Europa”. EI contexto
explicito de su observacion es el de la
globalizacion contemporanea, mientras que las
dinamicas analizadas son las interacciones entre
individuo, comunidad, pequefio grupo, estado e
industria, donde se considera la visibilizacién
(revalorizacion) y la resonancia (utilizando el
fenémeno aculstico de vibracion por simpatia
como fendmeno de la empatia en los gustos y las
modas55).

Sensible a las asimetrias de poder del nivel
supercultural (donde apela al concepto
gramsciano de hegemonia internalizada), a los
aspectos ideacionales implicitos de la practica
musical (estilos, repertorios, practicas asumidas
como pertinentes, etc.) y sus efectos sobre las
subculturas (estereotipos, ocultacion...), Slobin
intenta  elaborar un amplio  esquema
interpretativo del gigantesco y fendmeno de la
produccién y el consumo de masica en el mundo
contemporaneo. Inevitablemente (como alguien
ha sefialado), la empresa es muy ardua y el
resultado adolece de falta de cohesion; la
pluralidad de enfoques, asumida como actitud
necesaria, provoca dificultades a la hora de
producir un modelo unificado. Sin embargo, la
propuesta es sugestiva y algunas categorias
guardan especial relacién con nuestro tema,
como la anteriormente citada de intercultura
(industrial y diasporica) formada por fuerzas
expansivas que atraviesan fronteras. Los
conceptos de comunidad imaginada (aportacion
de Benedict Anderson56), las significaciones
adjudicadas a la musica y las interacciones de
las subculturas “en accion” (con sus c6digos y
estilos, pero también con sus cambios Yy
movimientos entre grupos de reglas) son solo
algunas de las herramientas conceptuales
utilizadas por Slobin para trabajar alrededor de
su hipotesis, especificada en la pagina 61 de su
articulo:  “La gente utiliza los recursos
disponibles, los transforma de acuerdo con sus
necesidades, reevalla y recomienza,
construyendo cultura cada dia, siguiendo
estrategias, adaptandose al cambio”. El abordaje
de los procedimientos aplicados en la
interaccibn nos recuerda las  respuestas
elaboradas por Nettl/Kartomi pero constituye
una oferta ain mas amplia: copia, tratamiento,

81



¥ El papel de la etnomusicologia

Enrique Céamara de Landa

parafrasis, absorcién, variacion, reactivacion,
continuacion, remodelacién, imitacion,
emulacién, travestismo, parodia, extracto,
distorsién, espera, resistencia, simplificacion,
reconstitucion, elaboracion, desarrollo,
subversion, perpetuacion, reduccién, promocion,

respuesta, transformacion. Y  también:
domesticacidn, préstamo, apropiacion,
eclecticismo, aculturacién, asimilacion,

acomodacion, reconfiguracion,
recontextualizacion, reevaluacion,
reordenamiento. Un abanico tan amplio de
acciones elevadas al rango de categorias no
puede —ni pretende- alcanzar un modelo unitario
en todos sus aspectos y aplicaciones. De ahi las
criticas formuladas a la propuesta por Veit
Erlmann, quien aboga por trabajar en un espacio
“a la vez méas local y global que el modelo
tripartito de Slobin”, porque “homogeneizacion
y diferenciacion no son excluyentes o rasgos
anténimos de la globalizacion musical, sino
elementos constituyentes de la cultura en los
paises avanzados de Occidente”. Para evadir lo
gue denomina “el sindrome de Benetton”
(“cuanto mas gente en el mundo compre la
misma prenda de vestir, tanto méas el comercio
celebrard la diferencia)”’, Erlmann apela a la
teoria de sistemas de Luhann, segln el cual la
diferenciacion del sistema replica la diferencia
entre un sistema y su entorno (de manera que
cada subsistema es copia del sistema en esa
especial forma de diferencia). De esta manera,
todo sistema que produce diferencia sigue
siendo sistema, puesto que la diferencia no es
una antitesis del sistema, sino que es devuelta al
mismo57.

Me parece oportuno “callar” una vez mas y
cerrar este texto mencionando la triple respuesta
del autor a las observaciones de Erlmann
(publicada en el mismo nimero de la revista
Ethnomusicology): éstas -afirma Slobin- no
invalidan la necesidad de considerar multiples
puntos de vista en la empresa analitica e
interpretativa, que requiere ademas un
incremento de los hasta el momento escasos
estudios sobre recepcion en el ambito de la
investigacion musical; “la era de los modelos
unitarios y sistemas satisfactorios ha pasado”58.
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