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RESUMEN

Na transicdo de uma soberania moderna para uma soberania imperial, a crise politico-estética
entre transcendéncia e imanéncia perdura: por um lado, encontramos representa¢des estéti-
cas semelhantes da monarquia e da aristocracia imperial; por outro, observamos expressoes
que se afastam das representagdes do poder e que denominamos manifestag¢des de poténcia a
partir da defini¢do sociologica, politica e ontolégica de multiddo.
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ABSTRACT

In the transition from a modern sovereignty to an imperial one, the political-aesthetic crisis be-
tween transcendentalism and immanentism subsists: on the one hand, we find similar aesthetic
representations of imperial monarchy and aristocracy; on the other hand, we find expresions
which fundamentally deviate from the representations of power and which we designate display
of potential power from the sociological, political and ontological definition of multitude.

Keywords: power, potential power, multitude.

Na contemporaneidade, os encontros da OMC (Organizagdo Mundial do Comércio) e as reu-
nides da ctpula do G-8 (grupo dos sete paises mas industrializados do mundo e Russia), entre
outros eventos do género, sdo ocasides de protesto e intensa producdo de cartazes. Tanto as ma-
nifestagdes quanto a produgdo e veiculagdo de cartazes politicos servem-se amplamente deste
poderoso instrumento que € a informatica e, mais especificamente, a internete. Com efeito, o
proprio funcionamento dos movimentos de acdo global ¢ moldado na internete —enquanto
rede de redes—, definindo-se assim como movimento dos movimentos.

Nosso estudo pretende analisar varias formas de cartazes politicos nas manifestagdes
globais da contemporaneidade: o cartaz em seu suporte tradicional de papel, o cartaz virtual
que circula na internete, ¢ ainda, aquele que tem como base o corpo humano. A extensdo ao
campo do virtual se justifica na medida em que a internete oferece, em escala planetaria, um
espaco de producdo, reproducdo, distribuicdo e recepgdo de signos, sendo o cartaz politico um
deles. E a extensdo ao campo do corpo se faz necessaria na medida em que nosso estudo aborda
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a poténcia do cartaz a partir da hipdtese de uma estetizac@o da politica, a ser verificada nas ma-
nifestagdes globais. Diante da extensdo quase ilimitada desse campo de estudo, restringimos
nossa analise aos cartazes produzidos no periodo da Guerra do Iraque, nos primeiros meses de
2003. A escolha dessa produgdo de cartazes especifica ¢ extremamente oportuna para introdu-
zir o conceito de império, segund Hardt e Negri.!

Concentramo-nos entfo nas expressdes estéticas neste momento preciso, quando a critica
exercida pelos cartazes se concentra nas formas que adquire a soberania imperial. Segundo
Hardt e Negri, estamos vivendo uma passagem: o Império é um processo, uma soberania “sem
fora”. A imagem do Império Romano, que contém as trés formas de governo —monarquia, aris-
tocracia e democracia—, a constitui¢do do Império contemporaneo € mista, sendo a monarquia
representada pelo poderio militar multinacional, a aristocracia pelas grandes corporagdes mul-
tinacionais ¢ a democracia pela multiddo que, de dentro do Império, transforma cada momento
em resisténcia aos poderes constituidos. Vemos nessa constitui¢do pds-moderna, a extensio do
conflito transcendéncia versus imanéncia que atravessa a modernidade, conflito politico que se
estende ao campo estético.

Observaremos em primeiro lugar como se ddo as representagdes criticas ou potentes do
poder imperial nos cartazes politicos contemporaneos, virtuais e reais. Em seguida, abordare-
mos as manifestagdes de poténcia. E necessario frisar que essas categorias ndo sio estanques:
uma bandeira nacional tranforma-se em manifestagdo de poténcia nas maos da multidao, assim
como uma mascara carnavalesca torna-se representagdo potente do poder ao ser retirada de seu
contexto festivo.

Em sites da internete, encontramos inimeros cartazes onde a representa¢do do poder
militar, ou seja, a representacdo potente da monarquia do Império, é evidente. Em versdo pas-
sadista, modernista ou futurista, o poder militar apresenta suas armas. Reconhecemos de ime-
diato o “mocinho” da histdria. Notamos que, salvo excepgdes, o poder militar presente nesses
cartazes ndo é multinacional —pertencente 8 ONU— mas ¢ de nacionalidade americana. Isto
ndo significa que o Império seja os Estados Unidos. Se, por ocasido da Guerra do Iraque,
George W. Bush surge como o protagonista do Império é porque os EUA decidiram ignorar
as institui¢des supranacionais. A monarquia do Império é aqui representada pelos herdis do
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cinema hollywoodiano, em versao “Velho Oeste” como xerife, em versdo moderna como James
Bond ou ainda, em versdo “Guerra nas Estrelas”. Cada herdi carrega triunfalmente o arsenal
caracteristico da sua época: espingardas, pistolas ou armas fluorescentes. De modo que ndo
temos duvida sobre quem, nessa ocasido, atribui-se o direito de matar, sobre quem pretende
governar este Império.

E importante assinalar que, se neste momento especifico de Guerra no Império, a repre-
sentacdo da monarquia ficou limitada ao poderio militar, as organizagdes soberanas da ma-
quina imperial v@o bem além deste. Hardt ¢ Negri indicam que a ordem imperial ndo pode ser
mantida apenas pelo poderio bélico, mas que deve ser legitimada pela producdo de normas
juridicas internacionais. Encontramos efetivamente em cada um dos herdis aqui apresentados,
cddigos juridicos muito bem definidos junto ao publico.> A construcfo desses herdis e mitos
baseia-se na afirmagfo da legitimidade de suas agdes.

Notemos na estética hollywoodiana o zelo pela composi¢do, a disposicdo dos personagens
em planos distintos e a centralidade do heroi. Observemos também o tratamento “realista” das
figuras, o chiaroscuro e o sfumatto que realgam e uniformizam os rostos dos atores no mesmo
principio tonal, o aspecto fini da composic¢do, colaborando para o efeito de homogeneidade ou
unidade, na reunido dos diferentes elementos graficos que compdem a imagem, enfim, toda
uma série de elementos plasticos que remetem a representagdo classica da soberania. O tom
triunfante e glorioso das representagdes cinematograficas do heroi confirma sua filiagdo a
familia das imagens produzidas pelo poder, onde pratica politica centralizada e forma estética
padronizada, coincidem em seu efeito totalizante. Aquilo que distingue as representagdes do
poder hegemodnico do Império da estética da multidao é o “tom™: em suas “apropriacdes” das
representagdes do poder, a multiddo recorre a ironia’ para efetivar a subversao.

A escolha, por parte dos designers, da estética e dos mitos do cinema hollywoodiano para
a representag@o do poder militar dos Estados Unidos néo ¢ gratuita, nem inocente. Ela ¢ perti-
nente ¢ constitui simultaneamente uma critica ¢ um sintoma do Império. Por um lado, constitui
uma critica na medida em que expde o abuso dessas forgas e, por outro, revela um sintoma
pois demonstra que, na contemporaneidade, toda critica se faz necessariamente de “dentro”
do Império. O Império ndo tem “fora”, portanto mesmo os instrumentos de critica sdo instru-
mentos construidos dentro do sistema. A apropriagdo pela multiddo dos mitos hollywoodianos
¢ um exemplo disso. A multiddo usa os mitos da industria de comunicacdo para a critica, mas
quem cria essa industria sendo a multidao? Esse ¢ um dos pontos centrais das teses de Hardt e
Negri que afirmam a poténcia da multiddo, produtora de linguagens que o Império continua-
mente tende a capturar. Como vimos anteriormente, a producdo de linguagem ¢ efetivamente a
forma de trabalho dominante na sociedade pos-fordista. Por oposi¢do ao periodo fordista, onde
o sujeito do trabalho imaterial age por fora do processo produtivo (tomemos como exemplo a
atuacdo paradigmatica do fildésofo Jean-Paul Sartre nos eventos de maio de 1968), hoje ele cria
em seu seio. Mas, ao contrario das produgdes de cartazes anteriores, concentradas num am-
biente especifico —o “atelié”— a producdo contemporanea de cartazes politicos ¢ pds-fordista,
decentralizada e desterritorializada. Os autores podem realiza-la “coletivamente”, embora ndo
necessariamente no mesmo local. Os métodos de producdo sdo aqueles abertos pelas redes so-
ciais e pelas redes tecnoldgicas. Quando mencionamos redes sociais, nos referimos as formas
de cooperacao produtivas —materiais e imaterias— que se dao entre os diversos atores sociais.
E, quando citamos redes tecnoldgicas, nos referimos naturalmente a internete mas também,
de modo mais amplo, as diversas formas de investimento que a tecnologia realiza nos varios
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setores da atividade econémica. Ndo ha pois nenhuma possibilidade de controle absoluto ou
unilateral da produgdo estética. E o que torna efetivamente possivel a criagio de cartazes atra-
vés da apropriagdo “por baixo” da linguagem das industrias de comunicagdo, para a critica do
poder global que ela mesma representa.

Paralelamente a critica, a escolha dos mitos hollywoodianos constitui um sintoma do
Império. Com efeito, Hardt e Negri afirmam que

... 0 poder, enquanto produz, organiza; enquanto organiza, fala e se expressa como auto-
ridade. A linguagem, a medida que comunica, produz mercadorias, mas além disso, cria subjeti-
vidades, pde umas em relag@o as outras, e ordena-as. As industrias de comunicagdo integram o
imagindrio e o simbdlico dentro do tecido biopolitico, ndo simplesmente colocando-os a servigo
do poder mas integrando-os, de fato, em seu proprio funcionamento.*

O que se afirma aqui € a extensdo e a intensificacdo do conceito de “industria cultural”: a
comunicagdo ndo é mais a expressdo do poder, mas constitui sua propria organizagdo. A cons-
tatacdo do poder das industrias de comunicacdo nos leva, de imediato, a um outro conjunto de
cartazes, onde encontramos a representacéio potente da aristocracia do Império. Um cartaz
especifico nos leva do primeiro conjunto de representagdes ao segundo: aquele no qual George
W. Bush é o Ladrdo de Bagda. Percebemos a monarquia através da representagdo do poder
militar americano nos helicopteros do segundo plano. Mas ¢ seu titulo, Ladrdo de Bagda, (o
que estaria George W. Bush roubando?) que nos da a chave para compreender a aristocracia
—segunda forma de governo imperial—. Monarquia e aristocracia sdo formas de governo rela-
tivamente autdnomas, mas perfeitamente articuladas entre si dentro do Império.

Fe Could Go 5
ANY WHERE. ANY TIME..
And Thiey Couldn't Stop Him!

Num primeiro conjunto de representagdes potentes da aristocracia imperial encontramos
uma alusdo aos interesses particulares dos Estados Unidos nessa guerra. No blood for oil foi
o slogan dos movimentos pacifistas, que colocaram em evidéncia a raz8o econdmica por tras
do conflito. A razdo econdomica ¢ identificada, na maior parte dos cartazes, como necessidade
americana de petroleo, em particular naqueles que se apropriam do famoso apelo patridtico do
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Uncle Sam, personificagdo ironica dos Estados Unidos. Encontramos efetivamente inumeras
apropriagdes do famoso cartaz de James Montgomery, onde a chamada coercitiva para o alis-
tamento militar transforma-se em acusa¢@o dos motivos econdmicos que geraram a Guerra do
Iraque. Essas apropriacdes sdo exemplos de resisténcia e subversdo das praticas de comunica-
¢do do Estado.
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Outros cartazes salientam que o petrdleo sustenta um nimero bem maior de corporacdes
pertencentes a todas as areas econdmicas. Notemos que a multiddo, mais uma vez, utiliza as
representagdes do poder —nesse caso, a estética mercantil das corporagdes: suas logomarcas,
slogans, pecas publicitarias, etc.— e subverte-as de forma critica nos cartazes. Notemos so-
bretudo que a construgdo geométrica da logomarca remete a representagdo em perspectiva do
monarca: em ambas encontramos unidade e abstragdo. Ou seja, Estado ¢ mercado afirmam a
transcendéncia —a distancia social ¢ a perenidade politica— através de recursos estéticos se-
melhantes. Encontramos, em ambos os casos, a racionalidade moderna assim como o esplendor
caracteristico das imagens do poder.
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Embora a maioria das corporac¢des tenha sua origem nos Estados Unidos, ndo podemos
considera-las hoje como americanas, mas como “multinacionais” que proliferam por todo o
planeta: Disney World, Mac Donalds, Burger King, Nike, Coca Cola, Nike, ¢ as petroliferas
Shell, Texaco, Esso entre outras. Esse processo de proliferacdo nao € recente. O capital organi-
zou-se, desde sempre, com vistas ao mercado global. As corporagdes industriais ¢ financeiras
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apoiaram o imperialismo europeu do século XIX, assim como o fordismo do século XX. O que
¢ novo na realidade do capitalismo global? Hardt e Negri respondem:

... as atividades de corporagdes ja ndo sdo definidas pela imposi¢do de comando abstrato ¢
pela organizagdo de simples roubo e de permuta desigual. Mais propriamente, elas estruturam e
articulam territdrios e populagdes. [...] O complexo aparelho que seleciona investimentos e dirige
manobras financeiras ¢ monetarias determina uma nova geografia do mercado mundial, ou com
efeito a nova estruturag@o biopolitica do mundo.’

E 0 que nos mostram os cartazes que associam petroleo e sangue, através da subversdo da
comunicagdo corporativa por um lado, e do espetaculo televisivo por outro. A guerra —conse-
quiéncia dos interesses econdmicos e financeiros— gera um drama humano imediato (a dor, a
morte de seres humanos, ...) a0 mesmo tempo em que inaugura uma “nova estruturag¢do bio-
politica do mundo” que podemos caracterizar por migragdes forcadas, éxodos interminaveis,
renovamento de fundamentalismos, etc. Seria essa “nova estruturagdo biopolitica do mundo”
mais um sintoma do Império?

A propésito dos fundamentalismos religiosos, ndo podemos deixar de associar a reno-
vacdo desses a a¢do cada vez mais expansiva da aristocracia imperial, em todos os niveis da
vida humana. Assim como ignora as fronteiras de nossos corpos, o mercado mundial ignora
as fronteiras dos Estado-nacdo que, embora tenham sido, durante a era moderna, os principais
organizadores da produgdo e troca global (tanto os Estado-na¢do europeus quanto os Estados
Unidos), sdo hoje relativamente impotentes frente a logica operacional do capital global. Hardt
e Negri véem nos fundamentalismos um “repuidio a transi¢do historica contempordnea’™, uma
recusa da globaliza¢@o econdmica e financeira. O “fundamentalismo isldmico” se contrapde ao
“fundamentalismo do mercado™: ambos sdo sintomas do Império.

Apreendemos aqui, através das representagdes potentes —criticas— da monarquia ¢ da
aristocracia contemporanea, alguns “sintomas” do processo imperial. Chegamos entfo a terceira
forma de governo dentro do Império, seguindo o modelo da Roma imperial proposto por Polibio,
e retomado por Hardt e Negri: a democracia da multiddo. E nessa forma de governo que percebe-
mos um salto quantitativo e qualitativo: por um lado, uma produgéo visual crescente por parte da
multiddo e, por outro, um afastamento radical das representagdes classicas do poder, “panegiris-
ticas” ou criticas, em dire¢@o a multiplas expressdes estéticas, que denominamos manifestagdes
de poténcia. Veremos como essas manifestagdes escapam a redugdo unitaria —operada pela
trancendéncia do Estado (gerando “povo”) e do mercado (gerando “massa”)— e expressam a
multiplicidade da multidao.
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MANIFESTACOES DE POTENCIA NA DEMOCRACIA DA MULTIDAO

Como dissemos anteriormente, a constitui¢do imperial é mista: a monarquia ¢ a aristocracia
sdo os poderes constituidos dessa rede, a democracia da multiddo ¢ a poténcia constituinte.
Até o momento, apresentamos a monarquia e a aristocracia imperial através de representagdes
criticas, em cartazes realizados a partir da apropriag@o subversiva das formas comunicacionais
do poder. Prosseguimos a apresentagdo do poder imperial ao nivel da democracia da multidao,
ou seja, onde ocorrem efetivamente os processos de subjetivagdo potentes.

Comegamos a procurar representacdes visuais da multiddo. Deparamo-nos de imediato
com um problema: se a multiddo néo € representavel politicamente, seria ela representavel es-
teticamente? Intuimos que ndo deveriamos procurar “representagdes”, mas “manifestagdes” da
multiddo. Essa intui¢fo inicial se confirmou posteriormente na conceituagdo negriana de mul-
tiddo e na analise empirica. Para conceituar multiddo, encontramos em Negri trés dispositivos
tedricos: socioldgico, politico e ontoldgico. Confrontamos os dispositivos apresentados em suas
palestras no Rio de Janeiro, em outubro de 2003, com as imagens das manifestagdes pacifistas
publicadas nos jornais durante a Guerra do Iraque.

O primeiro campo para a defini¢gdo de multiddo ¢ o da sociologia: a multidao é constituida
por “uma forga de trabalho cada vez mais imaterial, intelectual, genéricamente definida como
producdo comunicativa”. Na modernidade, o trabalho produtivo era restrito as relagdes fabris.
Hoje, o trabalho produtivo é reconduzido ao conjunto das rela¢des sociais: uma série de elemen-
tos considerados até entdo secundarios, como a capacidade intelectual ou os afetos singulares,
tornam-se imediatamente produtivos.

No fordismo, a divisdo técnica tende a abolir toda e qualquer caracteristica pessoal e
subjetiva do trabalho manual, reduzido a execu¢do de tarefas simples e repetitivas, definidas
anteriormente pelo trabalho intelectual de concepg@o. No poés-fordismo, o trabalho produtivo se
torna cada vez mais imaterial, afetivo, comunicativo e independente da relacdo salarial da fa-
brica fordista. Tempo de trabalho e tempo de vida se misturam, negando dessa forma qualquer
separagdo dos setores produtivos e reprodutivos da sociedade.

As transformacgdes do trabalho analisadas por Negri —do material ao imaterial— nos
interessam na medida em que sdo elas quem determinam as formas de luta. Ao comparar as
imagens das manifestagdes fordistas as de hoje, percebemos no primeiro caso uma homogenei-
dade dos grupos sociais em termos de idade, sexo e classe, enquanto encontramos no segundo
caso uma multiplicidade de atores. Ou seja, percebemos nitidamente a extensao da produgdo da
fabrica as redes sociais. Como a dindmica do trabalho imaterial, a ndo separagéo do tempo de
trabalho e de vida se traduziriam politica e estéticamente? Vemos por exemplo o campo do Par-
lamento de Londres onde manifestantes trouxeram ramos de flores para simbolizar as vitimas
da guerra no Iraque. Ou ainda os corpos de pacifistas que, juntos, formam simbolos e palavras,
imagens e textos, cartazes e slogans. A manifestagio estética s6 é “concretizada” pelo conjunto
das vontades imateriais, afetivas ¢ comunicativas, em suma, cooperantes.

O segundo campo para a defini¢@o de multidao € o da politica. Negri diz que “o conceito
de multiddo ndo pode ser reduzido ao conceito de povo ou aquele de massa”. Na historia mo-
derna européia, o conceito de povo provém de uma unidade produzida pelo Estado: enquanto
povo ¢ um sujeito expropriado de seus direitos e de sua subjetividade, reduzido a unidade pela
representacdo, multiddo é um conjunto de singularidades ndo representaveis. O povo tende ao
uno, a multidao parte do uno.

Redes.Comn° 5 | 387




BARBARA PECCEI SZANIECKI

W

ATTACK RA

YR

Procuramos “ver” a multiddo, nas manifestagdes globais, a partir de sua defini¢do po-
litica. Paradoxalmente, num primeiro momento, procurando multiddo, encontramos povos,
muitos povos. Encontramos bandeiras dos diferentes povos do mundo que, ao mesmo tempo
em que assinalam a identidade nacional de seus portadores, demonstram sua solidariedade
com o povo do Iraque. E vemos também bandeiras de alguns desses povos —em particular
a dos Estados Unidos— sendo “apropriadas” pela multiddo. As vezes de forma destruidora,
como na queima de bandeiras, as vezes de forma critica, introduzindo no lugar das estrelas
americanas a suastica nazista ou o simbolo de paz e amor. Percebemos nessas apropriacdes, a
transformag¢do do emblema nacional de poder exercido sobre o povo em expressdo global de
poténcia da multidao.

Mas além da “apropriagdo” da bandeira americana pela multiddo, assistimos a um fato
novo: a criacdo de uma bandeira da multiddo. O povo tem sua bandeira, a multiddo também.
Mas como pode ser isso, posto que a multiddo ¢ um conjunto de singularidades néo representa-
veis? A multiddo néo “caberia” num emblema. Ora, percebemos o arco-iris ndo como a soma de
todas as cores representando todos os povos do mundo pois, do ponto de vista 6tico, obteriamos
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uma bandeira branca e, do ponto de vista semantico, uma bandeira multinacional. Percebemos
0 arco-iris como uma superagéo de todas as barreiras, de todas as bandeiras em nome das quais
0s povos vao a guerra, como uma imagem que cria um comum sem neutralizar as singulari-
dades. O arco-iris nfo representa o nacional mas expressa o transnacional, o que vai além do
nacional. O arco-iris ¢ manifestag@o estética da multidao.

O terceiro campo para defini¢do de multiddo ¢ o da ontologia: multiddo ¢ “uma quali-
ficagdo ontologica dos processos economicamente produtivos, politicamente constitutivos e
psicologicamente ‘desejantes’, ou seja, do desejo e da necessidade de se associar, de estar
Junto aos outros.” Negri nos fala da multiddo como a “carne” da vida. Mas que “carne” seria
essa? Em sua conferéncia na PUC/RJ, Negri apontou para Merlau Ponty. A carne seria —assim
como a agua, a terra, o vento ¢ o fogo— uma das matérias da vida, o que temos de comum.
Logo, a multiddo é o ser-em-comum. E, sendo a linguagem a forma principal da constituicdo
do comum, naturalmente encontramos inscrita na carne —a matéria de que somos todos feitos,
sem distingdo de sexo, idade ou etnia— a comunicagdo do desejo geral de paz. Vemos efetiva-
mente nas passeatas globais contemporaneas, inimeras inscri¢gdes na carne, em peles de todas
as cores, inscrigdes rapidas e inachevées como a poténcia da qual elas sdo a manifestagdo. O
aspecto inachevé das inscrigdes nos interessa na medida em que, afastando-as do fini das re-
presentagdes da estética classica, inserem-nas na genealogia das expressdes carnavalescas: o
acabamento plastico corresponde a uma temporalidade politica especifica.

A questdo ontoldgica de Negri vai além da questdo biologica de Foucault: a biopolitica
foucaultiana consiste na introdu¢do da zoé —do homem como ser vivo— na esfera da polis
—do homem como sujeito politico, constituindo assim o evento da modernidade—. O que
esse conceito assinala ¢ a extensdo e a profundidade dos poderes do Estado na modernidade.
Negri assinala que estudiosos de Foucault propuseram a distingdo entre biopoder e biopolitica.
Biopoder ¢ a imposi¢do de comando —do Estado ou do mercado— através de suas tecnologias
e seus dispositivos de poder. E biopolitica ¢ a critica do comando realizada a partir do ponto
de vista das experiéncias de subjetivacdo e de liberdade, a partir de baixo. O sufixo “bio” nos
lembra insistentemente o lugar onde essas forgas operam. Podemos claramente perceber, nas
manifestacdes estéticas aqui expostas, a critica “por baixo” do poder belicoso. Essa produgio
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da multidao ¢ manifestacdo da biopolitica, que se estende dos corpos bioldgicos particulares a
carne ontoldgica comum.

Concluimos que as manifestagcdes globais contemporaneas sdo o espago e o tempo privi-
legiado da produgdo politica e estética da multiddo, da oposicao biopolitica ao biopoder, 14 mes-
mo onde esse concentrou seu ataque, ou seja, nos corpos particulares mas sobretudo, na forma
comum da vida, a carne. As manifestagdes carnais sdo recusa de representagdo transcendente
¢ demanda de cooperagdo imanente, sdo o Carnaval de nossos tempos. Nelas, encontramos
propostas concretas de novas formas de organizagio social e politica, e uma expressdo material
que lhe corresponde ou seja, uma estética de poténcia para além da representagdo do poder. Na
“base” —entendida como sustentaculo— da constitui¢do imperial, encontramos a multiddo
produtora e criadora de novas formas sociais, politicas e estéticas.
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Notas

1 HARDT, Michael e NEGRI Antonio. Império. Rio de Janeiro: Record, 2001.

2 Todos nds sabemos, por exemplo, que James Bond é o agente secreto 007 que tem direito de matar.
E possivel verificar a presenca da lei como elemento constante nas representagdes do poder desde os
portraits dos monarcas absolutistas como Luis XIV aos retratos oficiais dos presidentes republica-
nos cntemporaneos.

3 A subversdo do poder pela ironia, pelo burlesco, pelo grotesco é desenvolvida por Mikhail Bakhtin.
Outro autor que se interessa pelo assunto é Henri-Pierre Jeudy, em 4 ironia da comunicagdo, Porto
Alegre: Sulin, 2001. No entanto, por oposi¢do a Bakhtin, Jeudy a considera de certa forma impotente:
“o ritual da inversdo é uma caricatura singular do poder que ndo ameaga a sua esséncia.” 16 p.

4 HARDT, Michael e NEGRI, Antonio. Op. cit., 52 p.

HARDT, Michael e NEGRI, Antonio. Op. cit., 50 p.

6  Ibid., 164 p.
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