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Resumen:

Desde 1896 hasta 1916, Emilia Pardo Bazan colabord
periédicamente en el semanario barcelonés La ilustracion artistica
con una seccion fija titulada «La vida contemporanea». Este
trabajo se centra en la critica teatral que la autora vertia en estas
crénicas. Asimismo, al final se recoge un indice tematico de
aquellas colaboraciones en las que trataba sobre cualquier aspecto
relacionado con las artes escénicas.

Abstract:

From 1896 to 1916, Emilia Pardo Bazéan collaborated
regurarly in the weekly from Barcelona La ilustracion artistica
with a permanent column entitled «La vida contemporanea». This
work focuses on the theatrical criticism that the author poured into
these chronicles. Also, at the end, 1 give a thematic index of those
collaborations in which it was about any aspect of the performing
arts.

Emilia Pardo Bazan no solo fue una gran novelista, autora de Viaje
de novios (1881), La Tribuna (1883), Los Pazos de Ulloa (1889), La sirena

negra (1906), etc.; sino que también abarcé el resto de disciplinas literarias,
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pues escribié poesia, cuento y teatro;' ademas de colaborar en gran nimero
de publicaciones con articulos, cronicas de viajes, ensayos, relatos...; e
incluso fundé y escribio todas las paginas de su propia revista, Nuevo Teatro
Critico (1891-1893), de caracter divulgativo.

De su labor periodistica debemos destacar los articulos que escribio
entre 1882 y 1883 en La Epoca, y que fueron recogidos bajo el nombre de
La cuestion palpitante (1883), en los que expuso sus ideas estéticas sobre el
Naturalismo. No obstante, nuestro interés radica en el teatro y, mas
concretamente, en como dofia Emilia sentia y pensaba el arte dramético de
su tiempo. Para ello, Unicamente trataremos de la colaboracion que llevo a
cabo en el semanario barcelonés La llustracion Artistica (1882-1916), en el
que escribio desde 1896 a 1916 una seccion fija titulada «La vida

contemporanea», cuya extension solia ser de una pagina.

Toda la critica de Pardo Bazdn se
concibe, como afirma Marisa Sotelo [2002:
426], «sin perder de vista el modelo feijoniano

de critica vulgarizadora que mas que a sentar

doctrina aspira a remover ideas, a incitar a la
discusion sobre temas de actualidad y a
contribuir desde el ejercicio de la critica al

desarrollo cultural del pais». Segun la

explicacion de Sotelo, «La vida contemporanea»

Emilia Pardo Bazan,

por Gustav Wertheimer, no es una excepcion, pues, a través de sus
Paris, 1887

paginas, dofia Emilia trata diversos temas, todos
de actualidad y de caracter divulgativo —entre los que abundan los dedicados

a cuestiones culturales.

! véase Emilia Pardo Bazan: Estado de la cuestion, Actas del | Simposio, A Corufia, 2, 3 e
4 de xufio de 2004, José Manuel Gonzéalez Hernén, Cristina Patifio Eirin, Ermitas Penas
Varela (eds.), Casa Museo Emilia Pardo Bazan / Fundacién Caixa Galicia, 2005. Para el
teatro escrito por dofia Emilia, véase concretamente la recopilacion bibliogréafica de Ribao
Pereira, en esta misma publicacion, pags. 113-134.
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De los articulos referentes al teatro, Pardo Bazan nos proporciona, en
la mayoria de ocasiones, su opinion sobre la puesta en escena de la obra,
donde muestra un especial interés en el trabajo actoral. Este tipo de critica
desde su vision de espectadora, y no como lectora, es del todo razonable
dado el caracter divulgativo de «La vida contemporanea», puesto que para
los lectores de la publicacion les resultaria mucho mas atractivo, y sobre
todo mas cercano, un comentario sobre la Gltima representacion del Teatro
de la Comedia, a la que probablemente asistieron, que no una critica erudita
y basada Ginicamente en el texto. 2

En estas cronicas no solo encontramos las ideas y gustos estéticos de
Pardo Bazéan, sino que, ademas, a través de ellas nos acercamos a su época,
pues nos informa de los estrenos, de la situacién de los teatros, de las
polémicas —como la generada a causa de los sombreros o la surgida a raiz
del cambio de horario de las funciones—>, de las compafiias y actores

extranjeros que llegaban a Madrid. ..

Testimonio de la renovacion teatral de entre siglos

A través de las paginas de «La vida contempordnea», dofia Emilia da
cuenta del arte dramatico espafiol de su tiempo. No olvidemos que esta fue,
precisamente, una época que se caracterizd por experimentar importantes
cambios teatrales.

A finales del siglo XIX 'y principios del XX triunfaba en Espafia el
drama de Echegaray de corte roméantico. Un tipo de teatro que no poseia

? Para una visién de conjunto sobre la critica teatral de Pardo Bazén, véase el articulo de
Angeles Quesada, «Una espectadora de teatro llamada Emilia Pardo Bazan», en el que se
analizan las opiniones que al respecto publico en La Ilustracién Artistica y en La Nacion de
Buenos Aires. A diferencia del trabajo de Quesada, nuestra intencion es abordar exclusiva y
pormenorizadamente la critica teatral que se halla entre las pagina del semanario
barcelonés.

® Pardo Bazan, Emilia, «La vida contemporanea» en La llustracion Artistica, Barcelona,
1903, ndm. 1115, p. 314. También 1903, nim. 1145, p. 794 y 1147, p. 826. En las proximas
citas o referencias a «La vida contemporanea», Gnicamente se indicara en el texto el afio,
namero y pégina de la publicacion.
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ningun fin elevado ni sentido universal, cuyo Unico propoésito era el de
divertir a un publico que, por norma general, acogia con aplausos estas
creaciones insubstanciales. Otros dramaturgos continuaron con este tipo de
teatro, es el caso Josep Feliu i Codina, con un teatro de corte costumbrista.
El gusto teatral de dofia Emilia evoluciona con los tiempos, ya que a
finales de siglo acepta y elogia algunas de estas composiciones
neorromanticas, sobre todo por su ambientacion regionalista realista, como
La Dolores de Feliu i Codina [1896, num. 746: 274 y 1897, nim. 805: 354].

De Bretdn de los Herreros admira «la abundancia de la vena poética, lo

castizo y rico de la forma» de sus creaciones, su
imaginacion, su caracter prosista y su habilidad musical,

aunque considera que sus obras estaban desfasadas

[1897, nim. 785: 785]. Algo parecido le ocurre con El

tanto por ciento de Adelardo Lopez de Ayala — obra

Breton de los
Herreros que fue a ver al Teatro de la Comedia—, pues también la

cree pasada de moda, a pesar de valorar a su autor como «jefe de una
escuela que pretendia conciliar el espiritu roméntico y la perfeccion y
mesura de un clasicismo en cierto modo realista», ademas de «gran
moralista, satirico, profundo y admirable disector del alma humanax». [1897,
nam. 793: 162]

En «La vida contemporanea» del 30 de octubre de 1899,
dofia Emilia comenta el viaje que realiz6 a Barcelona para la
inauguracion del teatro Romea, en el que se represent6 Batallas

de Reinas de Frederic Soler Hubert, mas conocido por su

pseudonimo de Serafi Pitarra. La opinion de la escritora sobre

Serafi
esta pieza es del todo negativa, pues le parecio arcaica, se queja  F'tara

de la aparicion de motivos romanticos, de la interpretacion ampulosa de los
actores y del vestuario que, segun Pardo Bazan, se caracteriz6 por no poder
enmarcarse en ninguna época concreta de la Edad Media [1899, nim. 931.:
698].
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Asi pues, vemos como los juicios negativos que vierte dofia Emilia
hacia las obras romanticas van endureciéndose con el paso del tiempo,
consecuencia directa de los cambios en los gustos, las modas v,
especialmente, de la introduccion de nuevas propuesta dramaticas. Su
rechazo hacia los melodramas romanticos sera absoluto a principio de siglo.
Es muy significativa al respecto la severa critica que le dedica a Echegaray
el 25 de septiembre de 1916 [nUm. 1816: 666], en la que cita la siguiente
descripcion que del dramaturgo realiza Manuel de la Revilla, que la cree

«exacta»:

Conjunto extrafio de facultades y aptitudes al parecer contradictorias;
enigma viviente que a los uno semeja desbordado ingenio, a los otros
helado calculador, a muchos reflexivo y laborioso talento, a no pocos
ingenio luminoso y profundo, a todos personalidad excepcional vy
peregrina; especie de sintesis hegeliana en que se unen todas las
contradicciones y se suman todas las antinomias; ecuacion de inconexos
términos, cuya incognita, después de despejada se llama genio, cuando
I6gicamente debiera apellidarse monstruo, el Sr. Echegaray es una de las
figuras mas originales y notables que registra nuestra historia literaria en el
presente siglo. [Revilla, 1877: 487]"

T EL BANCO DE_ESPARA 27 ilil Ademas, califica las
369235 &

‘ M“' 0y piezas de Echegaray de
PESETAS 3 : ) o o
e - aisladas, dificiles de clasificar,
: como algo que permanece fuera

de su época. Y sefiala que, a

pesar de la mala acogida de

José Echegaray, Ministro de Hacienda (1872-1873), muchas de sus obras Echegaray
fue quien dot6 al Banco de Espafia de caracter de '

banco nacional. hizo carrera gracias a la politica

y la ciencia; recibio honores, galardones, cargos oficiales..., y su cara se

coloco6 en un billete de Banco. Toda una serie de inmerecidos

reconocimientos que, sumados a sus malas creaciones, llevaron a la «nueva

* Puede realizarse la consulta en linea de esta articulo en:
http://www.filosofia.org/hem/dep/rco/0110487.htm
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generacion» —es decir, la llamada «generacion del 98»— a arremeter en su
contra y a calificar de injusto el trato que recibio; hecho que, como apunta
dofia Emilia, sucedié cuando Echegaray comenzaba a ser olvidado y sus
dramas no se representaban, situacion que la escritora ilustra al poner como
ejemplo el caso de que Maria Guerrero y Fernando Mendoza no quisieran
llevar las obras de Echegaray a los escenarios porque, segun ellos mismos

afirmaban, el pablico no las queria.

Junto a este teatro panfletario, aparece con
Joaquin Dicenta un teatro de mayor calidad, calificado
de drama social, aunque en sus obras aun predominaban
elementos echegarayescos y un halo moralista que
imperaba sobre el social. Sobre una de sus piezas, Juan

José, que suscitdé una gran polémica entre el publico,

dofia Emilia dira que fue aplaudida, comentada y
Joaquin Dicenta . . . ; .

prohibida, y que Dicenta, incluso, llegé a ser igualado
con Satanas y la obra considerada un manifiesto socialista.> No obstante,
nuestra autora cree que estas afirmaciones fueron meras exageraciones
concebidas por personas que nada sabian de
literatura socialista, ya que en Juan José, a
pesar de que su ambiente corresponderia al
mundo sombrio de los obreros, sus personajes

poseian «rasgos de buen humor, cierta

conformidad estoica en medio de la miseria». Benito Pérez Galdds

>«Estrenado el 29 de octubre de 1895, en el teatro de la Comedia de Madrid, e inspirado
en un suceso del que el autor y su amigo, el periodista Ricardo Fuente, tuvieron noticia en
1885. Dicho suceso fue materia nutricia, en primer lugar, de una crénica periodistica y,
ulteriormente, de un cuento incluido en el libro Spoliarium (1888)» Su estreno «fue un
enorme éxito, resaltado tanto por la prensa conservadora como progresista [...] Sin
embargo, muy pronto habia de suscitarse una ardua polémica, promovida desde las
paginas del periodico carlista ElI Correo Espafiol, de la que no se ausentaron diversos
jerarcas eclesiasticos, para quienes la obra no pasaba de ser un ultraje inmoral. Y es que
algunos —un joven Unamuno entre ellos— vieron en Juan José un reflejo del ideario
socialista; otros, por el contrario, y tras el brillo inicial, fueron cribando el grano de la
paja y, aun reconociendo en Dicenta a un buen actor dramético, expresaron el escaso peso
social —y menos aiun “socialista”— de la pieza». Huerta, Peral y Urzéiz, 2005; 385.
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[1896, num. 778: 786]

Por otra parte, al mismo tiempo que se daba este panorama teatral
mediocre, aparecié en 1892 la primera obra dramaética de Galdods, Realidad,
adaptacion de su novela homonima. Con ella se inicio la carrera dramatica
del autor, que aportaria nuevos temas a la estancada escena nacional y
proporcionaria obras con situaciones mas complejas, con un reflejo mas
profundo de la realidad. Sin embargo, Galdds no supo acompafiar a sus
dramas de una buena estructura teatral, pues los escribia utilizando en ellos
la misma técnica que empleaba en sus novelas. Aun asi, su teatro naturalista
representd un pequefio paso hacia la renovacion dramética que tanto
necesitaba Esparia.

A través de las paginas de «La vida contemporanea», Pardo Bazan
nos ofrece en diversas ocasiones su parecer acerca de Benito Pérez Galdos.
Nos habla de la obra Sor Simona [1916, nim. 1776: 26], de la que destaca el
personaje protagonista por estar configurado entre la iluminacién y el
misticismo, y por compartir caracteristicas con las heroinas de las novelas
rusas dada su humanidad y espiritu de sacrificio. Ademas, también sefiala
que la obra, en conjunto, se caracterizaba por su espafiol neto y por estar
concebida desde un profundo sentimiento patriético. Sin embargo, también
comenta que no fue bien acogida por el pablico, que se quejaba de todo:
calificaban el asunto de antiguo, el argumento de inverosimil y los
personajes de estar mal configurados. Esto, segin Pardo Bazan, se debia a
que los espectadores Unicamente aceptaban las comedias absurdas, alegres y
cargadas de chistes, cuando para su gusto Sor Simona tenia mas humor sin
que en ella hubiera forzados trucos, ni ocurrencias. Y es que la escritora
gallega rechaza sistematicamente las obras que contienen chistes féaciles,
constrefiidos en el texto, asi como golpes efectistas, pues defendia la

naturalidad en todo tipo de piezas.®

® Sobre este Gltimo aspecto, encontramos dos articulos en «La vida contemporéanea». El
primero es el que corresponde al 12 de marzo de 1906 [ndm. 1263: 170], en el que Emilia
Pardo Bazan realiza una breve reflexién sobre lo transitorio que resulta la comicidad en el
teatro. Afirma que esto no sélo ocurre con obras antiguas, sino que las representaciones que
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Dofia Emilia también manifiesta su predileccion por las obras con un
argumento realista-naturalista de impronta regeneracionista, como
Marianela, adaptacion de los hermanos Quintero de la novela galdosiana.’
Ocasion que aprovecha para apuntar como en la mayoria de las novelas del

autor canario se esconde un drama o0 una comedia:

¢No hay elementos dramaéticos en La desheredada, por ejemplo? ¢(No lo
hay, y bien emocionantes, en El Doctor Centeno? ¢No hay una comedia
tragica en Miau? En los Episodios, ¢no existen cuadros y tipos para llevar a
la escena un aspecto de nuestra historia, jamas explotado, o punto menos,
por nuestros dramaturgos? [1916, nim. 1819: 714]

Maés tarde volvera a escribir sobre Marianela, pero esta vez su critica
se centrard en la configuracion de la protagonista, a la que compara con la
Mignon de Goethe y con la Graziella de Lamartine, ya que, como estas, la
Unica funcién de Nela en la vida era «sentir, amar, morir». De su naturalidad

dice:

Marianela es un tipo natural y un tipo sofiado, sin que ninguna de las dos
condiciones falte. Su amor es natural, naturales sus celos, natural su
ilusion, natural su replegarse, como fierecilla herida, y ocultarse en la
cueva, y querer refugiarse por fin en la muerte. [1916, nim 1821: 746]

El sentimiento e intencion regeneracionista, que muchos autores
utilizaban en sus composiciones dramaticas para dejar patente el malestar y
la crisis espafiola finisecular, es otra cuestion ligada a la evolucion teatral.
Esta actitud también la observamos en el transfondo de diversos

comentarios de dofia Emilia, aunque, de forma mas explicita aparece en el

resultaron de lo mas comicas veinte afios atrds ya no divierten. Y se pregunta: «;Quién ha
cambiado? JEI autor? ;Vosotros? (EI tiempo? Todo, todo...». Diez afios mas tarde,
volvera a tratar el asunto al observar que los escenarios madrilefios se van llenando de obras
cémicas. Este hecho provocéd las ansias de los autores por crear escenas humoristicas
abusando de —en palabras de la escritora— «los retruécanos, juegos y pulverizaciones de
palabras, chisporroteos de frases, coincidencias de nombres y otros recursos parecidos,
que (jvaya por Dios!) son muy del gusto del pablico». [1916, nim. 1788: 318]

" Como curiosidad, puede consultarse el articulo que se publicé en el diario ABC (Madrid,
19 de octubre de 1916), sobre el estreno de la obra, en la siguiente direccién electrénica:
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1916/10/19/016.html
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articulo dedicado a El crimen de todos de Oliver Crespo, [1916, nim. 1821:
746], donde elogia al escritor, considerandolo uno de los mejores
dramaturgos espafioles. De sus obras dice que son castizas, sin influencias
del teatro extranjero, y diferentes de las del resto de costumbristas
nacionales por poseer una clara intencion reformista no encubierta, hecho
que se aprecia especialmente en sus Gltimas creaciones, en las que incorpora
la denuncia y la satira de defectos nacionales como «la divinizacion de la
loteria, y el flamenquismo, chulismo y matonismo».

Otro cambio importante en el panorama dramético

de entre siglos provino del influjo modernista, con un
teatro que nacid en oposicion al realismo burgués, llamado

«teatro de ensuefio». Su intencion era presentar ante el

espectador un mundo subjetivo, de trascendencia de lo

cotidiano, para asi acercarlo a la realidad. Jacinto

Benavente fue uno de los primeros dramaturgos que

Benavente

experimentaron con este tipo de teatro —Teatro fantastico
(1892)-°, muy influenciado por Maetterlinck. Pero, a pesar de estas
primeras tentativas de realizar un teatro modernista, Benavente sobre todo
se caracterizd por componer piezas de un marcado caracter tradicionalista
que, si bien en una primera etapa poseian una clara intencion critica contra
las clases privilegiadas, pronto se acomodaron a las exigencias de la
burguesia. Dofia Emilia, en el articulo de 23 de febrero de 1914 [nim. 1678:

142], comenta la acogida que tuvo La malquerida en el Teatro de la

® Benavente fue el iniciador de una discusion teérica acerca de esta nueva concepcion
dramatica con un articulo que public6 en el Heraldo de Madrid, el 13 de junio de 1907,
titulado «El teatro de los poetas», recogido en su libro El teatro del pueblo; Madrid:
Libreria de Fernando Fe, 1909, pp. 107-111: «Por su cultura, por su dominio de la técnica,
por la variedad de estilos, quiza no hubo nunca en Espafia tal nimero de excelentes poetas
como ahora. Entre ellos los hay que triunfaran en el teatro con la sola magia de su poesia.
Si; los poetas modernos de Espaiia nos deben un Teatro. [...] jPoetas de Esparia, yo, que
daria todas mis obras por un solo soneto de los vuestros, os lo digo con toda la verdad de
mi amor a la poesia: venid al Teatro! Os necesitamos para despertar la imaginacion del
publico, tan cerrada, tan dormida, que ya hasta la misma realidad le parece falsa si no es
tan insignificante como lo es la vida, para el que so6lo lleva en los ojos una lente de
maquina fotografica sin un alma dentro» Extraido de Rubio, 1998: 102-103.
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Princesa. De este drama rural nos dice que en €l «no hay tesis, hay vida»,

dada la veracidad e intensidad psicologica que transmite.

El «teatro poético» dio lugar a diversas
modalidades draméticas. De entre ellas destaca la de
Eduardo Marquina, con unas piezas carentes de los
aspectos simbolistas del «teatro de ensuefio» y con las
que se retornaba a las formas maés tradicionales y al

verso. De esta forma, sus obras se convirtieron en las

Marquina mas representativas del «modernismo castizo», un teatro
que rechazaba los argumentos basados en la actualidad y que estaba
concebido desde un profundo sentimiento patriético.’

Sobre Marquina, tan solo encontramos un articulo en «La vida
contemporanea» [1915, nim. 1726: 78]. En él, Pardo Bazan comenta el
fracaso de Una mujer y denuncia, con cierta indignacion, el éxito de
vodeviles carentes de calidad mientras que a las obras serias se las
despreciaba con el argumento de que no introducian nada nuevo, como
ocurrid en este caso. El drama de Marquina, asegura dofia Emilia, no supuso
ninguna novedad, pero fue delicado en su argumento, aunque reconoce que
poseia escenas algo extensas —problema que la escritora simplemente
solucionaria con acortarlas—. Por lo demads, afirma que «es una obra bien
sentida, bien hablada, con escenas [...] delicadasy.

Respecto a las innovaciones en la produccion teatral, surgieron gran

namero de proyectos alternativos, cuyas intenciones eran las de regenerar

% «;Tiempos? ¢Edades? ¢Epocas?... ;Qué valor tienen todas estas falsas y artificiales
clasificaciones frente a la perenne continuidad del espiritu de un Pueblo, de una raza? Y
hay que decirlo definitivamente: o el Pueblo, la Raza, constituyen el personaje descomunal
y constante de todo nuestro teatro, o no tenemos el derecho de convocar para tales
trivialidades a la multitud. [...] ;Modo de hacer entrar a la actualidad en las escenas?
Repasad a Ibsen. Y no me habléis de simbolos, imbéciles. Toda la despreciable maquinaria
apologalque fabricais en vuestras hediondas cuadras industriales, no sumaria dos adarmes
de espiritu en la obra del grande hombre. Grande ¢sabéis por qué? Repasadla os digo;
porque en cada una de sus obras, del modo maravilloso y pleno que pedimos, lo de menos
estd en la actualidad; la sagrada virtud emocional arranca de lo pasado y de lo futuro»
Marquina, Eduardo, “Sobre el teatro popular”, en Teatralia, 15 de septiembre de 1908,
nim. 1, 4-7. Extraido de Rubio, 1998: 104- 106.
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artisticamente la escena espafola, influidos, sin duda, por el Théatre Libre
de André Antoine (1887). De entre ellos cabe destacar el Teatre Intim
(1898) de Adria Gual, en Barcelona, y el Teatro Artistico (1899) de
Benavente, en Madrid. Este Gltimo se proponia crear un teatro en el que la
literatura y el espectaculo no representasen elementos disociados, ° y en el
que se representarian obras del gusto de la compafiia y no del gran
plblico.'!

Sobre esta cuestion hallamos el articulo del 31 de agosto de 1896
[nim. 766: 594], en el que Pardo Bazan nos habla de la polémica suscitada
por el denominado «Teatro Libre», la cual fue promovida por el diario El

Imparcial. Nuestra autora se manifiesta en contra del «Teatro Libre»,

aunque también afirma no estar de acuerdo con la
«consagracion del statu quo». Sostiene que los empresarios
hacen lo que pueden, pues, a pesar de guiarse por los gustos

del puablico, intentan aportar variedad a la escena esparfiola

llevando a las tablas tanto obras de autores ilustres, aunque

sepan de antemano que no van a agradar, como dramas de

Josep Yxart jévenes principiantes o éxitos extranjeros.

Dofia Emilia cree que no es necesaria la hipétesis de
un «Teatro Libre», ya que la novedad que pretendia introducirse con él ya se
encontraba en las paginas de El arte escénico de Josep Yxart, cuando este se
referia a la creacion de «panaceas teatrales» como consecuencia directa de

un teatro en decadencia, heredero de Lope y Calderdn. Explica que esta

10'\/éase el articulo de Benavente «Teatro artistico», en Vida Nueva, nim. 31, 8 de enero de
1898. En él se dice: «;Qué muchas obras sin arte y sin literatura y qué muchos escritores
incapaces de escribir un articulillo de periddico tolerable, triunfan en el teatro? Cierto.
¢Pero quién puede citar una sola obra teatral que por artistica y literaria haya fracasado?
Ninguno. Entiéndase verdadera obra de arte, porque a lo mejor salimos con que la obra
tal, rechazada por el publico, carecia de condiciones teatrales, aunque era un primor en la

forma, y ya sabemos a que atenernos en Espafia respecto a los primores de forma: muchos

primores y la gramética no parece.» Rubio Jiménez, 1998: 213.

«Nuestro teatro libre no sera un alarde de vanidad, no sera una especie de proclama.
No representaremos para el gran publico; representaremos para nosotros. No daremos
gusto al publico; representaremos para nosotros.» MARTINEZ Rulz, José, «En casa de
Benavente» en La Campafia, 12 de febrero de 1898. Rubio Jiménez, 1998: 37.
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concepcion teatral se vio afectada por el teatro de ideas, «por creer que en él
se reuniria un auditorio capaz de entender y saborear las filosofias de los
Espectros [de Ibsen] o las revelaciones sociales de Los Tejedores [de
Hauptmann]». Por ultimo, Pardo Bazan termina el articulo comentando que,
a pesar de las nuevas corrientes dramaticas, todo seguiria igual y confia en
que «el publico llegue a aceptar [...] aquellas condiciones logicas de la

dramatica contemporanea, hoy rechazadas o acogidas friamente».

Trabajo actoral

Otro sintoma de la renovacién teatral que se
estaba gestando en aquella época es la importancia y
valoracion que adquiere el trabajo actoral, hecho que
dofia Emilia también refleja en sus crénicas. En ellas no
solo se comenta la labor interpretativa de ciertos actores,
sino que, ademds, habla de sus caracteristicas fisicas y

en algunos casos, como el de Sara Bernhardt, se nos Sara Bernhardt
refieren sus lujos y excentricidades.*?

Un articulo muy representativo del reconocimiento que los actores
iban adquiriendo es el correspondiente al 8 de febrero de 1897 [num. 789:
98], donde Pardo Bazan nos informa que Sara Bernhardt fue condecorada
con la Legion de Honor francesa, hecho que califica de «desagravio de una

de esas atrocidades sociales, cometida en 1730 en la persona de la ilustre

12 En el articulo publicado el 8 de marzo de 1915 [nim. 1732: 174], Emilia Pardo Bazén se
hace eco de la noticia de la mutilacion que la actriz sufrié de una de sus piernas, hecho que
lamenta profundamente. En esta crénica también explica la excéntrica personalidad de
Berndhart, de la que se decia que dormia en un ataid y que llevaba consigo un ledn suelto.
Y recuerda como vio a Bernhardt arreglarse para Teodora, en cuya ocasion le trajeron a su
camerino una bandeja repleta de sortijas, con la Unica finalidad, segin dofia Emilia, de
alardear de dicha coleccion. Esta misma anécdota también aparece en el articulo del 27 de
noviembre de 1899, aunque en lugar de estarse la actriz vistiéndose para Teodora, lo hacia
para La dama de las camelias. Seguramente, este cambio se deba a un fallo en la memoria
de dofia Emilia, pues habian transcurrido més de quince afios entre uno y otro articulo y, sin
duda, por inmediatez temporal, la obra para la que Bernhardt se vestia era La dama de las
camelias.

A-‘" Numero 1, junio de 2010

Anagnorisis ISSN 2013-6986



157 «EL TEATRO ESPANOL BAJO LA MIRADA CRITICA DE PARDO BAZAN. ..»

comediante Adriana Lecouvreur». Explica que Lecouvreur (1692-1730) no
obtuvo el merecido reconocimiento y que, por fin, el gobierno francés habia
reparado el dafio al demostrar, con dicha condecoracién, agrado y respeto
hacia el trabajo de los actores y actrices.

Sobre Bernhardt, en el articulo del 24 de septiembre de 1900 [num.
978: 618], explica que, a pesar de su avanzada edad, la actriz proseguia
interpretando los papeles mas dificiles, como
el del joven muchacho del Aiglon de Rostand,
en el que estuvo magnifica, incomparable con
otras actrices; aunque también comenta que la
actriz tenia que luchar consigo misma para
lograr el efecto deseado sobre las tablas, pues
su natural interpretativo era exagerado y su
declamacion demasiado enfatica.

Como acabamos de ver, dofia Emilia

prefiere las interpretaciones naturales, sin

gestos exagerados, amaneramientos, ni

Bernhardt en Teodora

declamaciones altisonantes. Muy significativo

al respecto es el articulo del 27 de noviembre de 1899 [nim. 935: 762], en el
que recoge la polémica que circulaba sobre como se debia llevar a la escena
el Don Juan Tenorio: «si empleando la canturia propia de los tiempos
melenudos, o con la naturalidad y realismo del teatro de hoy». Para la
escritora gallega no existe un paradigma interpretativo, ya que cada actor
recrea el personaje a su manera, ofreciéndose, asi, diferentes versiones y
pudiendo ser todas ellas validas; no obstante, confiesa que prefiere la forma

natural de interpretar, con una diccion correcta, sin cantarela y gritos:

Ahi estan, por ejemplo, en el Tenorio, las nunca bien ponderadas y
archiconocidas décimas del sofa. ;Comprende nadie, ni cabe en la cabeza
humana, que en una noche de luna, entrando por la ventana la fragancia de
los azahares, reunidos don Juan y dofia Inés se pongan a gritar? ;No es mas
I6gico que aquello que van a decirse se lo digan a media voz, como un
susurro dulcisimo? La eficacia de las fases de don Juan ¢no ganara mucho
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con el misterio y le reprimida vehemencia? (Se concibe un seductor a
berridos?

En cuanto a los actores extranjeros, observamos que dofia Emilia
diferencia el modo de representar de los franceses del de los italianos. A los
primeros los considera faltos de naturalidad; mientras que los segundos
encarnan todo lo contrario, al caracterizarse por su cuidado trabajo,
contencion interpretativa y por la expresividad de sus gestos y silencios.

Por ejemplo, de Charles Le Bargy nos
habla en la cronica del 27 de mayo de 1912 [nam.
1587: 350], en la que comenta que no le gusto su
trabajo, cosa que le ocurre con todos los actores
franceses, «afectados y monotonos en la diccidn».
A continuacion nos proporciona su parecer acerca
del papel del francés en la obra que le dio fama:

Cyrano de Bergerac, actuaciéon que encontrd

inferior a la realizada por el espafiol Fernando
Diaz de Mendoza: «El Cyrano de Le Bargy es un

Le Bargy en su estreno

cinematografico en El bufén; el de Fernando, un caballero humorista». Y
asesinato del duque de
G“'?goesr;all)gw asegura que la obra de Rostand adquiere mas

fuerza, «algo de noble fanfarronada», en
castellano, mientras que en francés se aproxima a una «comedia de
figurén».

En oposicion a esta critica negativa, encontramos la que dedica al
actor italiano Ermete Novelli en 1896 [nam. 750: 338]. De él dice que no es
el tipico galan, sino un caracteristico (un actor de caracter). Su talento
procedia de introducir «una nota cémica a la alta tension de la tragedia»,
como lo hizo en el papel de Luis XI «con su mano retorcida y su labio
colgante, haciendo garatusas a las labradoras», de Shylock «ceceando,
sobandose la barba, arrastrando las chanclas, sucio y mugriento» o de
Petruccio «baladron y rufianesco, vestido de mamarracho y canturreando» y

al representar el Avaro de Moliere, donde «alcanzd la perfeccion sumax.
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Este talento de Novelli es calificado por dofia Emilia de «humano y
realista». Ademas, nos proporciona su descripcion fisica: de su cara dice que
es «blanda, ductil, movible, de flexibilidad extraordinaria, y unos 0jos
parleros de sorprendente expresion», por lo que con su sola presencia
llenaba el escenario; sus manos «largas, finas y elocuentes», que se
corresponden en expresividad con su rostro, ya que, en ocasiones,
«representan tanto 0 mas».

A continuacion, dofia Emilia se adentra en el comentario de los dos
repertorios de Novelli: uno para un publico numeroso que acudia al teatro
por pasar el tiempo, el otro destinado a una clase de espectadores sedientos
de arte. Para los primeros, Novelli interpretaba un repertorio de «obrillas de
mala muerte, desatinadas, anticuadas»; mientras que a los verdaderos
amantes del teatro les ofrecia Hamlet, Otelo y ElI mercader de Venecia.
Dofia Emilia acaba el articulo admitiendo la insatisfaccién que le producia

Novelli por sentir quedarse «a media miel» con su repertorio, del que dice:

Es el modo de representar de Novelli algo equivalente a la salsa con que un
buen cocinero sabe dar a todos los manjares igual grato sabor. No obstante,
prefeririamos que la rica salsa cubriese siempre manjares escogidos, sanos,
nutritivos...

También es interesante al respecto el articulo del 27 de mayo de
1912, en el que, tras hacer referencia a la actriz Lidia Borelli en su papel
protagonista en Salomé de Oscar Wilde, Pardo Bazan describe las
cualidades que debia poseer una gran tragica, enumerando, para ello, las
actitudes y gestos que no necesitaban o no debian adoptar las actrices sobre
el escenario: «Una tragica no necesita gritar, ni llorar, ni hacer grandes
molinetes y aspavientos con los brazos»; ya que, segun su parecer, la
grandeza de la actriz se observa en los gestos mas sencillos y de mayor
constriccion dramatica: «en el papel de Salomé, los momentos que mayor
escalofrio causan, son aquellos en que permanece silenciosa, crispada,

agazapada como pantera joven, que se recoge para saltar y morder...»
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Una nueva referencia a la obra de Wilde la
encontraremos cuando nos hable de Margarita
Xirgu, [1914, num. 1692: 366]. En esta ocasion,
dofia Emilia primero denunciara las comparaciones
que se solian hacer de esta actriz con otras, como
Tina di Lorenzo, Borelli, Mariani, Guerrero...,
pues, segln su opinién, «no se debe juzgar asi por
relacién, sino por lo contrario, individualmente», y

dira que cada actor entiende e interpreta a su

manera el personaje, mientras que el espectador Xirgu en Salomé
debe mostrarse receptivo y comprensivo ante su

propuesta. No obstante, mas adelante ella misma se contradira al comparar
la actuacion de la actriz catalana en Salomé con la realizada por Lidia
Borelli y asegurar que la Xirgu bien podia competir con la italiana.

Segun Pardo Bazan, su trabajo fue excelente tanto por el vestuario
como por los gestos, expresiones y declamacién. El Unico defecto que
encuentra en la actriz es el marcado acento catalan, que le obligaba a
pronunciar lentamente; aun asi le vaticina un futuro prometedor. Respecto a
su fisico, afirma que «sin ser una belleza» poseia ciertas caracteristicas
idéneas para una actriz: un cuerpo esbelto y elegante, una figura joven, «su
cabeza esta bien inserta sobre el cuello y los hombros, y su cintura parece
libre de corsé, aunque lo lleve», lo que le proporciond cierta credibilidad

como Salomé.
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A los actores espafioles, Pardo Bazédn suele
elogiarlos por sus dotes interpretativas, aungue
también sabe reconocer y criticar ciertos defectos,
como acabamos de ver respecto al acento de Xirgu, o
la desigualdad de las representaciones de Antonio

Vico, cuya actitud compara con

la del actor Rafael Calvo en el
Calvoen
Don Alvaro o la articulo correspondiente al 26 de
fuerza del sino
junio de 1911[ndm. 1539: 414].
De Calvo dice que «representaba con igual fe para una

media docena de personas, que para una sala llena y

vibrante», con gestos que resultaban incluso

mecanicos, trabajando siempre con pasion y Vico como Hamlet

vehemencia;** muy al contrario que Antonio Vico, quien podia deslumbrar a
los espectadores con un magnifico trabajo, como no esforzarse lo mas
minimo. Segun dofia Emilia, «influian sobre sus nervios multitud de
circunstancias»: el numero de asistentes, la simpatia que el puablico

profesaba a la obra, la manera en que el autor le saludaba...

«Mise en scene»

Sin duda, Pardo Bazéan aboga por el mayor realismo en decorados y
vestuario, indispensable para crear una completa ilusion dramaética entre el
publico, de forma que le ayudara a adentrarse en el argumento del drama.
Esto lo observamos en el articulo del 13 de abril de 1896 [nim. 746: 274],
en el que realiza una breve referencia a un elemento nuevo que se iba

incorporando a algunas piezas teatrales: el regionalismo, del que nos dice

3 1gual que dofia Emilia, el critico catalan Josep Yxart también se deshace en halagos
cuando se refiere a Calvo: «de temperamento arrebatado y entusiasta, todo fuego, nutrido
en el ideal caballeresco del teatro antiguo». Yxart, 1987: 76.
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que ya aparecia en obras romanticas, como en las escenas andaluzas de Don
Alvaro o la fuerza del sino, pero toma de ejemplo las mas actuales de Josep
Feliu i Codina: La Dolores, Miel de la Alcarria y Maria del Carmen, y se
centra en esta Ultima al elogiar el acierto del decorado: «Aquella campifia
inundada de sol, abrasada, clara, refulgente» y del vestuario: «aquellos trajes
de las mujeres y de algunos de los hombres, trajes completamente
orientales, de colores ardientes, de blancuras deslumbradoras», elementos
regionalistas que, en su opinion, ayudaban a reforzar el argumento y a dotar
de «verosimilitud climatol6gica» a la obra.

Quiza, el articulo mas representativo sobre la puesta en escena sea el
del 20 de marzo de 1899 [num. 899: 186]. En él dofia Emilia comienza
explicando el éxito del Cyrano, que atrajo al publico no sélo por su
argumento, sino también por sus «decoraciones bonitas, lindos trajes bien
adaptados a la época, animacion y variedad de las escenas, gracias,
petulancia y sentimentalismo del verso...». Elementos que, segun Pardo
Bazan, no poseian los dramas en verso realizados en Espafia, a los que
compara con un tipico cocido castellano por servirse solo, sin adornos.
Como ejemplo, nos habla de la representacién de El trovador** sin
decorados, sOlo con los protagonistas vestidos con unos ropajes
intemporales «que asi puede ser del siglo XV como del XVIII». Todo ello
obligaba al espectador a imaginarse el ambiente Unicamente a través de los
versos, siendo mas dificil que se adentrara en la ilusién dramética. Asi es
que dofia Emilia se reafirma en la necesidad de enriquecer la puesta en
escena de muchas obras, con lo que estas conseguirian fama y publico, nos
dice. Para la escritora, este seria el caso de El trovador, Los amantes de
Teruel y Traidor, inconfeso y martir, de las que se podria aprovechar mucho
mas sus posibilidades, como se hacia en Don Alvaro o la fuerza del sino y

en Don Juan Tenorio, piezas que seguian gustando.

% Drama romantico de Antonio Garcia Gutiérrez, escrito en 1836. En él se inspir6 Verdi
para su 6pera Il trovatore.
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Por otra parte, a inicios del siglo XX, a partir de la labor de Emilio
Mario al frente del Teatro de la Comedia, los diferentes directores
comienzan a prestarle una mayor atencién al decorado y vestuario de sus

montajes. De ahi que, como bien ha observado Angeles Quesada [2008:

166], la critica de dofia Emilia hacia la pobreza de
las puestas en escena desaparezca para, en su lugar,
denunciar la falta de rigurosidad de estas y, en
algunos casos, manifestar justo lo contrario: lo
excesivo de decorados Yy vestidos, que recibian mas
atencion y eran considerados mas importantes que
el propio texto. Un ejemplo lo encontramos en el
articulo del 6 de mayo de 1907 [nim. 1323: 298],

Retrato de en el que dofa Emilia comienza exponiendo su

Tina di Lorenzo en una
cajetilla de cigarrillos

duda ante las suntuosas decoraciones y trajes de las
actrices como «un elemento de arte tan poderoso y
decisivo como se cree», ya que presencié como la ultima obra de Tina di
Lorenzo en el Ateneo de Madrid resulté ser un gran éxito, a pesar de la
carencia de decorados y la presencia de la actriz vestida con un saco de lana
y despeinada. Ademas, manifiesta su desagrado hacia los grandes cambios
que habia experimentado el teatro al pasar de darse una representacion en un
escenario vacio a convertirse el decorado en el maximo elemento generador

de aplausos.

El pdblico

Muy relacionadas con el tema de la puesta en escena son las criticas
que vierte Pardo Bazan contra los gustos del publico. Son muchas las
ocasiones que aprovecha para manifestar su desacuerdo con la masa de
espectadores, que no saben valorar el realismo de los espectaculos, como
ocurre en el citado articulo del 23 de febrero de 1914, en el que comenta que

el pablico del Teatro de la Princesa no acabd de asimilar el realismo de La
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malquerida de Benavente, ya que a la mayoria les resultdé molesto el
ambiente popular de la obra, el lenguaje rudo y la falta de un rico y hermoso
vestuario, lo que para dofia Emilia fue todo un acierto por estar acorde con
los personajes de baja condicion social que aparecian en escena.

Por norma general, al referirse a los espectadores, la escritora gallega
siempre expresa su deseo porque se produzca un cambio en las mentes
cerradas del publico, que no aceptaba la introduccion de novedades en el
teatro, ni acababa de comprender a los clasicos, tal y como explica en la
cronica del 3 de abril de 1899 [ndm. 901: 218], dedicada al estreno de
Cuento de amor, adaptacion de Benavente de Twelfth Night or Wat You Will
de Shakespeare. En ella comenta que la obra le gusto, pero no al resto de
espectadores, los cuales, a la salida del teatro, se quejaban de la
inverosimilitud de la obra, de la falta de argumento, de no entenderla... Y es
que, para dofia Emilia, este era un publico sin preparacion, para el que «es
inatil representar una ficcion cultisima y delicadax.

Ademas, nos dice que el publico de Madrid no valoraba los dramas
historicos por desconocer la Historia. Sobre este ultimo aspecto, en el
articulo del 10 de enero de 1916 [num. 1776: 26], manifiesta su anhelo de
crear un «Teatro historico esparfiol», con el fin de ilustrar a los espectadores
sobre la historia nacional a través de montajes con grandes decorados y
vestuarios capaces de reproducir fielmente las épocas pasadas. En esta
misma cronica, dofia Emilia trata del estreno de Anibal, drama histdrico de
Federico Oliver Crespo, basado en la figura del famoso caudillo africano.
De su acogida comenta que, aunque el teatro Espafiol «hizo sacrificios, y la
presentacion fue bastante lujosa», a los espectadores no les entusiasmo por
su caracter historico, pues desconocian los lances biograficos de Anibal y
«cuando no se tiene en la mente ninguna idea acerca de un asunto, es dificil
interesarse por él». Y es que, la masa de espectadores era, para dofia Emilia,

un conjunto de personas sin una buena base cultural, hecho que los
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empujaba a aceptar antes un mal, pero divertido, vodevil, que una excelente

tragedia clasica. °

En definitiva, a traves de «La vida contemporanea», Emilia Pardo
Bazan nos ofrece sus opiniones acerca del teatro de su tiempo, de una época
de cambios teatrales, de experimentacion, de nuevas propuestas y proyectos.
Su testimonio no sélo nos da cuenta de las obras que formaban el panorama
dramatico espafiol de entre siglos, sino que nos hace conocer de primera
mano otros asuntos que giran en torno al género dramaético (escenografia,
trabajo actoral, la recepcion que tuvieron, las polémicas que suscitaron...),
pues el teatro no es solo el texto, ya que, como bien dijo nuestra autora:
«;Qué es una comedia despojada de su aparato escénico, sin decoraciones,
sin trajes, sin la magia del acento y del juego de la actriz, sin el grito de la
pasion y sin el retoque gracioso de la malicia y de la risa?» [1896, nim. 746:
274]

5 La cuestién del pablico es uno de los temas constantes en «La vida contemporanea».
Ademas de las referenciadas citadas, encontramos un comentario que realiza dofia Emilia
en cuanto a la tipologia de los espectadores que se podian encontrar en Madrid. Pardo
Bazan asegura que hay tantos publicos como «horas y noches». Dice que « Hay un publico
que saborea la sicalipsis como saborea un caramelo, y otro publico que se deleita con la
fiofieria. Hay un publico que por todo se escandaliza, y hay un publico que reclama
escandalo. Hay un publico que se electriza cuando agitan una bandera espafiola, y hay
otro que jalea los latiguillos revolucionarios y sociales. Hay publico anticlerical, publico
afrancesado, publico candido, publico castizo, publico sentimental, publico flamenco...»
[1914, nim. 1682: 200]
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de octubre de 1999), Barcelona, Universidad de Barcelona, PPU,
2002, 415-426.
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BENAVENTE, Jacinto, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1922/benavente.jpg>

BERNHARDT Sara, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://theatre.msu.edu/images/ta/Bernhardt_Sarah-001.jpg>
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/37/Sarah_Bernhardt_a
s_Theodora_by Nadar.jpg>

BRETON DE LOS HERREROS, Manuel, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://www.cervantesvirtual.com/bib_autor/breton/graf/fotoautor.jpg>

CALVO, Rafael [consultado el 10-3-2010] en:
<http://parnaseo.uv.es/ars/imagenes2/xix/cecilio/actor/actor10.jpg>

DICENTA, Joaquin, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://www.spanisharts.com/books/literature/imagenes/jdicenta.jpg>

ECHEGARAY, José [consultado el 10-3-2010] en:
<http://www.fuenterrebollo.com/fags-numismatica/imal1/1971-billete-
cara-18.jpg>

LE BARGY, Charles [consultado el 10-3-2010] en:
< http://farm4 static.flickr.com/3072/2545057693_66b59a211e.jpg>

LECOUVREUR, Adriana, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/Adrienne_lecouvre
ur_dans_cornlie.jpg>

LORENZO, Tina di [consultado el 10-3-2010] en:
<http://www.m-angels.com/figuritas/fig977.jpg>

MARQUINA, Eduardo, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/31/EduardoMa
rquina.JPG/140px-EduardoMarquina.JPG>
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NOVELLI, Ermete, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://www.costumes.org/history/20thcent/1900s/theatremag1908/othello.
ipg>

PARDO BAZAN, Emilia, [consultado el 10-3-2010] en:
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PEREZ GALDOS, Benito, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://l1doreste.files.wordpress.com/2009/06/benito-perez-galdos.jpg>

SOLER, Frederic, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fe/Frederic_Soler_(Pit
arra).gif>

VIco, Antonio, [consultado el 10-3-2010] en:
< http://www.jerezsiempre.com/images/5/57/Antonio_Vico_03.jpg>

XIRGU, Margarita, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://parnaseo2.uv.es/blogtheatrica/wp-content/uploads/2008/05/xirgu-
salome.png>

YXART, Joseph, [consultado el 10-3-2010] en:
<http://lletra.uoc.edu/uploads/20091125/jyxart.jpg>
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Apéndice
Clasificacion tematica

TEATRO
Dramaturgos espafioles y las representaciones de sus obras

- Hermanos Alvarez Quintero:
Los leales
-«La vida contemporanea», n® 1678, 23 de febrero, 1914 p. 142.
Marianela de Galdos (adaptacién de los hermanos Quintero)
-«La vida contemporanea», n° 1819, 6 de noviembre, 1916, p. 714.
-«La vida contemporanea», n® 1821, 20 de noviembre, 1916, p. 746.

- Juan Arzadun:
Fin de condena
-«La vida contemporanea», n® 1574, 26 de febrero, 1912, p. 142.

- Jacinto Benavente:
Cuento de amor, adaptacion de Twelfth Night or What You Will de W.
Shakespeare
-«La vida contemporanea», n® 901, 3 de abril, 1899, p. 218.
La malquerida
-«La vida contemporanea», n® 1678, 23 de febrero, 1914 p. 142.
El collar de estrellas
-«La vida contemporéanea», n® 1759, 13 de septiembre, 1915, p. 606

-Eusebio Blasco Soler:
-«La vida contemporanea. Menestra de Cuaresma», n°® 1106, 9 de marzo,
1903, p. 170.

- Manuel Bretdn de los Herreros:
Muérete y veras
-«La vida contemporanea. Mascaras del teatro y calle», n® 703, 8 de marzo,
1897, p. 162.

-«La vida contemporanea. Afio Mas», n°® 785, 11 de enero, 1897, p. 785.

- Joaquin Dicenta:
Juan José
-«La vida contemporanea. Dias nublados», n® 778, 23 de junio, 1896, p.
786.

- José Echegaray:
-«La vida contemporanea. Tribulaciones», n°® 787, 25 de enero, 1897, p.
787.

El loco Dios
-«La vida contemporénea. Viajes.-Chinitos.-El calor.-Echegaray», n® 971,
6 de agosto, 1900, p. 506.
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-«La vida contemporanea», n° 1813, 25 de septiembre, 1916, p. 618.

- Josep Feliu i Codina:
-«La vida contemporanea. ¢(Cual los mazos del batan?», n® 805, 31 de
mayo, 1897, p. 354.

- Angel Ganivet:
-«La vida contemporanea», n° 1188, 3 de octubre, 1904, p. 650.

- Angel Guimera:
-«La vida contemporanea. Pinceladas de literatura», n® 1053, 3 de marzo,
1902, p. 154.

- Juan Eugenio Hartzenbusch:
-«La vida contemporanea», n° 1291, 24 de septiembre, 1906, p. 618.

- Adelardo Lopez de Ayala:
El tanto por ciento
-«La vida contemporanea. Mascaras del teatro y calle», n® 793, 8 de marzo,
1897, p. 162.

- Eduardo Marquina:
Una mujer
-«La vida contemporanea», n® 1726, 25 de enero, 1915, p. 78.

- Federico Oliver Crespo:
Anibal
-«La vida contemporéanea», n® 1776, 10 de enero, 1916, p. 26.

El crimen de todos
-«La vida contemporanea», n® 1821, 20 de noviembre, 1916, p. 746.

- Emilia Pardo Bazan:
Verdad
-«La vida contemporanea», n® 1261, 26 de febrero, 1906, p. 138.

- Ramoén Pefia y Ramon Lopez Montenegro:
Los Gabrieles
-«La vida contemporanea», n° 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

- Benito Pérez Galdos:
Sor Simona
-«La vida contemporanea», n° 1776, 10 de enero, 1916, p. 26.
Gerona
-«La vida contemporanea», n° 1819, 6 de noviembre, 1916, p. 714.

- Eugenio Sellés:
Antonio y Cleopatra, adaptacion de la obra de William Shakespeare
-«La vida contemporanea», n° 901, 3 de abril, 1899, p. 218.
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- Frederic Soler i Hubert “Serafi Pitarra”:
Batallas de Reinas
-«La vida contemporanea», n° 931, 30 de octubre, 1899, p. 698.

- Ramoén Maria del Valle-Inclan:
El Embrujado
-«La vida contemporanea», n° 1629, 17 de marzo, 1913, p. 186.

- Joseé Zorrilla:
Cbmo representar el Don Juan Tenorio
-«La vida contemporénea. Entrada de invierno», n® 935, 27 de noviembre,
1899, p. 762.
El estudiante de Salamanca de Espronceda y Don Juan Tenorio de
Zorrilla
-«La vida contemporéanea», n® 1374, 27 de abril, 1908, p. 282.
El zapatero y el rey
-«La vida contemporanea», n® 1825, 18 de diciembre, 1916, p. 810.

Dramaturgos extranjeros y las representaciones de sus obras
- Gabriele d’Annunzio:
-«La vida contemporénea», n® 1323, 6 de mayo, 1907, p. 298.

- Henry Bernstein:
-«La vida contemporanea», n® 1587, 27 de mayo, 1912, p. 350.
-«La vida contemporanea», n® 1692, 1 de junio, 1914, p. 366.

- Francis de Croisset:
El corazon manda:
-«La vida contemporanea», n® 1692, 1 de junio, 1914, p. 366.

- Pierre Frondaie:
El hombre que asesind
-«La vida contemporanea», n® 1729, 15 de febrero, 1915, p. 126.

- Lindau Gorsse Forest:
Franz Hallers
-«La vida contemporanea», n° 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

- Paul Ernest Hervieu:
-«La vida contemporanea», n® 1532, 8 de mayo, 1911, p. 302.
-«La vida contemporanea», n° 1682, 23 de marzo, 1914 p. 200.
-«La vida contemporanea», n® 1684, 6 de abril, 1914 p. 238.

- Victor Hugo:
Hernani
-«La vida contemporanea. En Paris», n°® 1082, 22 de septiembre, 1902, p.
618.

- Henrik Ibsen:
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-«La vida contemporanea», n® 1275, 4 de junio, 1906, p. 362.
-«La vida contemporanea», n° 1305, 1 de enero, 1907, p. 2.

- Alberto Insta y Alfonso Hernandez Cata:
-«La vida contemporanea», n° 1678, 23 de febrero, 1914 p. 142.

- Maurice Maetterlinck:
-«La vida contemporanea», n® 1160, 21 de marzo, 1904, p. 101.

- Cétulo Méndez:
-«La vida contemporanea», n® 1418, 1 de marzo, 1909, p. 154.
-«La vida contemporanea», n® 1429, 17 de mayo, 1909, p. 330.
-«La vida contemporanea», n® 1629, 17 de marzo, 1913, p. 186.

- Jean- Baptiste Poquelin (Moliere):
Tartuffe
-«La vida contemporanea. Ola europea», n°® 1115, 11 de mayo, 1903, p.
314.

Le Bourgeois gentilhomme
-«La vida contemporanea. Ola europea», n° 1115, 11 de mayo, 1903, p.
314.

- Edmond Rostand:
Cyrano de Bergerac
-«La vida contemporanea. Variedades», n° 899, 20 de marzo, 1899, p. 186.
-«La vida contemporanea», n® 1587, 27 de mayo, 1912, p. 350.
L’Aiglon
-«La vida contemporanea. Etiquetas-Teatros», n°® 978, 24 de septiembre,
1900, p. 618.

- Victorien Sardou:
La corte de Napoledn
-«La vida contemporanea. El arte historico y el carnaval», n°® 843, 21 de
febrero, 1898, p. 122.

-«La vida contemporanea», n° 1406, 7de diciembre, 1908, p. 794.

- William Shakespeare:
-«La vida contemporanea», n° 901, 3 de abril, 1899, p. 218.
-«La vida contemporanea», n® 1543, 24 de julio, 1911, p. 478.
-«La vida contemporanea», n° 1766, 1 de noviembre, 1915, p. 718.
Antonio y Cleopatra
-“La vida contemporanea. Cleopatra”, n® 841, 7 de febrero, 1898, p. 90.

- Hermann Sudermann:
-«La vida contemporanea», n° 1539, 26 de junio, 1911, p. 414.

- Oscar Wilde:
-«La vida contemporanea», n° 1587, 27 de mayo, 1912, p. 350.
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-«La vida contemporanea», n° 1692, 1 de junio, 1914, p. 366.

Actores y actrices

- Charles Le Bargy:
-«La vida contemporanea», n° 1587, 27 de mayo, 1912, p. 350.

- Sara Bernhardt:
-«La vida contemporanea. De ayer a hoy», n® 789, 8 de febrero, 1897, p.

98.

-«La vida contemporénea. Entrada de invierno», n® 935, 27 de noviembre,
1899, p. 762

-«La vida contemporanea. Etiquetas-Teatros», n°® 978, 24 de septiembre,
1900, p. 618.

-«La vida contemporanea», n° 1196, 28 de noviembre, 1904, p. 778.
-«La vida contemporanea», n® 1732, 8 de marzo, 1915, p. 174.

- Lidia Borelli:
-«La vida contemporanea», n° 1587, 27 de mayo, 1912, p. 350.

- Rafael Calvo:
-«La vida contemporanea. Barcos-Actores», n° 917, 24 de julio, 1899, p.
474,
-«La vida contemporanea», n® 1539, 26 de junio, 1911, p. 414.

- Carmen Cobefia
-«La vida contemporanea», n° 901, 3 de abril, 1899, p. 218.

- Fernando Diaz de Mendoza:
-«La vida contemporanea», n® 1587, 27 de mayo, 1912, p. 350.
-«La vida contemporanea», n° 1684, 6 de abril, 1914 p. 238.

- Eleonora Duse:
-«La vida contemporanea», n° 1437, 12 de julio, 1909, p. 458.

- Ferruccio Garavaglia:
-«La vida contemporanea», n® 1539, 26 de junio, 1911, p. 414.

- Maria Guerrero:
-«La vida contemporanea», n° 1684, 6 de abril, 1914 p. 238.

- Jane Hading (actriz y soprano):
-«La vida contemporanea», n° 1196, 28 de noviembre, 1904, p. 778.

- Adriana Lecouvreur:
-«La vida contemporanea. De ayer a hoy», n® 789, 8 de febrero, 1897, p.
98.

- Tina di Lorenzo:
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-«La vida contemporanea», n° 1323, 6 de mayo, 1907, p. 298.
-«La vida contemporanea», n° 1437, 12 de julio, 1909, p. 458.

-Mariani:
-«La vida contemporanea. Afiicos», n°® 915, 10 de julio, 1899, p. 442.

-Luis Medrano:
-«La vida contemporanea», n° 1819, 6 de noviembre, 1916, p. 714.

- Ermete Novelli:
-«La vida contemporanea. Ermete Novelli y su repertorio», n® 750, 11 de
mayo, 1916, p. 338.

-Paladini:
-«La vida contemporanea. Afiicos», n°® 915, 10 de julio, 1899, p. 442.

- Adelaida Ristori:
-«La vida contemporanea», n° 1305, 1 de enero, 1907, p. 2.

- Emilio Thuillier
-«La vida contemporanea», n° 901, 3 de abril, 1899, p. 218.

- Maria Tubau:
-«La vida contemporéanea. El arte historico y el carnaval», n® 843, 21 de
febrero, 1898, p. 122.
-«La vida contemporéanea», n° 1682, 23 de marzo, 1914 p. 200.

- Antonio Vico:
-«La vida contemporanea. Barcos-Actores», n°® 917, 24 de julio, 1899, p.
474.
-«La vida contemporanea», n® 1539, 26 de junio, 1911, p. 414.
-«La vida contemporanea», n° 1820, 13 de noviembre, 1916, p. 730.

-Ernesto Vilches:
-«La vida contemporanea», n® 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

- Margarita Xirgu:
-«La vida contemporanea», n® 1692, 1 de junio, 1914, p. 366.
-«La vida contemporanea», n® 1816, 16 de octubre, 1916, p. 666.
-«La vida contemporanea», n° 1821, 20 de noviembre, 1916, p. 746.

Otras cuestiones
- La vida de los actores:
-«La vida contemporénea. Talia trashumante», n® 746, 13 de abril, 1896, p.

274.

- La mala consideracién de los actores:
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-«La vida contemporanea. De ayer a hoy», n® 789, 8 de febrero, 1897, p.
98.

- La puesta en escena:
-«La vida contemporanea. Variedades», n® 899, 20 de marzo, 1899, p. 186.

- El lenguaje en el teatro y la Compafia Mariani:
-«La vida contemporanea. Afiicos», n® 915, 10 de julio, 1899, p. 442.

- El publico:
-«La vida contemporanea. Mascaras del teatro y calle», n® 703, 8 de marzo,
1897, p. 162.
-«La vida contemporanea. Talia trashumante», n® 746, 13 de abril, 1896, p.
274.
-«La vida contemporanea. De Paris y de aqui», n° 907, 15 de mayo, 1899,
p. 314
-«La vida contemporéanea», n° 1682, 23 de marzo, 1914 p. 200.

- Los sombreros en el teatro:
-«La vida contemporanea. Ola europea», n° 1115, 11 de mayo, 1903, p.
314.
-«La vida contemporanea», n® 1147, 21 de diciembre, 1903, p. 826.

- La compafiia Mendoza-Guerrero:
-«La vida contemporanea», n° 1623, 3 de febrero, 1913, p. 90.
-«La vida contemporanea», n° 1816, 16 de octubre, 1916, p. 666.

- Medidas legales para el teatro:
-«La vida contemporanea», n° 1145, 7 de diciembre, 1903, p. 794.
-«La vida contemporanea», n° 1186, 19 de septiembre, 1904, p. 618.
-«La vida contemporéanea», n® 1777, 17 de enero, 1916, p. 42.

- El teatro en la antigliedad griega:
-«La vida contemporanea», n® 1145, 7 de diciembre, 1903, p. 794.

- La comicidad en el teatro:
-«La vida contemporéanea», n® 1263, 12 de marzo, 1906, p. 170.
-«La vida contemporanea», n° 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

- El elemento regionalista en el teatro:
-«La vida contemporénea. Talia trashumante», n® 746, 13 de abril, 1896, p.
274,

- Teatro Libre:
-«La vida contemporanea. De actualidad», n° 766, 31 de agosto, 1896, p.
594,

- Teatro de marionetas:
-«La vida contemporanea», n° 1150, 11 de enero, 1904, p. 42.

- El estado de los teatros de Paris:
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- «La vida contemporanea», n® 1429, 17 de mayo, 1909, p. 330.

- Incendio en el Teatro de la Comedia:
-«La vida contemporanea», n° 1740, 2 de mayo, 1915, p. 302.

- El ideal de teatro de dofia Emilia Pardo Bazan:
-«La vida contemporanea», n° 1825, 18 de diciembre, 1916, p. 810.

OPERA
Compositores esparioles y las representaciones de sus obras

- Tomés Breton y Hernandez:
-«La vida contemporanea», n® 1629, 17 de marzo, 1913, p. 186

- Ruperto Chapi:
-«La vida contemporanea», n® 1425, 19 de abril, 1909, p. 266

- Ricardo Lamote de Grignon:
-«La vida contemporanea», n° 1418, 1 de marzo, 1909, p. 154

Compositores extranjeros y las representaciones de sus obras

- Franco Alfano:
-«La vida contemporéanea», n® 1568, 15 de enero, 1912, p. 46.

- Héctor Berlioz:
La condenacion de Fausto
-«La vida contemporéanea», n® 1257, 29 de enero, 1906, p. 74.

- Hanau Cesare (libretista):
-«La vida contemporanea”, n° 1568, 15 de enero, 1912, p. 46.

- Gaetano Donizetti:
Lucia de Lammermoor
-“La vida contemporanea», n® 1279, 2 de julio, 1906, p. 426.

- Paul Dukas:
-«La vida contemporanea», n° 1627, 3 de marzo, 1913, p. 154.

- Hugo von Hofmannsthal (libretista):
-«La vida contemporanea», n° 1690, 18 de mayo, 1914, p. 334.

- Maurice Maetterlinck (libretista):
-«La vida contemporanea», n® 1627, 3 de marzo, 1913, p. 154.

- Wolfgang Amadeus Mozart:
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Don Giovanni
-«La vida contemporanea. Después de las fiestas», n°® 1067, 9 de junio,
1902, p. 378.

- Jacques Offenbach:

-«La vida contemporanea», n® 1627, 3 de marzo, 1913, p. 154.

- Giacomo Puccini:

La Bohéme
-«La vida contemporanea. Adonde va la gente», n® 950, 12 de marzo, 1900,
p. 170

- Giuseppe Verdi:

-«La vida contemporanea. Artistas coronados. Victoria I. Verdi. Preludios
del carnaval», n°® 997, 4 de febrero, 1901, p. 90.

- Richard Wagner:

-«La vida contemporanea», n° 897, 6 de marzo, 1899, p. 154.

-«La vida contemporanea. Crepusculos», n°® 893, 6 de febrero, 1899, p. 90.
-«La vida contemporéanea», n° 1305, 1 de enero, 1907, p. 2.

-«La vida contemporanea», n® 1673, 19 de enero, 1914, p. 62.

-«La vida contemporanea», n® 1721, 21 de diciembre, 1914, p. 830.

Intérpretes

- Giuseppe Anselmi (tenor):

-«La vida contemporanea», n® 1625, 17 de febrero, 1913, p. 122.
-«La vida contemporanea», n® 1627, 3 de marzo, 1913, p. 154.
-«La vida contemporanea», n® 1786, 27 de marzo, 1916, p. 202.
-«La vida contemporanea», n° 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

-Mattia Battistini (baritono):

-«La vida contemporanea», n® 1786, 27 de marzo, 1916, p. 202.
-«La vida contemporéanea», n° 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

- Gemma Bellincioni (soprano)

Salome:
- «La vida contemporanea», n® 1692, 1 de junio, 1914, p. 366.

- Ruffo Cafiero Titta (baritono):

-«La vida contemporanea», n® 1625, 17 de febrero, 1913, p. 122.
-«La vida contemporanea», n® 1627, 3 de marzo, 1913, p. 154.
-«La vida contemporanea», n° 1726, 25 de enero, 1915, p. 78.
-«La vida contemporanea», n° 1786, 27 de marzo, 1916, p. 202.
-«La vida contemporanea», n° 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

- Julidn Gayarre (tenor):

-«La vida contemporanea», n® 1209, 27 de febrero, 1905, p. 138.
-«La vida contemporanea», n® 1625, 17 de febrero, 1913, p. 122.
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-«La vida contemporanea», n® 1627, 3 de marzo, 1913, p. 154.

- Antonio Paoli:
-«La vida contemporanea», n° 1209, 27 de febrero, 1905, p. 138.

Otras cuestiones

- La puesta en escena:
-«La vida contemporanea. Variedades», n° 899, 20 de marzo, 1899, p. 186.
-«La vida contemporanea», n° 1209, 27 de febrero, 1905, p. 138.

- El pablico y la puesta en escena de las obras:
-«La vida contemporanea. Clausura», n® 734, 20 de enero, 1896, p. 82.

- Los cambios en la programacién del Teatro Real:
-«La vida contemporanea. Variedades», n° 899, 20 de marzo, 1899, p. 186.

- Opera espafiola:
-«La vida contemporanea. MUsica y cuentos», n° 944, 29 de enero, 1900, p.
74.

- Organizacion de una funcién benéfica en el Teatro Real:
-«La vida contemporénea», n°® 1465, 24 de enero, 1910, p. 58.

- La temporada de 1916 del Teatro Real:
-«La vida contemporanea», n° 1788, 3 de abril, 1916, p. 318.

- Crisis en el Teatro Real en 1916:
-«La vida contemporanea», n° 1801, 3 de julio, 1916, p. 426.
-«La vida contemporanea», n° 1819, 6 de noviembre, 1916, p. 714.
-«La vida contemporanea», n® 1821, 20 de noviembre, 1916, p. 746.

ZARZUELA

- Manuel Fernandez Caballero:
-«La vida contemporanea», n° 1263, 12 de marzo, 1906, p. 170.

- Victor Said Armesto:
La flor del agua
-«La vida contemporanea», n°® 1701, 3 de agosto, 1914, p. 510.

- José Maria Usandizaga:

Las golondrinas
-«La vida contemporanea», n® 1678, 23 de febrero, 1914 p. 142.

- La suerte en los estrenos:
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-«La vida contemporanea. Adonde va la gente», n® 950, 12 de marzo, 1900,
p. 170.

CINE

- «La vida contemporanea», n® 1406, 7de diciembre, 1908, p. 794.

- Cabiria, de Giovanni Pastrone, “Piero Fosco”, y Gabriele d’ Annunzio:
-«La vida contemporénea», n® 1726, 25 de enero, 1915, p. 78.

CIRCO

- Circo de Parish:
-«La vida contemporéanea», n° 1437, 12 de julio, 1909, p. 458.

DANZA

-Agustina Otero Iglesias “La Bella Otero”:
-«La vida contemporanea. Etiquetas-Teatros», n°® 978, 24 de septiembre,
1900, p. 618.

- Pastora Rojas Monje, “La Imperio”:
-«La vida contemporanea», n° 1690, 18 de mayo, 1914, p. 334.
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Porcentajes de la critica dedicada a cada una
de las artes escénicas

27%

|lTeatro O Opera @ Zarzuela @ Cine O Danza B Circo |

Para la realizacion de este grafico he contabilizado los articulos que
tratan sobre cada una de las modalidades interpretativas, teniendo en cuenta
que en un solo articulo pueden aparecer referencias a dos 0 mas de ellas. Asi
pues, los datos son los siguientes:

Teatro: 68 articulos.
Opera: 28 articulos.
Zarzuela: 4 articulos.
Cine: 2 articulos.
Danza: 2 articulos.
Circo: 1 articulo.

De un total de 90 articulos.
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Numero de articulos sobre las artes escénicas
detallado por afos
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