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Resumen

El presente texto presenta la cinematografia y, en particular, sus técnicas
de creacion (construccién) como un referente para la proyeccion de la obra
arquitectonica. Se hace una lectura sobre las posibilidades que surgen en
el encuentro entre estas dos disciplinas, siempre desde una perspectiva
del proyecto arquitecténico, es decir, desde su concepcién-composicion.
El texto se construyé a partir de las técnicas propias del lenguaje cinema-
tografico, méas relacionadas con la proyeccion espacial arquitectédnica,
para ir encontrando paralelos entre ambas expresiones artisticas. Con esta
intencién, se ha echado mano de bibliografia que, desde una perspectiva
compositiva, ayude a comprender las posibilidades que representa esta re-
lacion. Igualmente, el texto hace referencia a reconocidas obras arquitecto-
nicas que por su misma composicion (y experiencia) son muestra de esta
actitud creadora. Estas obras ayudan a demostrar la propuesta del autor,
y el texto trata de ser una invitacion para releer su arquitectura desde otra
perspectiva que pueda dar pie para la creacién de nuevas obras arquitec-
ténicas. Mas que expositiva, la intencién principal del texto es propositiva
para el lector-compositor de los nuevos espacios.

Palabras clave: cine, montaje, composicion arquitectonica.

Abstract

The following paper discusses cinematography; in particular how its
creative techniques (construction) are utilized to display architectural
works. It presents an interpretation of the possibilities that arise when these
two disciplines meet. This encounter is always contemplated from the
perspective of the architectural project: from its conception-composition.
The paper is based on the techniques of cinematographic language that
have the closest relationship with the spatial architectural projection.
The purpose is to find parallels between both artistic expressions. From
a compositional perspective, and with the help of supporting literature,
it is the intention of this paper to provide a deeper understanding of the
possibilities that this relationship brings. Experience is imparted through
references to well-known architectural works, which manifest a creative
attitude through their very composition. These examples help explain the
author's proposal and the text is an invitation to recontemplate architecture
from a different perspective: a view which could lead to an entirely different
understanding. The fundamental purpose of this paper, more than being
solely expository, is to provide a purposeful insight for the person who is
confronted by new spaces.

Keywords: cinema, editing, architectural composition.
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Asi como es imposible desasociar la forma de entender e interpretar
el espacio renacentista del descubrimiento de la perspectiva, de igual
manera existe una estrecha relacién entre los avances tecnolégicos
como la invencion del cinematografo y la forma de hacer y experimen-
tar la arquitectura. Por lo anterior, dejando a un lado las aportaciones
formales que la arquitectura ha brindado al arte de la cinematografia
—principalmente en construcciones ambientales y escenograficas—,
la intencion del presente texto se ha centrado en descubrir las posibi-
lidades que la cinematografia y la construccion de su propio lenguaje
generan en el proyecto arquitecténico; es decir, encontrar un paralelo
entre las técnicas para la creacion de la obra cinematografica para la
concepcidén de la obra arquitecténica.

Este articulo forma parte de una serie que, a titulo personal, ha inten-
tado descubrir las relaciones y afinidades que unen la cinematografia
y la arquitectura. Movido por intereses propios y de la mano de la bi-
bliografia que se ha escrito al respecto —en especial de la obra de los
grandes maestros de ambas disciplinas—, presento una lectura per-
sonal sobre las posibilidades que se suscitan en el encuentro mismo
entre estas dos disciplinas, desde una perspectiva compositiva.

Espacio y tiempo

Si es un hecho que la cinematografia y la arquitectura moderna coin-
ciden en sus momentos fundacionales a finales del siglo XIX y logran
consolidarse en el primer cuarto del siglo XX, no es de extranarse que,
a pesar de las diferencias de forma y fondo que puedan encontrarse
entre ellas, existan igualmente similitudes en sus intenciones y en sus
lenguajes.

Las relaciones entre tiempo y espacio —punto de partida para la com-
prension de muchas de las obras mas paradigmaticas de la arquitec-
tura moderna— asocian directamente la arquitectura con las artes que
en su expresion involucran la misma temporalidad. De ellas se desta-
can la musicay la cinematografia.

La dimensién temporal, la cuarta dimensién, que formaba parte de
esta nueva concepcion universal propuesta por Einstein a principios
del siglo XX, era interpretada de una manera muy propia y particular
por la nueva arquitectura, que daba pie a un aparente distanciamien-
to entre la modernidad y la “antigiiedad” arquitecténica. Estatismo y
dinamismo se convertian asi en adversarios que caracterizaron las ac-
titudes més academicistas y progresistas, respectivamente. Sin duda,
el desarrollo de la (recién aparecida) cinematografia estuvo profunda-
mente relacionado con este fendmeno.

Esta cualidad dindmica de la arquitectura fue percibida precisamen-
te por un cineasta, incluso, uno de sus primeros teéricos: Sergéi Ei-
senstein. El cineasta ruso escribe el ensayo “Montaje y arquitectura”
(c. 1937) y lo inicia con su vision personal sobre el nuevo significado de
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“La trayectoria que sigue la mente a tra-
vés de una multiplicidad de fenémenos,
muy distantes en tiempo y espacio, agru-
pados en una determinada secuencias con
vistas a un dnico concepto significativo;
diversas impresiones que pasan ante un
espectador mévil. En el pasado —agre-
ga—, sin embargo, lo que ocurria era lo
contrario: el espectador se movia por una
serie de fenomenos atentamente dispues-
tos que absorbia ordenadamente a través
del sentido de la vista”. Eisenstein, citado
en Glenny y Taylor, S. M. Eisenstein, 87.

“La pintura ha seguido siendo incapaz de
fijar la representacion total de un fen6-
meno en su plena multidimensionalidad
visual. (Ha habido incontables intentos
de hacerlo.) Sélo la cdmara cinematogré-
fica ha resuelto el problema de hacerlo en
una superficie plana, pero su antecesor
indudable con esta capacidad es [...]

la arquitectura”. Glenny y Taylor, S. M.
Eisenstein, 88.

Panayotis Tournikiotis escribe al respec-
to: “La invariante de la temporalidad del
espacio es una delimitacion social de

la planta libre, basada en una diferencia
radical entre las percepciones judiay
grecorromana del cosmos, que implica
también una contradicci6n radical entre
el clasicismo y la arquitectura moderna:
la inmovilidad frente a la fluidez, el
espacio estatico frente al espacio flexible,
los tabiques fijos frente a los moviles,
los espacios cerrados frente al disefio
abierto”. Tournikiotis, Historiografia de la
arquitectura moderna, 87.

“Arab architecture gives us a precious
lesson. It is appreciated by walking on
foot; it is by walking, by moving, that
one sees the order of the architecture
developing. It is a principle contrary to
that of baroque architecture, which is
conceived on paper, around a fixed theo-
retical point. | prefer the lesson of Arab
architecture. In this house it's a question
of a real architectural promenade, offering
constantly changing views, unexpected,
sometimes astonishing”, “La arquitectura
drabe nos da una leccion preciosa. Es
apreciada solamente al ser recorrida a
pié; es al caminar, al moverse, que uno ve
desarrollarse al orden de la arquitec-
tura. Es un principio contario al de la
arquitectura barroca, que es concebida en
papel, alrededor de un punto fijo tedrico.
Yo prefiero la leccion de la arquitectura
arabe. En esta casa es una cuestion de

un paseo arquitectonico real, que ofrece
vistas constantemente cambiantes,
inesperadas, a veces sorprendentes”.
Palabras de Le Corbusier citadas en
Colomina, Privacy and Publicity, 6.

la palabra trayectoria, al diferenciarla de una concepcién anterior por el
movimiento o el estatismo del observador-perceptor.

Eisenstein encuentra en el concepto de trayectoria un punto de unién
entre las dos disciplinas, por ser precisamente ésta la variable prin-
cipal que define ambas experiencias artisticas y fenomenolégicas.
Incluso méas adelante ubica a la arquitectura, antes que a la pintura,
como antecesora de esta experiencia multidimensional que él mismo
propone como caracteristica principal de la cinematografia.?

Por su parte, la arquitectura moderna, en paralelo a las propuestas de
las primeras vanguardias, intenta superar no sélo la imagen estéatica
del clasicismo, sino la imagen profunda (en perspectiva) renacentista,
para experimentar las cualidades temporales de los espacios arqui-
tectonicos. Asi es como de las lecciones aprendidas de los cubistas,
neoplasticistas y futuristas, los arquitectos de la modernidad conciben
una nueva arquitectura basada en muchos casos en las posibilidades
del binomio espacio-tiempo. En este sentido, no se puede negar la in-
fluencia de la cinematografia. Se trata de la “temporalidad espacial”
de la que hablaba Bruno Zevi, al hacer su elenco de invariantes de
la arquitectura moderna y que la contraponia a las “propuestas” por
la arquitectura clasica.® Prueba de ello son las promenades architec-
turales de Le Corbusier; unos verdaderos paseos arquitecténicos que
permitian ser percibidos solamente al ser recorridos.

Sin una referencia formal directa en su obra, Le Corbusier acepta que
esta leccion la aprendié de la arquitectura arabe que, en sus mismas
palabras “es apreciada sélo cuando es recorrida”.* En cierto sentido esa
experiencia espacio-temporal que habia visto el maestro de la moder-
nidad en las arquitecturas arabes definié mucho de su propuesta para
su obra mas paradigmatica de este periodo: la Ville Savoye (figs. 1a 7).

Paralelo a los puntos para la nueva arquitectura propuestos por el mis-
mo Le Corbusier, plasmados en el proyecto de la Ville Savoye, sin duda
su concepcion, distribucion y articulacién espacial la colocan en sinto-
nia con el dinamismo de las propuestas de las vanguardias artisticas
casi contemporaneas a ella. EIl montaje mental que podemos realizar
al articular las imagenes tan conocidas de la villa con sus respectivas
plantas nos ayuda no sélo a comprender el proyecto hasta sus mas
pequenos detalles, sino que incluso provocan en nuestra imaginacion
la construccién de una experiencia secuencial que conjunta perfecta-
mente espacio y tiempo.

La cuidadosa construccién de cada imagen, su yuxtaposiciéon y enca-
denamiento por medio del montaje, articulado dindmicamente (y en-
fatizado) por una rampa, dan lugar a una secuencia espacio-temporal
arquitecténica relacionada con la percepcién de la imagen en movi-
miento de la obra cinematogréfica. Dentro del marco exterior tan rigido
que la delimita, el interior de la Ville Savoye se presenta como una
maquina en continuo movimiento, en la que su sola detencién provo-
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caria, al igual que en la proyeccion cinematografica, que se congelara
la imagen indefinidamente.

Con esta nueva concepcion espacio-temporal de la arquitectura y sin
referirse directamente a ella, Le Corbusier nos recuerda a la Alhambra
(figs. 8 a 13). La Alhambra y su articulada sucesion de espacios que
nos llevan de una maravilla a otra conforme vamos avanzando en su
recorrido. Conocer la Alhambra es recorrerla, es realizar ese paseo por
espacios montados con la intencién de provocar unay mil emociones.
Esta articulacién, este montaje realizado mediante contrastes, recal-
can alin mas la experiencia de su recorrido, haciendo de éste un acto
consciente y, en cierto sentido, emotivo. Mas alla de la belleza de sus
patios y sus salones, la emocién de llegar a ellos a través de una se-
rie de espacios dispuestos casi laberinticamente y la sorpresa de esa
primera impresién al conocerlos, guardan una relacién cercana con la
experiencia cinematografica.

Figuras 1 a 7. Secuencia de aproximacion a la Ville Savoye, Poissy, Francia. Fotografias: Juanita Fonseca y Camilo Pinilla.

Las relaciones compositivas entre cine y arquitectura Luis Villarreal [65]



Figuras 8 a 13. La Alhambra, Granada, Espana. Fotografias: Juan Pablo Aschner.

[661]

El montaje construido

Sin lugar a dudas, el montaje se considera como la mas grande aporta-
cién de la cinematografia a las expresiones artisticas. La manera como
imagen tras imagen se van encadenando para la construccion de una
nueva realidad, no habia sido experimentada por ninguna disciplina
artistica. El montaje crea una realidad propia e independiente percibi-
da por el espectador mientras observa el film. Una realidad que es, en
muchos de los casos, paralela a la “construida” y representada en el
set cinematografico.

El espacio real y su captura a través de las distintas imagenes se con-
vierten, de la mano del director cinematografico, en material en bruto
para la construcciéon de una nueva realidad a través del montaje. Cada
una de las imagenes comprende trozos de realidad de distinta escala,
tiempo y accién dramatica. Los encuadres, las duraciones y la narrati-
va propia de cada una de estas imagenes adquieren una nueva dimen-
sion al unirse con otras por medio del montaje. Independientemente
del valor de cada una de ellas por separado, la lectura que se obtendra
de todas estara siempre en funcién de la obra total terminada.
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En este sentido, la construccién de realidades cinematogréaficas por
medio del montaje tiene un paralelo muy cercano con la de la construc-
cién de las realidades espaciales concebidas por el arquitecto. Esta
idea de ir articulando los espacios con la intencién de ser percibidos a
través de sus propios recorridos —una de las principales aportaciones
de la arquitectura moderna— propone, al igual que en la cinematogra-
fia, mas alla de la percepcién de cada uno de los espacios, la creacién
de secuencias espaciales, temporales e incluso narrativas.

Eisenstein, en el mismo ensayo al que ya se aludié, propone la arqui-
tectura de los griegos y en especial el ejemplo de la Acrépolis (figs.
14 a 19) y la disposicién de sus edificios como una secuencia espa-
cio-temporal compuesta (o montada) a la manera de “las peliculas
maés antiguas” (segun sus propias palabras). Para esto se vale de la
descripcion que hace Choisy del monumental conjunto en su Histo-
rie de I'architecture (1889), de la que no cambia —segun él mismo lo
dice— “ni una coma”, y pide al lector que la considere con el ojo de un
cineasta. Como el mismo Eisenstein refiere: “Los griegos nos han de-
jado los ejemplos mas perfectos de disefio de plano, cambio de plano
y duracién de plano”.®

La eleccion de los encuadres, es decir, de la manera como son obser-
vados por primera vez los edificios, la duraciéon de cada uno de ellos,
derivada obviamente de la distancia que guardan entre si cada edificio,
hacen del “plan de montaje” (segun lo refiere el mismo Eisenstein) de
la Acroépolis un conjunto de “una capacidad artistica no superada (por)
otros monumentos de la antigtiedad".®

d g
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Eisenstein citado en Glenny y Taylor, S.
M. Eisenstein, 88.

Ibid., 95. Sobre la cualidad cinemato-
grafica del conjunto, Eisenstein escribe:
“El célculo del efecto de un plano
cinematogréfico es obvio, dado que en él
también es enorme el efecto de la primera
impresion de cada nuevo plano que
surge. Igualmente fuerte, sin embargo,

es el cdlculo de un efecto de montaje, es
decir, la yuxtaposicion secuencial de esos
planos”. Luego, refiriéndose al tiempo
expone: “Tendria ademds mucho interés
analizar el espacio de tiempo en que cada
una de esas iméagenes se va presentando
al espectador. No entraremos ahora en
esos detalles; baste con decir que la
duracion de esas secuencias de montaje
se acompasa plenamente con el ritmo del
propio edificio: la distancia de punto a
punto es larga y el tiempo que Ileva ir de
uno a otro es acorde con la solemnidad”,
94-95.

Figuras 14 a 19. La Acrépolis de Atenas. Fotografias 14 a 16: Camila Reyes. 17 y 19: Juanita Fonseca y Camilo Pinilla.
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7 Cullen, Townscape, 10.

8 Ibid., 11.

9  Nouvel, “L'architetto cineasta”, 130

10 Baudrillard y Nouvel, Objetos singulares,
15

Con intenciones similares, pero sin hacer referencia a la cinematogra-
fia, valdria la pena recordar las propuestas —mas a manera de critica
de la ciudad moderna que de metodologia— en el disefio de ciuda-
des que desarrolla Gordon Cullen en sus “paisajes urbanos” (towns-
capes). Cullen propone “la existencia de un arte de la relacién [...]
cuya finalidad consiste en ensamblar los elementos que constituyen
un ambiente [...] y ‘tejerlos’ de modo que se desencadene el drama
[la emocién]”.” El paisaje urbano esta basado, segun lo expuesto por
Cullen, en una serie de imagenes de distinta escala y contenido que,
encadenadas, van originando una narrativa propia de la ciudad. Un
encadenamiento que, mediante el recurso del contraste, adquiere tin-
tes dramaticos y que, como mas adelante escribe refiriéndose a los
incidentes visuales, “evita una sensacién de monotonia y tedio”. “La
mente humana reacciona ante los contrastes [...] y (la ciudad) adquie-
re vida a causa del drama de la yuxtaposicién”, cita el mismo autor.®

Esta percepcion de la ciudad basada en la yuxtaposicién de imagenes
propuesta por Cullen nos remite, sin duda, a lo expuesto por Eisens-
tein al referirse a la condicién cinematografica de la concepcion del
conjunto de la Acrépolis.

Imagen proyectada y secuencias construidas

Desde una perspectiva mas visual (y en este sentido mas relaciona-
da con la materia cinematografica), este concepto de contraste es
también retomado por Jean Nouvel como parte esencial para crear la
experiencia de un recorrido. Para Nouvel, el contraste no sélo define
un recorrido, sino que, ademas gracias a él, podemos ser conscientes
de su propia existencia y, por consiguiente, se genera una memoria
de los lugares que se ha atravesado. “El cine nos ensefa a cultivar
esta memoria y la nocién de movimiento se convierte en un nuevo
principio compositivo. Tener la memoria de un lugar que se ha reco-
rrido significa tener una sucesion de emociones plasticas que estan
en relacién evidente con la cultura cinematogréafica”.® Al respecto el
mismo Nouvel refiere:

Si hablamos de los préstamos que la arquitectura ha podido hacer al
cine, entonces la nocién de secuencia es muy importante, como recuer-
da PaulVirilo. Dicho de otro modo, nociones tales como la de despla-
zamiento, la de velocidad, la de memoria en relacién con un recorrido
impuesto o con un recorrido conocido, nos permiten componer un es-
pacio arquitectonico, no sélo a partir de aquello que se ve, sino a partir
de aquello que se memoriza en una sucesiéon de secuencias que se
encadenan sensitivamente.™

El binomio imagen-tiempo se convierte para Nouvel en la base de un
nuevo método de composicién, en el que el resultado se mide en fun-
cioén de la carga emocional contenida en las secuencias que a, su vez
ellas mismas, construyen. Nouvel, citado por Juhani Pallasmaa al ex-
plicar su forma de trabajo, acota: “Uno concibe y lee un edificio en tér-
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minos de secuencias. Erigir un edificio es predecir y buscar efectos de
contraste y union a través de los lugares por donde se pasa [...]. En la
toma o secuencia continua que define un edificio, el arquitecto trabaja
con cortes y montajes, aperturas y encuadres”."

Graham Cairns, en su libro E/ arquitecto detras de la camara, hace refe-
rencia a la obra de Nouvel, en especial a su proyecto para el Instituto
del Mundo Arabe en Paris, como un ejemplo de los alcances de esta
actitud creadora. En éste, segln el autor, Nouvel recurre a un “lenguaje
hibrido”, determinado por las experiencias espacio-temporales implici-
tas en su interior. Cita en particular el uso de los umbrales presentes en
el edificio y lo relaciona con el recurso cinematografico del corte direc-
to, con lo que —como afirma— “se da una reorientacién de la vista del
espectador”,'? en el que planos y encuadres pueden ser bruscamente
cambiados."” “En su obra arquitecténica, Nouvel provoca cambios ins-
tantaneos andlogos a éstos a través de la ubicacién contigua de espa-
cios de escalas muy diferentes, cuyo punto de conexion, generalmente
una puerta, se convierte en un punto de cambio de escala, orientacién
y lugar”."

Esta manera de concebir la obra arquitecténica desde una perspecti-
va cinematografica, en paralelo a las intenciones (y de cierta manera,
incluso a los recursos) de Nouvel, es posible encontrarla también en
la arquitectura de Luis Barragan, particularmente en el proyecto de su
propia casa estudio. El maestro Barragan, aun sin hacer alusién verbal
a estas técnicas compositivas, logra en este recinto —su hogar— cons-
truir una verdadera experiencia arquitecténica-cinematografica que
llega a los limites de lo sublime.®

Asi, desde esta perspectiva, la obra arquitecténica se percibe —pero
segln lo expuesto por el mismo Nouvel, se concibe— como distintas
secuencias, todas ellas definidas por experiencias espacio-temporales
gue se encuentran confinadas en su interior. Por un lado, esta actitud
compositiva supera la “tradicional” concepcién “tactil” de la arquitec-
tura, al considerar el acto de proyectar la arquitectura desde una di-
mension temporal y experiencial. Por el otro, no puede negarse que
esta misma experiencia (tanto creadora como perceptora) implica una
narrativa propia que por su misma naturaleza lleva implicita una carga
emotiva, mas o menos dramatica. Es decir, méas alla de proyectar el
espacio (y su respectivo tiempo), el arquitecto (cineasta) crea a través
de su obra una narrativa particular y, por consiguiente, un evento, tal
como lo expone Bernard Tschumi.'®

Narrativa implicita

En su libro Architecture and Disjunction, Tschumi compendia articu-
los escritos entre 1975 y 1991, en los que expone una serie de temas
relacionados con esta visién narrativa del espacio (especialmente los
incluidos en el capitulo “Program™). Sobre su misma obra, Tschumi
refiere: “nuestro trabajo argumenta que la arquitectura —su relevancia
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Pallasmaa, Existential Space, 17.

Cairns, Arquitecto detrds de la cdmara,
281.

Segn expone el mismo Cairns: “Otras
técnicas empleadas por Nouvel incluyen
el uso de fachadas o pantallas de cristal
orientadas y situadas de forma que se
produzcan efectos visuales, donde los
reflejos del exterior se superponen con
vistas del interior, o viceversa. Asi a tra-
vés de un efecto Gptico arquitecténico en
el que se ven superpuestas varias imég-
nes borrosas, pretende imitar la técnica
cinematografica del encadenado, a través
de la cual dos imdgenes se sobreexponen
simulténeamente en la pantalla”. Ibid.,
282.

Ibid., 281.

Un estudio més detallado sobre el pro-
yecto de la casa-estudio de Luis Barragéan
desde una perspectiva cinematografica
fue realizada por el autor de este texto

y presentada en el Tercer Seminario
Internacional Arquitectonics Network: Ar-
quitectura e Investigacion, realizado en la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona, UPC, en junio del 2010. Y
aparecerd proximamente en luna publica-
cion digital a cargo del mismo seminario.

Tschumi, Architecture and Disjunction,
162.
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Ibid., 139. N. del A. Paraddjicamente,
esta relacion para Tschumi puede llegar
incluso a ser violenta, y presenta aqui
toda una polémica sobre la interdepen-
dencia o dependencia del espacio y su
uso.

Ibid., 162.

Ibid., 163. N. del A. Estas cadenas de
eventos a su vez estan construidas a
partir de secuencias que el mismo Ts-
chumi distingue segun su duraci6n entre
contraidas y expandidas.

Sobre el proyecto del Danteum es
posible revisar la bibliografia al respecto,
especialmente los estudios realizados
por Thomas L. Schumacher: Surface and
Symbol: Giuseppe Terragni and the Archi-
tecture of Italian Rationalism y Terragni’s
Danteum: Architecture, Poetics and
Politics under Italian Fascism. Ademds
del interesante ensayo realizado por Juan
Carlos Arnuncio: Peso y levedad: notas
sobre la gravedad a partir del Danteum.

social y su invencién formal— no puede ser desasociado de los even-
tos que ‘suceden’ en ella”."

Con este fin, el autor propone el “trinomio” espacio/evento/movimien-
to (SEM, segun su sigla en inglés), que define el significado de todas
las secuencias que suceden en el interior de la obra arquitecténica.”®
Es decir, la experiencia de la obra trasciende no sé6lo su dimension es-
pacial, al incluir en su concepcidn-percepciéon la misma temporalidad
implicita, sino que ademés —sin ser una consecuencia de esta conjun-
cién, sino una variante mas— el acontecimiento que va a suceder sera
la base para la construccion de la narrativa de la obra. La narrativa,
para Tschumi, “implica la presentacion de un evento (o una cadena de
eventos) con su interpretacion espacial progresiva (que claramente la
altera)”." El trabajo del arquitecto en el sentido que lo asume Tschumi
deja a un lado su condicion espacial (que podria relacionarse con el
constructor de escenarios) para convertirse en una labor propia de un
director o un disenador de situaciones programadas o sorpresivas (y
violentas).

Esta narrativa del espacio también es la base de una obra que, sin
haber llegado a construirse, es muestra del potencial casi histridnico
de sus espacios y de su propio montaje. Se trata del proyecto para
el Danteum, realizado por Giuseppe Terragni. El proyecto esta basado
en la interpretacion de su autor en los versos de la Divina comedia,
de Dante Alighieri. Mas alla de la carga literaria, religiosa, politica e
incluso numerolégica, atravesar los espacios descritos por Dante y
los sugestivos ambientes creados por Terragni se convierte en una
impresionante experiencia espacio-temporal y sensorial sin parangén.
Experiencia que recuerda la multidimensionalidad a la que se refiere
Eisenstein cuando describe las relaciones entre la cinematografia y la
arquitectura.®

Conclusiones

Como se mencionaba al comienzo de este texto, al igual que el descu-
brimiento de la representacién en perspectiva por parte de los pintores
renacentistas revoluciond la forma de concebir y percibir los espacios,
la cinematografia y sus propias técnicas —de cierta manera expuestas
en este texto— posibilitan la superacién de la imagen y la creacién de
una arquitectura mas completa y mas rica en experiencias.

Asi es como, sin la idea de proponer una nueva metodologia del
proyecto arquitectonico, el presente texto intenté descubrir las po-
sibilidades que puede provocar una vision mas abierta por parte del
disefador en el proceso de imaginacién, creacion y proyeccién de
sus ideas. Una nueva visién mas completa y compleja que incita a
trabajar con una actitud mas inclusiva, que entiende no sélo la obra
en si, sino incluso el acto mismo de concebirla, en una experiencia
multidimensional. .',%
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