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EL MAESTRO REJERO PIERRE JOSEPH DUPERIER

Y SUS OBRAS EN LA CATEDRAL DE CORIA,

EL PALACIO EPISCOPAL DE AVILA Y LA PARROQUIAL
Y EL PALACIO DE PIEDRAHITA
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Resumen

En el presente articulo se realiza un primer acercamiento global a la obra del maestro rejero
P. J. Duperier a partir de sus piezas conocidas y de la documentacion inédita que se ha podido
localizar. Con ello se pretende dar a conocer un pequefio grupo de trabajos del artista e iniciar
una labor de acercamiento a su obra que sin duda podrd ser completada. Segun se desprende
de la documentacién, Duperier fue el autor de la actual reja del presbiterio de la catedral de
Coria, sumdndose asf a un catdlogo en el que se encuentran magnificas realizaciones en la cate-
dral de Salamanca, el palacio episcopal de Avila, la parroquial y palacio de Piedrahita y el con-
vento de la Anunciacion de Nuestra Sefora de Carmelitas Descalzas de Alba de Tormes, siendo
nexo de unidén entre la mayor parte de ellas su relacién con los duques de Alba.

Palabras clave: P. J. Duperier, Rejerfa, Catedral de Coria, Catedral de Salamanca, Palacio
Episcopal de Avila, Parroquial y palacio de Piedrahita, Convento de la Anunciacién de Nuestra
Sefiora de Alba de Tormes.

Abstract

This article presents the first full approach to the work of the excellent rood screen maker
P. J. Duperier, and is based on his known works as well as on unpublished documents found.
The author intends to present a group of works made by this craftsman and to take a first move
towards the knowledge of his whole work, which can be completed from now on. As stated in
the documents, Duperier is the author of the rood screen found in the presbytery of the Coria
Cathedral, which is now included in a catalogue which also includes other magnificent works
found in the Salamanca Cathedral, in the Episcopal palace in Avila, in the parish church and
the palace in Piedrahita and in the convent of Anunciacién de Nuestra Sefiora of the discalced
Carmelites, in Alba de Tormes. The nexus for all these works is found in the Dukes of Alba.

Keywords: P. J. Duperier, Rood screen making, Coria’s Cathedral, Salamanca Cathedral,
Episcopal Palace in Avila, Parish church and palace in Piedrahita, discalced convent of Anun-
ciacién de Nuestra Sefiora in Alba de Tormes.

Poco es lo que se sabe de la biografia de este artista francés, desconociéndose
la fecha y el lugar exacto de su nacimiento. Si parece l6gico que su llegada a Es-
pafia, y concretamente a Piedrahita (Avila), esté relacionada con la casa de Alba. La
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presencia en Paris del XII duque Fernando de Silva como embajador de la corona
espafiola, ya produjo efectos destacados para la historia del arte cuando en 1752 se
import6 el talento del arquitecto Jacques Marquet. Este pasé a formar parte de los
empleados de la corona como Arquitecto de la Real Casa, dirigiendo obras como
la Casa de Correos en Madrid o el mds modesto palacio de los duques en Piedra-
hita. Precisamente, sera en las obras finales de este dltimo edificio donde se en-
cuentren las primeras noticias de Duperier en nuestro pais. Aun asi, se desconoce,
al contrario que en el caso de Marquet, la fecha concreta de su llegada, por lo que
hasta el momento se ignora si fue traido expresamente por el duque para las obras
de su palacio, o si ya se encontraba aqui en la fecha y se le contraté debido al
gusto por lo francés adquirido por la familia Alvarez de Toledo. La misma sombra
oculta la fecha y lugar de su muerte, ya que aunque asentado en Piedrahita con
taller estable al menos desde 1768, no se recoge su fallecimiento en los libros de
difuntos de la iglesia parroquial, que son completos en los afios que ésta podria
haber sucedido. Por ello sélo se pueden ofrecer dos fechas que delimitan su vida a
partir de sus contratos de trabajo: la primera seria 1763, cuando se le relaciona con
el mencionado palacio de los duques de Alba; y la segunda, 1780, en relacién con
un pleito. La tdnica noticia de la suerte que corri6 en vida la aporta Martin Rodrigo,
cuando alude a un documento —del que no ofrece su ubicacién—, en el cual se es-
pecifica que era pobre y asi se lo hacia constar al Ayuntamiento de la villa'. Causa
extrafieza el que un artista que recibia encargos de gran empaque de los cabildos
catedralicios de Salamanca, Coria y Avila, ademds de los trabajos para el duque de
Alba, se encontrase en esa dura situacion econdmica.

Como se ha dicho, la primera obra de la que queda constancia documental fue
la construccién de los balcones para el palacio de los duques de Alba en Piedrahita,
ademds de algunas otras piezas. Ninguno de ellos se ha conservado debido a la
desgraciada fortuna que ha acompafiado al palacio a lo largo de la historia. Desde
que se inicid su construccién en 1756, y hasta su primer saqueo y destruccion, uni-
camente transcurrieron poco mas de cincuenta afios. Con ello se ha de entender que
piezas de facil desmontaje y fundicion serian algunas de las primeras damnificadas.

El acuerdo consistia en que Duperier, quien se identificaba como maestro de
cerrajeria, debia realizar los balcones para el cuarto principal, las barras de hierro
para el cuarto segundo, las barandillas de la escalera central y las laterales, y por
dltimo, la barandilla que debia correr desde los dngulos salientes de las alas del
palacio hasta los pedestales que servian de basa a las esculturas colocadas en su
entrada®. Por cada balcén de los situados en el cuarto principal se le habian de pa-
gar cuatrocientos reales, por las cincuenta y cuatro barras de hierro para el cuarto
segundo mil ochocientos reales, por cada libra de peso de las barandillas de las

I MARTIN RODRIGO, R., Piedrahita: Bosquejo historico, p. 104, nota 122.

2 Archivo Histérico Provincial de Avila (en adelante A.H.P.AV.): Protocolo 5008, legajo de
1762 y 1763, sin foliar. Este documento se ha publicado en el apéndice documental del libro citado
anteriormente.
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escaleras laterales dos reales y diez y siete maravedis, y por cada pie ctibico de las
barandillas de la escalera principal y de la exterior cincuenta y cuatro reales.

En cuanto a las condiciones, se hace mencion sobre todo a detalles estructura-
les, sin aportar una vision exacta de la forma o motivos decorativos. La tnica con-
tribucién que se aporta es la que relaciona la guarnicién de los balcones del cuarto
principal con la de las barras de las escaleras laterales y con la de la barandilla
exterior. Hay que entender que en cuanto a motivos es muy posible que se siguieran
los trazados para estos balcones principales. En cualquier caso, parece que el disefio
no seria suyo, debido a que pide cuatro tablas bastas para situar en ellas cuatro dibu-
jos y asi poder conservar mejor la pieza con las formas a seguir que se le entrego.
Se estipulan los grosores tanto de los hierros que funcionan como bastidor, como de
las barras interiores, los cuales oscilarian entre las ocho y las diez lineas y media.
Todo este herraje debia estar terminado en agosto de 1764.

En relacién con esta obra se pone otra que realizaria mds de una década des-
pués. Igualmente se trata de la fabricacion de unos balcones, en este caso cuatro,
para el palacio episcopal de Avila®. En agosto de 1777 se emiti6 la escritura de
obligacién por la cual Duperier se comprometia a realizar los mencionados balcones
volados con el Obispo abulense por medio de don Ignacio Somoza y Carvajal, en
la que se alude al edificio que por entonces se estaba construyendo en el lienzo sur
de la muralla.

Se debian realizar unas estructuras con balaustres redondos de una anchura pro-
porcionada al resto de la armadura, con mazorca y decorados con botones cada
cierto espacio. Mds adelante se pondrd de manifiesto como este tipo de decoracién
se encuentra en buena medida en las obras de Duperier, formando parte del estilo
del rejero. No se limitaban a un cuerpo en la parte inferior, puesto que se hace
mencién a que a partir de la media altura se debia abrir en dos hojas formando una
especie de segunda ventana que sobresaliese en dos terceras partes del cuerpo del
balcén. El mecanismo de apertura debia estar formado por muelles que permitiesen
un buen ajuste, para que sélo se pudiesen abrir con su correspondiente llave. Cada
balcén no debia exceder de treinta arrobas de peso, lo que supone mds de 325 ki-
los. Debian medir once pies de alto por siete y medio de ancho —3,08 m por 2,10—.
Teniendo en cuenta esta descripcion, se puede afirmar que se trata de los cuatro
balcones iguales que, abiertos en la muralla, forman parte del edificio del palacio
episcopal abulense en la fachada que mira al Paseo del Rastro.

Continuando de forma cronoldgica con la produccion de Duperier, se conoce una
noticia que aporta poco en cuanto a lo artistico, pero si habla de un maestro que
aparte de grandes encargos se dedica a otro conjunto de obras menores. Entre 1766
y 1767, aparece relacionado por primera vez con la iglesia parroquial de Piedrahita.
En este caso su cometido se limitaba a las labores de mantenimiento del templo:
debia componer un conjunto de varillas para mantener un canalén de plomo que se

3 A.H.PAV., Protocolo 5011, legajo de 1777 y 1778, sin foliar.
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Fic. 1. Avila. Palacio Episcopal.

Fic. 2. Avila. Balcon del Palacio Episcopal.
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hizo para el tejado de la iglesia. Por ello cobrd cuatrocientos setenta y cuatro reales
y catorce maravedis®.

Paraddjicamente, seria después de esta intervencion cuando Duperier recibiese
el encargo de la mds importante de sus obras conocidas hasta el momento. Sin
duda, influy6 en que recayese en €l el encargo sus buenas relaciones con la casa de
Alba, para la que trabajaba en Piedrahita’. Afios después de la elevacién del coro
de la catedral de Salamanca por parte de Alberto de Churriguera en 1724, siguiendo
planos de su hermano Joaquin, el cabildo catedralicio decidi6 cerrar el espacio con
una reja en 1767. La diferencia cronolégica y de formacién entre los mencionados
Churriguera y el maestro francés, acentda la disparidad de estilo entre esta reja y
las que éstos proyectaban para los espacios que construian.

El encargo debia estar concluido el 22 de abril de 1767, cuando Duperier recibi6
del mayordomo de la fabrica de la catedral, don Bernardo de Ledesma, 6.000 rea-
les en pago por la reja realizada para la entrada del coro. Mds tarde, el 19 de junio,
se comenzaria con las labores de asentamiento, ya que el canénigo comisario pide
que se traslade el coro a otro lugar en lo que se realizan las obras®.

Se trata de una pieza estilisticamente rococd, de clara filiacién francesa. Para
Gallego de Miguel resulta el conjunto con la obra del coro bastante infeliz, en cuanto
a lo recargado de la composicion y a que el interior queda oculto parcialmente por
la reja. Estd formada por tres cuerpos y rematada por un elevado coronamiento, que
en su punto medio, el mds alto, acoge una corona alusiva a la Virgen. El espacio
central se abre mediante una doble puerta, quedando los laterales enmarcados por
estrechos cuerpos, que se asemejan en sus formas y composicion interior a pilastras,
y apoyados sobre un pedestal. Este tipo de estructura, con el cuerpo central abierto
y los laterales apoyados sobre un bajo pretil liso o decorado con una simple forma
rectangular, serd otra de las caracteristicas que se repitan en los casos de Coria y
Piedrahita. La decoracién ocupa por completo la mayor parte de los espacios, se
trata de barrotes dispuestos verticalmente que se retuercen en multitud de formas de
curva, contracurva y espirales que dan lugar a una coreografia de formas arrifiona-
das y ovaladas, que aun recargando el espacio, resultan equilibradas por su sentido
de la simetria. Recorre la zona media de los tres cuerpos una cenefa de dvalos tan-
gentes que se repetird mds tarde en la parte superior de la reja de la catedral cau-
riense. El coronamiento forma el dibujo en su composicién de un alargado y bajo
tridngulo en el que el vértice superior se coloca en el punto central, lo que supone
otra de las caracteristicas de Duperier. Abundan las pequefas formas esféricas en
los puntos tangentes de las curvas y la aplicacién de adornos de diversas formas,
sobre todo de tulipanes dorados.

4 Archivo Diocesano de Avila (en lo sucesivo A.D.AV.), Libro de cuentas de fabrica de la 1. P.
de Piedrahita (1766-1777), f. 71.

> CASASECA CASASECA, A., La catedral de Salamanca, Leén, Edilesa, 1993, p. 86.

¢ GALLEGO DE MIGUEL, A., Rejeria castellana: Salamanca, Salamanca, Graf. Cervantes,
1977, p. 158.
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FiG. 4. Salamanca. Remate de la reja del coro.
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El conjunto forma una obra efectista y decorativa, que no se compone inicamente
de trabajo exclusivo de forja, ya que hay buen nimero de elementos fundidos, con
lo que se abaratarian costes.

Este encargo debié suponer un impulso definitivo para su carrera. Aparte de la
buena compensacion econdmica, le debié granjear una fama que le permitiria conti-
nuar trabajando en la zona encadenando las obras. Un afio después de asentada la reja
de la catedral salmantina, reaparece de nuevo en Piedrahita. Un maestro que habia
adquirido cierta categoria debia instalarse de una forma mds o menos estable y c6-
moda en un taller fijo donde desarrollar su labor. Por ello, en 1768 pide a la Justicia,
Regimiento y Sindico General de la villa licencia para fabricar una casa de martinete
con sus oficinas en el puente de Barrionuevo. La peticion le fue satisfecha a cambio
de que otorgase obligacién de no excederse en las condiciones que se pactaran. Las
normas se basaban en que el puente era un lugar comin y por su situacién no le
causaba perjuicio a nadie, sino al contrario, al arrimarse la construccién del edificio
al puente en sus dos caras lo fortaleceria. El edificio principal tendria un largo de
cien pies, con un ancho que se adecuase a tal medida. En cuanto al abastecimiento
de agua, se debia de realizar formando una presa con un muro a cien varas de dis-
tancia rio arriba, y usando el excedente que quedase del molino de Bernabé Madera.

Afios mads tarde, en 1780, se encuentra inmerso en un pleito relacionado con la
actividad del martinete y que le enfrentaba a la iglesia a causa del agua que éste
utilizaba y que pertenecia al molino de Riofrio’.

Se tienen nuevas noticias de su actividad profesional en 1770. Entonces Martin
Rodrigo le incluye en una lista de profesiones de los vecinos de Piedrahita rela-
cionados con las obras y custodia del palacio de los duques de Alba y sus depen-
dencias. En el apartado de cerrajeros incluye a Duperier junto a Francisco Verme,
Francisco Pulpero y Manuel Francisco®. Pese a que no aparezca la localizacién del
documento como en algin caso anterior, lo confirma una carta de obligacion.

El 1 de marzo de 1770, se compromete con el mayordomo del duque de Alba,
encargado de las obras del palacio, a realizar lo siguiente: dos puertas grandes de
hierro para el patio principal; las rejas de hierro para los pabellones, junto con el
demads herraje que necesitasen; los hierros para la torre del reloj; el antepecho del
frontis dentro de los jardines; los hierros de los estanques con sus bronces, ademas
de las rejillas para las bocas de las alcantarillas; y por tltimo se compromete a hacer
todo el herraje necesario para los nuevos oficios que se desarrollarian en el palacio.
Todo ello debia estar acabado para finales de junio del mismo afio, cuando se le
abonarian los precios que ya tenian convenidos’. El que se encargase a un maestro
que ya debia tener un cierto prestigio en su profesion la realizacién de obras que
parecen sin especial trascendencia como las rejas de las alcantarillas, habla clara-
mente de lo cuidado de todos los detalles del palacio ducal.

7 A.D.AV.,, Libro de cuentas de fabrica de la I. P. de Piedrahita (1775-1785), f. 141 v=°.
$ MARTIN RODRIGO, R., Piedrahita..., p. 72.
°  A.H.P.AV., Protocolo 5010, legajo de 1770, f. 23-23 v.°.
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No se limitaba su actividad a Piedrahita, asi en este mismo aflo se encuentra
trabajando de nuevo en la provincia de Salamanca. Concretamente en el cercano
pueblo de Pefiaranda de Bracamonte donde colaboraria con la iglesia parroquial de
San Miguel. Se le menciona en las cuentas de fabrica del templo como Pedro Du-
pier, maestro del excelentisimo duque de Alba en Piedrahita, asentando el pulpito
nuevo. No se puede precisar si el hecho de que lo estuviese asentando significa
que lo hubiese realizado, aunque es altamente probable al hablarse del nuevo. Des-
graciadamente, no se puede corroborar esta afirmacion, puesto que el mejor de los
documentos, que seria el propio pulpito, se perdi6 en el incendio que destruyé gran
parte de la iglesia en 1971%°.

De 1772 data el encargo de la otra de sus dos grandes obras documentadas hasta
la fecha. Se trata de la reja que cierra el presbiterio de la catedral de Coria. Vino
este encargo motivado sin duda por la relaciéon del duque de Alba con esta localidad,
de la que era a su vez marqués. La relacion en lo artistico de esta familia con la
villa fue continua, ademds de la construccion en ella de un palacio, en la misma
catedral se deja sentir incluso el impulso del Gran Duque de Alba, don Fernando
Alvarez de Toledo, quien sufragé algunos gastos de este tipo.

La historia de esta reja es compleja, ya que con el paso de los afios sustituyo a
otra anterior colosal, que posteriormente fue sufriendo cambios hasta ser reempla-
zada por la actual, aunque siempre quedando el recuerdo de aquella. Por tanto, para
llegar a una fiel descripcion del devenir histérico de esta pieza, parece imprescin-
dible hacer un repaso al estado de la cuestion desde sus origenes.

Martin Gil se ocup6 en 1944 del estudio de la reja englobada en un articulo
mayor, que aportaba informacién acerca de las obras de hierro de la catedral de
Coria''. Mas tarde, y dentro ya de estudios mds completos acerca del edificio, ha
sido Garcia Mogollén quien ha ofrecido datos acerca de la historia de la pieza en
distintas publicaciones.

La primera reja estuvo formada por tres cuerpos ademds de un remate que la
presidia en el que se podia contemplar la escena del calvario. La altura de esta obra
era enorme para una pieza de estas caracteristicas, quedando cercana la coronacién
a la altura de las bévedas. Esto aparece reflejado en el contrato que se realizé con
el maestro rejero Urson, donde se especificaba que el alto habia de llegar hasta el
dltimo borde, donde comenzaba el crucero de la capilla mayor, lo que suponia una
altura aproximada de mas de doce metros y medio'.

Justo debajo se situaba el escudo de la Virgen rematado por una corona y sos-
tenido por dos dngeles tenantes; y el del duque de Alba, quien contribuiria a pagar

10 CASASECA CASASECA, A., Catdlogo monumental del partido judicial de Peiiaranda de
Bracamonte (Salamanca), Madrid, Ministerio de Cultura, 1984, pp. 228-229. Gracias a J. L. Gutiérrez
Robledo conozco el pilpito de la parroquial de Navalonguilla (Avila), cuya ornamentacién recuerda
en gran medida la empleada por Duperier en sus obras.

1 MARTIN GIL, A., «Hierros artisticos de la catedral de Coria», en Arte Espaiiol, tomo XV,
Madrid, 1944, pp. 134-148.

2 GARCIA MOGOLLON, F-J., La catedral de Coria, Leén, Edilesa, 1999, pp. 83-87.
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FiG. 5. Coria. Reja del presbiterio.

la obra. También en la zona central, pero a menor altura, justo encima de la puerta,
aparecia la imagen de la virgen sobre la representacion de la luna. Otro detalle a
destacar seria una gran cresteria, en la que entre grandes medallones en los que se
colocaban bustos cldsicos, aparecia toda una serie de elementos renacentistas for-
mada por bestiones, dngeles con banderas, amorcillos lanzando dardos y nifios de
pelo rizado acompafiado todo ello por decoracién renacentista. Se ha podido cono-
cer la estructura de esta primera reja gracias a la traza que dibujase Hilario Fran-
cés complementada por el contrato del maestro Ursén'.

Pese a una oferta anterior del rejero salmantino Pedro Delgado, se contraté en
1528 con el citado Ursén, quien debia seguir las condiciones y traza dadas por Hila-
rio Francés. Se comenzaria a fabricarla a finales de 1529, por un espacio de cuatro
afos, en un taller dispuesto en Coria a tal efecto. Sin embargo, parece que los traba-
jos se retrasaron varios afios mds, alcanzando la muerte al rejero. En 1534 se hizo
cargo el autor de la finalizacién de las rejas de la Capilla Real de Granada, Barto-
lomé de Jaén. El precio convenido ascendié a 4.000 ducados de oro. La tasacion de
la obra de hierro no llegaria hasta 1537, siendo efectuada por el maestro Limosin'.

3 Ibidem, p. 86.
4 Ibidem, p. 87.

NORBA-ARTE, vol. XXVIII-XXIX (2008-2009) / 81-97



90 EL MAESTRO REJERO PIERRE JOSEPH DUPERIER Y SUS OBRAS...

Se continuaron los trabajos por la policromia y dorado, que se efectuaron a lo
largo de 1538, por distintos maestros bajo la direccidon del maestro que habia termi-
nado la obra de hierro y su sobrino, Bartolomé Gémez. Algunos de estos pintores,
doradores y batihojas debieron llegar desde Jaén acompafiando al maestro principal.
Se tasaron los trabajos en octubre de ese afio por parte de los maestros rejeros Lo-
renzo de Avila, Juan Garcia y el pintor Francisco de Hermosa's.

A su vez se compusieron dos pulpitos, uno a cada lado, de los que también hizo
traza Hilario Francés. Parece que éstos debieron sufrir bastante en el terremoto de
Lisboa de 1755, por lo que hubieron de ser reformados por Gabriel Gémez. Ya en
1760, fray José de la Santisima Trinidad los compuso unos tornavoces coronados
por un jarrén alusivo a la Virgen. Por dltimo, fueron dorados en 1771, junto con los
tornavoces y las dguilas que hoy se sittian sobre la barandilla del presbiterio'®.

Afectaron a la reja graves problemas de estabilidad, agravados por los del edificio.
Asf en 1635 ya amenazaba ruina por lo que el rejero de Alcdntara Pedro Lancho,
hizo un proyecto para desarmarla rebajando su altura en un cuerpo. Tal era el peligro
con que amenazaba la reja que el mismo duque de Alba se ofrecié a pagar la mitad
del coste de estas obras de desmontaje. Para ello fue enviado desde Ciudad Rodrigo
el ingeniero militar Juan Carlos Falla para que diese su parecer. En 1646, Francisco
Sanchez presento otro plan de reforma. Hasta 1705 6 1706 no existe constancia de que
estuviese desarmada la reja, y es que parece que con sus balaustres, se reforzaron las
puertas de la Catedral que abrian al mirador y las de la muralla. En 1749 el cabildo
aun dudaba entre cortarla o arreglarla. Tras el mencionado terremoto, ademds de los
pulpitos, ésta también sufrid graves dafos, por lo que se puede deducir de la estima-
cién del coste de su reparacion, que ascenderia a 20.000 reales. Resumiendo, se ha
de anotar que para Garcia Mogollén”, seria Cayetano Polo quien ejecutase el remate
de la reja en fecha no muy posterior a 1784, ya que su teoria se basa en que €ste es
un afiadido rococ6 al cuerpo inferior renacentista reaprovechado de la primera reja.

Como se dijo anteriormente, la otra linea de investigacion, la abrié en la década
de los cuarenta del siglo pasado Martin Gil. En cuanto a los origenes de la primera
reja, son en su mayor parte coincidentes con los sefialados por el anterior autor, por
lo que huelga repetirlos. Sin embargo, en lo referente al siglo XVIII, aporta datos
a tener en cuenta.

En primer lugar da noticia de que el 30 de abril de 1772, el obispo Garcia Alva-
rado se dirige a los capitulares haciéndoles saber que pretende hacer la reja nueva a
su costa. Por ello el cabildo le da las gracias insinudndole que se podria aprovechar
para ello del hierro de la antigua, con lo que se podria ahorrar mucho dinero que
podria ser empleado en otras necesidades'. Parece €ste un dato importante puesto
que corona la actual reja el escudo de este obispo.

15 Ibidem.
16 Ibidem.
7 Ibidem.
8 MARTIN GIL, T., «Hierros artisticos...», pp. 136-137.
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Mais adelante, Martin Gil, hace alusién a un dibujo que fecha en la década de
1770, y que cree que pudiera estar realizado por el herrero de Casas de Don G6-
mez, Gabriel Gomez. Al mismo disefio se hace también referencia en el catilogo de
la muestra realizada con objetos de la Catedral de Coria entre 1988 y 1989. Por el
contrario, en este caso se le fecha durante el obispado de José Francisco Magdaleno,
entre 1742 y 1749, basandose en que remata la traza un escudo del citado obispo,
y se le cita como «barandilla para la separacion del presbiterio», no como reja'®.

Aparte de la datacién exacta del dibujo, que para el objeto de este estudio es
secundario, si se puede enfatizar en otros aspectos formales. En cuanto a la tipologia
de la pieza, parece mds plausible que se trate de una reja, de mayores dimensio-
nes y empaque que una barandilla. Unicamente hay que fijarse en la presencia de
un pilpito en su extremo izquierdo para darse cuenta de que la obra disefiada en
mucho se pareceria a la que en su dia pergefié Hilario Francés, y a la que hoy se
puede contemplar. Ademads seria un caso extraiio el que desde la posicién alejada en
la que quedaria ubicada, se favoreciese el fin dltimo de un pulpito: la predicacién
clara y cercana a los fieles. En cuanto a su decoracién, avanza una pista que se ha
de tener muy presente. Bien fuera en la década de los cuarenta o de los setenta, se
disefia en pleno siglo X VIII una reja de un clarisimo gusto renacentista. Este dato
habla muy a las claras de la influencia que habia ejercido la imponente obra ante-
rior en los representantes eclesidsticos, que se resisten a olvidarla y sustituirla por
otra totalmente distinta. Este disefio, que no se llegd a realizar, formaba la estruc-
tura de sus cuerpos repitiendo el modelo de la que hubiera podido ser su antepa-
sada, de balaustres entre pilastras corintias repujadas con grutescos y motivos ve-
getales de raiz renaciente. Lo mismo sucedia en el friso, donde se suceden las aves
y la vegetacion en formas estilizadas. En el remate, una cresteria con el escudo del
obispo Magdaleno y distintos florones de tallos alargados y ondulados sirve como
coronacion.

Para finalizar se ha de resaltar lo que parecen dos aciertos en las consideraciones
de Martin Gil. Por un lado, y siguiendo a Tormo, el que atribuya a Pierre Joseph
Duperier el remate de la reja cauriense, a la vista de la obra que éste realizé para
el coro de la Catedral salmantina, donde casi se repite el dibujo. Y por otro su ad-
vertencia que parecia premonitoria de lo que mds adelante se verd: «A pesar de la
total divergencia de los estilos, la reja parece hecha de una sola pieza, como debida
a una traza uniforme. Es mads: a juicio mio, resulta airosa y concordante en todas
sus partes, asi como con el recargado conjunto de la capilla mayor»?.

Ante este estado de la cuestién, hay que examinar un documento exhumado en
el Archivo Histérico Provincial de Avila, que despeja las dudas existentes acerca
del creador de la actual reja del presbiterio de la catedral de Coria®'. Estd fechado

9 Ver INSTITUCION CULTURAL «EL BROCENSE» (ed.), Il Muestra de la Catedral de
Coria, textos de F.-J. Garcia Mogollén, Caceres, 1988, pp. 58-59.

2 MARTIN GIL, T., «Hierros artisticos...», pp. 137-138.

2 A.H.P.AV.,, Protocolo 5010, legajo de 1772-1773, sin foliar.
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el 7 de octubre de 1772, y se trata de un instrumento publico de poder en el que
Pierre Joseph Duperier, vecino de Piedrahita, manifiesta estar de acuerdo con el
obispo de Coria en hacer las rejas de hierro para la capilla mayor de la catedral
de la citada ciudad y su coronacién. Por tanto, desde el encabezamiento del texto,
se entiende que la actuacién del rejero no se limité a la traza del remate si no que
configurd la reja en su totalidad pese a las diferencias estilisticas.

El método de trabajo que se siguid no fue igual para toda la obra. Para el cuerpo
de balaustrada, fue el cabildo quien le envié el disefio a Duperier, a fin de que éste
realizase la obra ajustandose al disefio que se le proponia, que era el mismo «con
cuio arreglo estaba hecho lo antiguo». En este punto parece importante recordar
que ya anteriormente el cabildo habia encargado una obra de disefio similar a la
primitiva reja renacentista en pleno siglo XVIII, por lo que no sorprende que se
siguiese teniendo la misma intencién de recordar en parte la antigua pieza. Para el
cuerpo superior, se dio libertad al artista. Duperier remitié al Obispo dos disefios
distintos, con el fin de que €l eligiese el méds apropiado. Tras la eleccién lo debia
devolver rubricado, para que imitindolo se construyese la coronacion.

En cuanto a los pulpitos, se especifica que habian de nacer e ir formados en la
misma reja, otra de las caracteristicas que hacen que esta pieza fuese similar a la
anterior. Para ello se le habian de entregar todos los despojos de la obra antigua
y los de los pulpitos que en el momento de la construccién existian. Asi pues, los
antiguos restos fueron reutilizados, como es habitual en tantas obras de arte.

Por la reja y su coronacion se le habian de pagar cuarenta y dos mil reales en
dos plazos: el primero de quince mil, para comenzar a trabajar; y el resto tras aca-
bar y dejar asentada la reja y su coronacion en el lugar correspondiente. Por cuenta
de Duperier debian correr los gastos del porte de la obra desde Piedrahita a Coria,
con la dnica ayuda del cabildo de proporcionar peones para ayudarle en la fijacion,
madera para andamios y plomo necesario para asegurarla. También de mano del
artista debia correr el pedestal de piedra tosca labrada sobre el que se asentaria, por
lo que se le habrian de satisfacer otros tres mil reales. Este tltimo detalle debi6 ser
algo habitual en los contratos de Duperier, ya que el mencionado pretil es de gran
semejanza con los de Salamanca y Piedrahita.

La reja y su coronacion debian estar acabadas para el mes de julio del afio 1773.

Con estas condiciones, Duperier cred una obra en la que se diferencian de forma
clara estilistica y estructuralmente dos zonas. Por un lado el cuerpo de la reja, com-
puesto de cinco espacios delimitados por pilastras con decoracién de grutescos re-
pujados y policromados en color oro sobre fondo azul. Cada uno de estos espacios
alberga un conjunto de dieciséis barrotes que juegan con sus distintos grosores for-
mando mazorcas, para ofrecer ritmo a la composicion, asi como la alternancia de
tres o cuatro botones en sus zonas inferior, media y superior. Sirve de transicién ha-
cia el coronamiento una cenefa de 6valos tangentes, motivo repetido en la reja de
la catedral de Salamanca. El remate del cuerpo superior es hermano del realizado
anteriormente para la catedral charra, aunque en este caso en lugar de componerse
de un esquema de tres cuerpos, el nimero aumenta a cinco. La parte central y mas
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F1G. 6. Coria. Reja del presbiterio, FiG. 7. Coria. Reja del presbiterio,
decoracion. decoracion.

importante repite los esquemas de formas arrifionadas y parabdlicas en sentido as-
cendente que culminan en este caso en el escudo del obispo Garcia Alvaro en lugar
del jarrén y la corona mariana. Los detalles laterales son idénticos dos a dos, siendo
mucho mas recargados los mas proximos al motivo central que quedan coronados
por una figura a modo jarrén sobre formas del tipo de las vistas anteriormente.

Aparte de la obra cauriense, existen noticias del maestro de nuevo en Piedra-
hita. Entre 1771 y 1772, aparece citado en las cuentas de fébrica de su iglesia pa-
rroquial®2. En este caso el motivo de su intervencioén fue el de sustituir las piezas
que databan de finales del siglo XVI. En visita episcopal realizada entre 1579 y
1580 se pide que se cubra la zona del presbiterio que da a la nave del evangelio, al
igual que se encontraba la de la epistola. Mds adelante, ya en 1597, existe constan-
cia documental de la realizacién de una reja y pasamano para las gradas del altar
mayor. Se seguirfa una traza de Juan de Valdenebro que seria realizada por Lucas
Davila.

En este caso, Duperier, se limité a realizar el enrejado del presbiterio de la igle-
sia. Sin duda se trata del que hoy se conserva, y es que las formas empleadas en la

2 A.D.AV., documentos sueltos de la I. P. de Piedrahita, caja n.° 15, doc. 17.
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decoracion le delatan: insertas en cuadrados, distintas formas arrifionadas contra-
puestas de tres tamafios diferentes formando parejas. Para realizarlas empled mil
quinientas treinta y cuatro libras de hierro, entre las que se contaban algunas del des-
pojo de la reja anterior. Por ello cobr6 tres mil ciento ochenta y ocho reales.

Cabe entender que no serfa ésta la Unica obra importante de Duperier para el
templo. Ya apunt6 la posibilidad de que la reja que cierra su sotocoro fuese del
mismo artista Elvira-Herndndez, y en efecto asi parece?. Haciendo una compara-
cién de los motivos decorativos tanto de la reja como de su remate con obras do-
cumentadas del rejero, se llega a esta conclusion. La parte baja estd formada por
barrotes con formas arrifionadas caracteristicas en su zona media e inferior en las
puertas. Igualmente en los balaustres aparecen los botones decorativos que con tanto
ritmo se vieron utilizados en Coria y que aqui carecen de €él. Otro tanto sucede con
las disminuciones y aumento del grosor de los barrotes, que estd realizado de una
forma mds simple, limitdindose a formas redondeadas que acogen decoracién. En
cuanto a lo estructural tampoco se aparta de lo realizado en Coria o Salamanca,
ya que se distribuye en dos cuerpos laterales sobre un sencillo pedestal, quedando
abierta en su parte central por una puerta de dos hojas en las que se concentra mas
decoracion, lo que se repetird en el modelo salmantino.

Si caracteristica es la zona inferior, totalmente definitorio sera el remate. Se or-
ganiza en tres cuerpos formando una composicion triangular con vértice en la zona
central. Se trata, al igual que en Coria o Salamanca, de una formacién en la que se
impone lo horizontal sobre el componente vertical. En ella se repiten los elemen-
tos decorativos usuales en Duperier: barrotes que se elevan retorciéndose para dar
lugar a formas arrifionadas, florones, rocallas, pardbolas, tréboles, etc. Otra caracte-
ristica comparte con la reja charra, el estar presidida por una corona alusiva a la
virgen. En este caso, en su asentamiento se utilizaron dos barras de anclaje al techo
del sotocoro para aumentar la estabilidad, probablemente motivado por estar asen-
tada sobre ladrillo y no sobre piedra como sus hermanas.

En cuanto a su datacién, algunos detalles hacen pensar en que fuese realizada
justo antes de la del coro de la catedral salmantina. No obstante, hay que tener en
cuenta que entre las rejas documentadas de Duperier media una diferencia de poco
mas de un lustro, por lo que no es facil conjeturar una evolucién precisa en su estilo
que permita una datacién exacta, al menos, hasta la apariciéon de nuevas obras o
documentacion. Parece factible la fecha de mediados de la década de 1760 gracias a
lo que parecen en algunos casos formas que muestran una mayor evolucion, que se
cristalizard en la estilizacion de las formas arrifilonadas en las dos obras posteriores,
o por la falta de detalles técnicos como las culminaciones en formas vegetales de
algunos de sus elementos.

En conclusidn, se muestra la obra de un maestro que, impulsado por el mecenazgo
y gusto por lo francés de la casa de Alba, encontré campo para sus realizaciones en

2 ELVIRA-HERNANDEZ, J. E, Las pinturas murales de Piedrahita y Rodriguez de Toledo,
Minnesota, 1991, pp. 73 y 74.
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FiG. 8. Piedrahita. Reja del sotocoro.

FiG. 9. Piedrahita. Remate de la reja del sotocoro.
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los territorios de influencia de la familia?*. En ellos dejé un marcado acento galo
dentro de una interpretacion personal de la rejeria barroca, que en todos los casos
sirve para aportar un componente polisémico al significado de los edificios que la
alberga.

APENDICE DOCUMENTAL

1. Reja para la Catedral de Coria y dos pulpitos. 1772-X-7

Sépase por este ptblico ynstrumento de poder como yo Pedro Joseph Duperier, vezino de
esta villa de Piedrahita digo es asi: Estoi combenido con la parte del Ylustrisimo Sefior Obispo
de la ziudad y obispado de Coria en hazer las rejas de yerro para la capilla maior de la Santa
Yglesia Cathedral de dicha ziudad y su coronazién vajo de las condiciones pactadas y estipuladas
al tiempo del combenio que son las siguientes:

12 Que dicha reja y su coronazién la he de dar acabada perfectamente con arreglo a lo que se
dird en todo el mes de julio del afio que viene de mill setezientos y setenta y tres.

2.* Que dicha reja ha de ir arreglada el cuerpo de la balaustrada segtn el diseflo que me entre-
garon para su formazién y es el mismo con cuio arreglo estaba hecho lo antiguo.

32 Que la coronazién de dicha reja la he de formar con arreglo a uno de los dos diseflos que
aora remito a dicho Ylustrisimo Sefior, a fin de que elija el que fuere servido y rubricado
se me devuelba para que a su ymitazion y arreglo concluia dicha coronazién.

4* Que es condizion que los dos pulpitos que tiene dicha Santa Yglesia han de ir formados en
la misma reja de la que han de nazer estos.

5 Es condizién que me han de dar y entregar todos los despojos de dicha reja antigua y los
que tienen los dichos pulpitos que aora existen en la misma Santa Yglesia segin me combine
al tiempo del ajuste.

6.* Que se me ha de satisfazer por toda la referida reja y coronazién quarenta y dos mill reales
en esta forma: los quinze mill al tiempo de otorgar la escritura para dar principio a trabajar
en dicha obra y el resto después de acabada y asegurada dicha reja y coronazién en el sitio
y lugar que la corresponde.

7% Es condiziéon que de quenta mia ha de ser la costa y coste que tubiere el traer y llebar la
referida reja y su coronazién hasta dejarla fijada en su lugar; y sélo ha de ser de quenta de
la parte de Su Ylustrisima darle peones para aiudarle a su fixazién, madera para andamios
y el plomo que se nezesite para asegurar dicha reja reja y coronazién.

8.* Que también es de mi obligazién poner el pedestral de piedra tosca labrada, y que dicha
piedra sea de la que hubiere en el pafs, por cuia costa y coste que tubiere dicho pedestral
donde se a de fijar dicha reja se me an de pagar o a mi apoderado ademds de la cantidad
antes expresada tres mill reales velldn.

2+ Ultimamente J. L. Gutiérrez Robledo ha apuntado la posibilidad de que pertenezca a Duperier la
reja existente en el camarin del Convento de la Anunciacién de Carmelitas de Alba de Tormes. Como se
sabe, esta institucion esta intimamente ligada a los Alvarez de Toledo, trabajando en ella otros artistas
directamente relacionados con la familia como el también francés J. Marquet. Ver: Monasterio de La
Anunciacion de Carmelitas Descalzas, Leon, 2008, p. 48 y «El proceso de construccion de la iglesia
del convento de la Anunciacion de Carmelitas Descalzas de Alba de Tormes», en AAVV., Actas del
Congreso del V centenario del nacimiento del 11l duque de Alba Fernando Alvarez de Toledo, Avila,
2009, pp. 683-716 (713).
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Y para que vajo de dichas condiziones tenga efecto la correspondiente escritura de obligazién
a que desde luego me sujeto en fuerza de lo trattado y estipulado con dicho Ylustrisimo Sefior,
otorgo que doi todo mi poder cumplido el que el caso pide de derecho se requiere y es nezesario,
que mds puede y debe valer a don Antonio Simén Sdnchez Bermudez, capitin de milizias del
partido de la ziudad de Ziudad Rodrigo y residente en dicha ziudad de Coria para que en mi
nombre y representando mi propia persona pueda otorgar y otorgue la escritura correspondiente
con arreglo a las condiziones aqui expresadas... de esta villa de Piedrahita y su partido, en ella
y octubre siete de mill setezientos setenta y dos afios, siendo testigos: Joseph Sanchez Pardo,
Julidn Nieto y Pedro Bldzquez, vezinos y residentes en esta dicha villa...

Pedro Joseph Duperier Antte mi: Joseph Herndndez Recuero.

A.H.P.AV.: Protocolo 5010, legajo de 1772-1773, sin foliar.
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