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RESUMEN

La relacién de la poesia con la filosofia es clave para entender las primeras manifesta-
ciones racionales de la Grecia Antigua, por eso este articulo pretende sacar a la luz lo poé-
tico que surge de los textos filoséficos griegos, andlisis que mds alld de lo anecdético lleva
a ser la Unica via para penetrar en el hermético contenido de muchos de ellos.
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SUMMARY

The relationship between philosophy and poetry must be studied in order to unders-
tand the first testimonies of rationality in the Ancient Greece, so this project tries to show
the poetical component of the philosophic Greek texts, in a lot of these creations, the only
way to have a compelling interpretation.
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1  Estudiante de segundo de Filologia Clésica en la Universidad de Salamanca.
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1. INTRODUCCION

“WOpev yevdea ToAhd Aéyety €TOpOIGLY OpOla,
iduev 07, evt’ €0éAmpev, aandéa ynpovcacbor”

(Hesiodo, Teogonia 27-28)

No le faltan razones a Platon para afirmar por boca de Sécrates en el libro
X de su Repiiblica que es “moloid PEV TIG dAPOPA GLAOCOPIQ TE Kol TOMTIKE ™
(607 b)*. En efecto, la filosofia entablé desde muy pronto una seria disputa con la
poesia, segun se entendia en la Antigiiedad®, tal y como nos lo muestran muchos
de los textos que han llegado hasta nuestros dias. Pitdgoras®, Jenéfanes® Heraclito
y el mismo Platén (con la gran inventiva en contra de la poesia que desarrolla
en la primera mitad del referido décimo libro de la Repiiblica), entre otros,
denunciaron severamente las invenciones en la creacién de los poetas en nombre
del conocimiento que buscaban; pero también es de notar que, tal y como nos dice
Plutarco®, “16 6’ Epnedorxiéovg €mn kai [Toappevidov kai Onpraxa Nikdvopov kol
yvouoloyiol ®edyvidog AOYOL 161 KiYpAUEVOL TP TINTIKTG OGmep dymuo o
pétpov Kol Tov dykov, tva 10 melov dapuymotv”. Asi pues, nos encontramos ante
una situacién en la que los filésofos repudian la creaciéon poética (aunque sélo
sea por alguno de sus géneros) y por otra parte se sirven de ella, siendo asi una
relacién que, tomando el célebre distico de Catulo, podriamos definir como “odi
et amo”. Asi pues, con el presente trabajo se pretende presentar la aproximacion
que tuvieron los filésofos de la Grecia Antigua a la poesia con sus criticas (en un
sentido neutro), sus teorizaciones es incluso con su creacién propia.

En buena medida, los primeros gérmenes filos6ficos los encontramos
relacionados con la figura de Homero. Realmente muchos de los filésofos
criticaron duramente los textos homéricos. La gran cantidad de medios de los que
disponemos actualmente nos impide llegar a comprender su importancia en la
vida cotidiana y en la vida intelectual de los helenos, ya que era, en muchos casos,
la tnica referencia de conocimiento. Asi pues, citando a Jaeger, “Homero, como

2 El texto utilizado en la citacién de Platén es el establecido por John Burnet en PLATO,
Platonis Opera. Ed. John Burnet. Oxford, 1903.

3 Pues es tal y como utilizaremos este concepto a lo largo de estas paginas, esto es, como
enumera Aristdteles en su poética /1447 a. Ademds nos referiremos asi también a cualquier tipo de
composicion en verso.

4 Segtn noticia de Didgenes Laercio en sus Vidas y opiniones de los filosofos ilustres VIII,
21: “al descender €l al Hades, contempl6 alld el alma de Hesiodo atada a una columna de bronce y
rechinando los dientes, y la de Homero colgada de un arbol y rodeada de serpientes”.

5 Véase un poco mds abajo.

6  Quomodo adulescens poetas audire debet 2, p. 16 C.
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todos los grandes poetas de Grecia, no debe ser considerado como simple objeto
de la historia formal de la literatura, sino como el primero y el més grande creador
y formador de la humanidad griega™. Es asi como este autor, Jaeger, siguiendo
la sentencia de Platén de que “ti)v ‘EALGSa memaidevkey odtog 6 momtig”,
desarrolla en el tercer capitulo de su obra magna (que ha educado a generaciones
de helenistas), la Paidea, que lleva por titulo “Homero el educador”, uno de los
mejores ensayos que nos permite llegar a hacernos una idea de la importancia que
tenia dentro de la sociedad griega. Por todo esto, serd constante a lo largo de estas
paginas su presencia, no como un sabio, sino como una referencia comin. Pues no
hay griego, por muy critico que sea, que no tenga relacién alguna con los poemas
homéricos, pues sin duda alguna, todas las formas tanto de prosa como de verso,
y en entre ellas el discurso filoséfico, “nacieron y se desarrollaron directamente
de la discusion de las ideas relativas a la concepcién del mundo contenidas en la
épica, podremos afirmar, sin mas, que la épica es la raiz de toda educacién superior
en Grecia™®. Asi lo afirma Jen6fanes de Colofén en su fragmento D-K B 10: “&&
apyic kad’ “Ounpov €nel pepobnkact Tavtes”.

2. JENOFANES DE COLOFON

Todo esto lo podemos comprobar con el primer autor de los que nos ocupa,
Jendfanes de Colofén, “el primer pensador griego que podemos conocer como
personalidad™, “falto de vanidad, demoledor del engaiioso Homero™'?. Con €l
nos encontramos con la primera figura que concentra en €l un poeta y un fil6sofo,
aunque esta segunda parte ha sido largamente discutida. Por ejemplo Jaeger afirma
que “en lo general fueron sus obras perfectamente afiloséficas”!!, que “nunca
existi6 realmente un filésofo llmado Jen6fanes y poseedor de un sistema propio”
y que “no conservamos ningin fragmento de Jen6fanes de contenido puramente
filos6fico”!?; mientras que en la Antigiiedad Didgenes Laercio le dio cobijo con
total naturalidad en su catdlogo y Deichgriber defiende que “es un verdadero fil6-
sofo natural a la manera de los jonios”!®. Al no tratarse aqui de un estudio mono-

7 W.Jaeger, Paideia: los ideales de la cultura griega, México 1967, 49.

8  W. Jaeger, “Paideia...”, 55.

9  W.Jaeger, “Paideia...”, 43.

10 Didgenes Laercio IX, 18.

11 W.Jaeger, “Paideia...”, 44.

12 W. Jaeger, “Paideia...”, 45.

13 F. Rodriguez Adrados, Liricos griegos. Elegiacos y yambogrfos arcaicos. Volumen II,
Madrid 1990, 78.
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grafico no entraremos en la disputa, simplemente lo presentamos como creador
poético con una estrecha relacion con la filosofia.

De la noticia de Didgenes sacamos su ocupacion: “escribié en verso €picos,
y ademas elegias y yambos contra Hesiodo y Homero, censurando lo que habian
dicho sobre los dioses. Ademds recitaba personalmente sus propias composiciones
como rapsodo”!. Vemos pues que es perfectamente un poeta y que incluso recitaba
publicamente sus propias poesias, pues, tal y como indica Jaeger, “en su tiempo
hacia ya mucho que la poesia griega se habia vuelto un instrumento con que podia
el poeta hacer publicas todas sus convicciones acerca del bien comun, fuesen
criticas o didécticas”'®. La primera de sus obras son las Elegias, que podemos
clasificar en tres tipos, segin los fragmentos conservadors: elegias de tema
simposiaco (fragmentos D 1, 5, 6) autobiografico (fr. D 8) y sobre la verdadera
virtud (D 2). Aunque el primer fragmento, el mas extenso que conservamos, es
de una delicadeza tan sublime que es digno de mencién, debemos destacar aqui
un verso del fragmento segundo, “ovde dikatov / mwpokpivew pouny g ayodic
coping” (v. 13-14), en el encontramos toda una declaracién de principios por su
parte, la sabiduria como maxima dpetr]. También debemos mencionar de una
forma especial el fragmento D 7, que encontramos en Didgenes Laercio VIII,
36, “mepi 0 100 GAAoTe dAAoOV yeyeviloOor (Pitdgoras) Eevopdavng €v €leyeiat
TPOGHAPTVPEL, TS GpyN VOV adT’ BALov Emeyut Adyov, Seiém 8& kéhevOov’. O 8¢
nepl avtod (Pitdgoras) enotv obtwg Exel kol TOTE pv oTVPEMLOUEVOD GKOAUKOG
napLovTo /poaciv émotktipot kol 68e pacOat Emog / «modoan pnde pamil’, émel 1
@ihov &vépog doti / yoyr, TV Eyvov ebeyEapévng diov™. Las interpretaciones
pueden ser de todo tipo, desde un testimonio sobre Pitdgoras (como es el caso
de Didgenes) hasta un sétira, ya que nos falta un contexto, aunque me inclino a
pensar que se trata de un satira (algo no extrafio en Jenofonte) por la escena que
describe, ya que se trata de un perro (oxvAad), sobre el que Garcia Gual comenta
en su ensayo La secta del perro:

“Para los griegos fue, desde antiguo, el perro el animal impudico por exce-
lencia, y el calificativo de “perro” evocaba ante todo ese franco impudor del ani-
mal. Era un insulto apropiado motejar de “perro” a quienes, por afan de provecho
o en un arrebato pasional, conculcaban las normas del mutuo respeto, el decoro y
la decencia. Al “perro” le caracterizaba la falta de aidds, que es “respeto” y “ver-
giienza”. Simboliza la anaideia bestial, franca y fresca™'®.

14 1IX, 18.
15 W. Jaeger, “Paideia...”, 43.
16 C. Garcia Gual, La secta del perro, Madrid 2005, 17.
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Por lo que es facil imaginar las risas que provocaria a sus lectores la escena
del mitico Pitdgoras enalteciendo al mds banal de los seres, aunque vuelvo a pre-
venir de que se trata de unos versos descontextualizados y que por lo tanto estdn
abiertos a casi cualquier tipo de interpretacion.

De esta obra totalmente literaria, pasamos a los XiAldoy, la segunda obra de la
que se nos han conservado fragmentos. Este contiene gran parte del pensamiento
teologico de Jendfanes, con citas ya universales como los fragmentos D-K B 15
(“aA)’ el xeipag Exov Poeg / §| ypdwat xeipeoaot kol Epva TeAETV dmep dvopec, / inmot
uév 0’ inmotst Poec 8¢ te Povciv dpoiag / kol <ke> Oedv mep KovTol déUAC Elyov
<ékaotor>) y D-K B 14 (“aAL’ o1 Bpotol dokéovat yevvachor Ogovg, / Ty cpeté-
pnv &’ éabtjta Exev vy te dépag te”, ejemplificado con el D-K B 16 “Aifionég
Te <Bg0VGg COETEPOVS> GLUOVG PEAUVAG T / BOpTjucég e YAaBKoVE Kol TuPpOovg
<opaoct téhecBor>). También de esta obra surgen los dos fragmentos que arremeten
contra Homero y Hesiodo, el D-K B 11 (“mévta Ogoic’ avébnkav “Ounpog 0
‘Hoiodog te, / 6600 Tap avOpomoicty dveidea kal yoyog €otiv, / KAETTEW HOLYED-
e 1¢ Kol dAANAovg aratevey”’) y el D-K B 12 (“a¢ mieiot(a) £pbéyéavto Oedv
aBepiotia Epya, / KAEmTEWY powygdey 1€ Kol GAANAovg dmatedey”, que podemos
ligar perfectamente a éste ultimo; en ellas vemos una dura critica desde la moral a
la imagen de las divinidades establecidas por estos dos pilares del hecho religioso
griego iniciando asi “la transfusién de las nuevas ideas filoséficas a la sangre
intelectual de Grecia™".

Finalmente, en la tercera obra de las que se nos han conservado fragmentos,
una Ilepi pvoecwg, encontramos los fragmentos mds filoséficos y que mas lo
acercan a poder ser considerado un fil6sofo. Pues en el hallamos el ataque mas
duro a la religiosidad supersticiosa manifestada en los fendmenos atmosféricos:
el fragmento D-K B 30 (“znyn 8" €oti Odhaco(a) Hoatog, mnyn & avépoto® /
oUte yap &v vépeoty <yivolro ke ig avépolo / ékmveiovtoc™> Eombev dvev moOvVTOL
peydroto / ovte” oai TOTAU®Y 00T ai<BEpoc> duPplov Véwp, / GALL PEYOS TOVTOG
YevETOp VEQPE®VY AvEpmV T / Kol motapu®dv”) y el D-K B 32 (“fjv t° “Iptv karéovot,
VEPOC Kol TODTO TEQVKE, / TOPPOPEOV Kol povikeov Kol YAwpov 10éabar”). Otro de
los contenidos es sobre la tradicional especulacion del dpyrn, que encontramos en
D-K B 27 (“éx yaing yop mavta kai €ig yiv mévta tedevtt”) y D-K B 33 (“mdvteg
YOp yaing te kol Hdotog Ekyevopesha’). También encontramos reflexiones entorno
a la teologia (que parecen estar inspirados por Parménides, hecho que ha dado pie
a desmontar la tradicié que afirmaba que él era el mestro de éste), D-K B 23 (“gig
0go¢, &v te Beoiot Kai avBpmmolct péytotog, / oVt dépag Bvntoicty Gpoilog 0vdE
vonua”), D-K B 24 (“odlog 6péit, odrog 8 voel, odlog 8¢ T° dkoverl”), D-K B 25
(“OAL” dmavevBe TOVOlo voou @pevi mhvta kpadaivel’) y D-K B 26 (“aiel 6'év

17 W. Jaeger, “Paideia...”, 47.
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TOOTOL LVEL KIVOOUEVOS 0DOEV / 000E petépyeabal pv Emmpénet GAAOTE GAANL”).
Y finalmente sobre la epistemologia, con los que proclama una postura relativista
en los fragmenos D-K B 34 (“kai 10 pév odv cagég obtig dvip 1dev 008£ Tic Eotat
/ €lddg auel Bedv te Kol Gooa Aéym mepl mhvtov: / &l yap Kol T0 paiota Thyot
1eTENEGUEVOV EIMDY,/ odTOC BPmC 0VK 010" ddKoc & €mi miiot tétuktar”), D-K B
35 (“tradta 0ed0&hcfm puev éowcdta toic Etopotot”’) Y D-K B 38 (“gi un yhopov
E€pvoe 0ed¢ LEM, TOALOV Epackov / YAvooova Ko TéEAeca”).

Asi pues, con todo lo visto, podemos hacernos una idea de que, en el caso que
Jenofanes sdlo fuera tenido como un poeta que gusta de la filosofia, hemos de darle
un posicién por ser el personaje que canaliza la tradicién homérica hacia nuevas
prespectivas que desarrollardn aquello que si conocemos propiamente como filo-
soffa.

3. PARMENIDES DE ELEA

Con Parménides continuamos con la creacion filosofica en forma de poe-
sia, pues su obra parcialmente conservada, Ilepi piocwg, estd compuesta en
hexémetros llenos de una fuerte influencia homérica tanto en la lengua, como en
el estilo. Ademas de esta tradicion formal, enlaza con otra tradicion muy poderosa
en el pensamiento griego, la de las especulaciones en torno al origen de todas las
cosas, el apyn, que habian buscado sobretodo los jonios, por su contenido en torno
al ser. Aunque sea una creacion singular dentro del panorama occidental, tiene
algunos analogos en la especulacion universal. El primero de ellos, también en
verso, es el Poema del no ser, que encontramos en el Rgveda X, 239, y que por su
extension no podemos ofrecer.

Volviendo de nuevo al poema de Parménides, divisamos en su forma mucho
mas de lo que aparenta, pues la solemnidad que confiere con el lenguaje y el
verso hexdmetro eleva su contenido a algo que, aunque sea solo por la apariencia,
trasciende mas alla de lo temporal y lleva a los lectores a una contemplacion del
texto que no agota sus infinitas interpretaciones, tal y como podriamos decir de la
Iliada o de la Odisea. Pues encontramos en ¢l citaciones practicamente textuales
como ocurre, por ejemplo, en el verso 11 del primer fragmento “vuktog te Kol

o7

fuotog eiot kekevBwv” con el verso 86 del libro X de la Odisea: “voktdg te Kol
fuotog eiot kéhevbor”, y en el que s6lo vemos un pequefio cambio en la flexion
del sustantivo xéievfog para poder encuadrarlo en su relato. Otra importante
influencia es la Tegonia de Hesiodo, ya que la presentacion, mas alla de lo formal,
es muy semejante: en ambos textos encontramos una revelacion directa de la
divinidad (las musas para Hesidodo y la diosa andnima para Parménides) en un

lugar alejado del resto de hombres y los dos pretenden transmitir esa revelacion
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al resto. Ademas es facil ver una relacion con los himnos 6rficos, ya que palabras
como “vuktipaec” solo las tenemos atestiguada por estos textos, por tanto, aunque
no de una forma tajante, podriamos pensar en una cierta aproximacion. En efecto,
la creacion de Parménides surge de unas tradiciones ya consolidadas como soporte
de su razonamiento, mostrando una de las mas bellas formas especulativas de la
Antigliedad, que no llegard nunca a ser emulada. Versos como “vuktipaeg mepi
yoiov dAdpevov aALOTplov e®GS” son de una enorme creacion poética. Hecho que
servird de base para otro filosofo-poeta, Empédocles.

Aun tratandose de una creacion muy cercana a lo esotérico (sobre todo el
Proemio) y acercarse a un texto inicidtico de una religion mistérica en la que la
verdad tltima se consigue por contacto con la divinidad, no lleg6 a perder su fama
como filésofo. Asi al menos nos lo demuestran los diversos testimonios que nos
han llegado como estos dos: “Pa[rJmeneides Pyretos / Ouliades / physikos” y “koi
nepl TOV PLGIKAOY Ocol Tva uveiav meroinvral, tpdtov Eumedorxiéa kai [apue-
vidnv tov "EAedtmv mpogepopevol tuyydvovowv”®. En los que vemos muy claro,
que Parménides, junto a Empédocles (del que luego hablaremos), son filésofos en
verso considerados como “Quotkog”.

Asi pues, vemos confirmado el camino comenzado por el supuesto maestro,
aunque no siguiera su doctrina, en el que la poesia crea un soporte en el que
la filosofia se llena de trascendencia, creando un climax muy cercano al de los
himnos homéricos y orficos, llenos de aquel conocimiento que no es posible por el
hombre s6lo, un soporte que bien justifica la sentencia platdnica: “ITapueviong 6é
ot oivetat, T T ‘Oufpov, ‘aidoidg & pot eivan épo ‘devog e’

4. EMPEDOCLES DE ACRAGANTE

Empédocles continta la creacion filosofica escrita en hexametros en el que
refleja un mundo filoséfico y poético en el que la religion tiene una relacion
importante lleno de esoterismo e influencias orficas y pitagoricas, siguiendo asi
la creacion de Parménides, aunque las noticias entorno a €l estan al nivel de miti-
ficacidon del propio Pitdgoras. Pese a la multitud de obras que le atribuyeron los
antiguos, so6lo hemos conservado fragmentos de dos: Ilepi pvosws y Kabopuot.
Ya desde la Antigiiedad se le tuvo por un excelente versificador tal y como nos
indica la noticia recogida por Didgenes Lercio (VIII, 57): “év 8¢ 10 Iepi moint@dv>®

18 Vid. Orfici, Inni Orfici. A cura de Gabriella Ricciardelli, Roma 2006, 142.

19 Por ejemplo su andlogo latino (por su titulo) de Lucrecio, De rerum natura, a mi juicio no
llega al nivel literario de Parménides.

20 Fragmento D-K B 14.
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onowv 8tt kol Ounpkog 6 Epnedokdiic kal 6e1vog mepl TV @pacty yEYovey,
LETOPOPNTIKOG TE OV Kol TOlG GALOLG TOIG TEPL TOUTIKTV EMTEDYUAGL YPDUEVOS”.
Mas modernamente Bernabé nos comenta: “literariamente, Empédocles es un
consumado poeta que domina las formulas y los recurso homéricos, a la vez que
muestra una serie de aspectos nuevos, como el gusto por la palabra rica, el término
raro y, sobre todo, por la ambigiiedad buscada como efecto [...] su aficion por la
metafora -brillante, rotunda- suscita la critica de Aristoteles, que cree que este tipo
de lenguaje poético se aviene mal con la ,para ¢él, necesaria claridad de la expresion
filosofica, lo cual, si bien es cierto para la época del estagirita, no lo es tanto para la
de Empédocles, una época en que las fronteras entre lo racional y lo poético, entre
lo mistico y lo filosofico, no se habian trazado atin con nitidez™'.

Pasando ya a la primera obra, Ilepi pdocwg, vemos que adopta una forma
de poema didactico dirigido a Pausanias, un médico de Acragante, del mismo
género, pues, que el poema de Hesiodo "Epya xai ‘Huépat dirigido a su hermano.
Pero sus caracteristicas comunes no terminan aqui. Siguiendo la colocacion de
los fragmentos establecida por Bernabé*, lo primero que se nos presenta, tras
una declaracion sobre la limitacion del conocimiento humano que sigue bien
el camino marcado por Parménides®, es una invocacion a la deidad reveladora
que, tal y como ocurre en la tradicion iniciada por Homero y seguida por
Hesiodo, es la musa: “4ALd Beol T®V pe&v povinv anotpéyarte yaooong, / ék &’
ocilov otopdtov Kabapny Oxetevoate TYNV. / Kol 6€, TOAVUVIGT AEVKOAEVE
napOéve Modoa, / dvtopat, v Béug €otiv dpnuepiolsty dkovety, / méume mop’
Evoefing éMdovs’ ednviov Gpua™ y “ei yap épnuepiov £vekév tivog, duppote
Moboa, / fuetépog perétag <ade tor> 610 ppovtidog A0, / ebyouévmtl vov
avte mapictaco, Kodloneta, / dupi 0edv poxdpov dyaddv Adyov éueaivovtt™;
incluso encontramos que la garantia de credulidad en la musa: “mg 6¢ map’
nuetépng kéleton motduata Movong .

Asi pues, ya desde un principio, nos involucra en un mundo mistérico para
alcanzar el conocimiento se debe escuchar a la revelacion, eso si, conciliando,
de una forma opuesta a Parménides, la informacion que nos ofrecen los sentidos,
“OAA’ Gy’ dOpel mhont maAdunt, L 6fjAov Ekactov,/ unte TL OYv Exmv TioTel

21 Inscripcién epigrafica procedente del siglo I d. C., vid. Parménides, Poema. Fragmentos y
tradicion textual. Edicion y traduccién de Alberto Bernabé, Madrid 2007, 14.

22 Jamblico, Vida Pitagorica 29, 166 (Frag. 28 A 4 Deniels).

23 Teeteto 183 e.

24 Supuesta obra de Aristoteles.

25 A. Benabé Pajares, Fragmentos presocrdticos de Tales a Demdcrito, Madrid 2006, 183.

26 Es de mencién el enorme sentido de unidad que ofrece esta colocacién. Aunque para
Empédocles seguiremos esta version, seguiremos citando segin Diels-Kranz por tratarse de la més
universal de todas.
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T éov 1| kat’ dkovny / §| AKoryv €pidovmov VIEP TPOVAOUNTH YADGONS, / UNTE Tt
OV dAAov, Omdon mopog EoTi voRjoat, / yvimv micty Epuke, vost 07 M dfjhov
gxaotov”?’. Continua con los origenes de las cosas las cuatro raices: fuego
(Zeus, sol, el radiante, Hefesto, 1lama), aire (Hera, luz, cielo, éter, calor), agua
(Nestis, lluvia, mar, ponto) y tierra (Aidoneo). Estas cuatro raices toman todas
las propiedades del ser de Parménides, esto es, ingénitas e imperecederas, de ahi
que a su vez sean nombradas, de una forma muy poética, por los nombres de los
dioses en el Fragmento 31 B 6%, representando su eterna permanencia: el fuego
bajo los nombres de Zeus, que posee el rayo con el que muchas veces se origina el
fuego, y Hefesto, dios de la fragua, de los volcanes y del fuego por antonomasia,
el aire por Hera, la dadora de vida ya que con el nvedpo hay vida, la tierra por
Aidoneo (Hades), dios del subsuelo que como tal enriquece las minas y hace
germinar las plantas de las semillas enterradas y por lo tanto ligado a la tierra
(recordemos también el famoso mito del rapto de Perséfone) y por el agua Nestis®,
diosa siciliana de la que sabemos que se identificaba con el agua y poco mas; tal
vez pueda ser relacionada con Thetis que nos presenta Alcman de Esparta y que
segun el comentarista del papiro hallado en Oxirrinco es uno de los principios
constitutivos del mundo, aunque se trata de una interpretacion posterior, y no
puede ser tenido como algo salido de la mente del propio autor. Prescindiendo
del lenguaje técnico, Empédocles consigue una mayor plasticidad para su poema,
marcando asi su condicion como poeta, pues en verdad “estaba en deuda profunda
con tradiciones religiosas y literarias anteriores, si la poesia de Empédocles
adquirio sentido, fue precisamente gracias a la habilidad que su autor demostro a la
hora de emplear tradiciones preexistentes para sus propios objetivos™.

Siguiendo con su explicacion fisica, con estos elementos resuelve el problema
del cambio, que se produce en la mezcla de estos. Continuando su exposicion,
vemos clara la influencia de Parménides cuando niega totalmente el vacio ya que
implicaria que el no ser es, entonces el movimiento de los elementos que provoca el
cambio no se produce en el vacio sino que “se recorren mutuamente™!, tal y como
nos muestran los fragmentos 31 B 17 (v. 33-35), “nfjt 8¢ ke kn&androtro, €mel
TOVY’ 0vdeV Epnuov; / GAL avta EoTv TadT(a), O AANA®V O B€ovta / yiyveTan
dAlhote GAAa Kol Mvekeg aiev opoia”, y el 31 B 21 (v. 13-14), “adtda yap Eotv
Tavta, O AAARA®V 8¢ Béovta / yiyvetar dAlolwmd: TOcoV o1 KpTiolg dueifer”.

27 Fragmento 31 B 2 Diels-Kranz, en todo €l parece marcar que los mortales se encuentra en
la via de la opinidn.

28 Fragmento 31 B 3 Diels-Kranz, en el que encontramos una fuerte intertextualidad con Par-
ménides en el que es la musa, tal y como ocurre en Hes{odo, la que se dirige al mortal y no al revés.

29 Fragmento 31 B 131 Diels-Kranz.

30 Fragmento DK 31 B 4.

31 A. Bernabé Pajares, “Fragmentos presocraticos...”, 186.
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Estos movimientos necesitan ser provocados por algo, y ahi surge la oposicion de
fuerzas, también nombradas con diversos nombres, entre ellos divinos expuesta a
lo largo del fragmento 31 B 17: la Amistad (Alegria, Afrodita, Cipris, Harmonia)
y el Odio (o Discordia). De ellas dices en el fragmento 31 B 16, “fu ydp koi wépog
£oke, kol E60£Tal, 000E TOT’, 01, / TOVTOV AUPOTEPMV KEVEMGETAL AOTETOC OimV.
En la mezcla surgida bajo el maximo influjo de Amistad, surge un ser esférico, no
antropomorfico, segun nos describe en el fragmento 31 B 27, “obtog Appoving
TUKIVOL KPOPMOL EGTHPIKTAL / ZQOIPOC KUKAOTEPTC Hovint Tepinyél Yyaimv”, en el
que las influencias de Jenofanes y Parménides quedan bien patentes, y que parece
ser una de las ligeras ideas que toma Aristoteles para su motor inmovil.

Hemos visto pues, concluyendo asi este apartado sobre su Ilepi pioewg, que
Empédocles, tal y como hemos visto en Parménides, concentra una explicacion
mas o menos cientifica con grandes elementos de tradiciones anteriores llegando
a hechos tan asombrosos como la afirmacioén de la existencia de monstruos
mitologicos en fases antiguas del mundo, tal y como nos muestran fragmentos
como el 31 B 61, en el que se lee: “moAdd pev aupupoécmna Kol apgiotepva
@VecBat, / fovyevi] avdpompmipa, ta 6’ Eumaity EEavaTéAlely / Avipoui
Bovkpava, pepetypéva Tt HEV an’ dvopdv / Tit 8 YLVOIKOQELT], GKIEPOTG NOKNLEVAL
yolog”.

En cuanto a su segundo poema, Kafappoi (o las Purificaciones), es en el que
las tradiciones anteriores se hacen mas patente, siendo ya toda una manifestacion
de esoterismo desde el primer momento. Reafirmando todo lo que hemos dicho
en su primer poema, se diferencia ya en que cambia su punto de vista ya que
pasa ser algo “mas proximo a los sistemas italicos con su bisqueda del camino
del perfeccionamiento de las almas™?2, una obra que, junto a su peculiar modus
vivendi, seria el punto de inicio de la variopinta tradicién que ha suscitado este
poeta y filosofo.

5. CRITIAS

Con el famoso y antidemocrata tio de Platon, considerado tradicionalmente un
sofista, aunque su filiacion sea, mas bien, “la de un intelectual, interesado politi-
camente por cuestiones de filosofia y de ciencia”™, pasamos a una produccion de
una gran cantidad de obras, tanto en prosa como en verso sobre temas muy diver-
sos. Aunque su atribucion es mas que dudosa, estas obras poéticas giran entorno a
elegias y hexametros de contenido politico asi como tragedias y dramas satiricos.

32 A. Bernabé Pajares, “Fragmentos presocraticos...”, 203.
33 A. Melero Bellido, Sofistas. Testimonios y fragmentos. Madrid 1996, 397.
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Estas obras, especialmente Tenes, Radamantis, Piritoo 'y Sisifo, son un testimonio
muy valioso sobre el pensamiento sofistico sobre la naturaleza de los dioses, el
origen de la civilizacion humana y de la religion.

Sobre el estilo de sus obras ya tenemos noticias en la antigiiedad cuando
Filostrato, en su Vida de los sofistas 1, 16, nos indica: “Trv 8¢ idéav tod Adyov
doyuatiag 0 Kpiriag kol molvyvopov cepvoroyiical T€ IKavdTaTog 00 TNV
S0vpapPmon cepvoroyiay, 00OE KATAPELYOLGAY £C TO EK TONTIKNG OVOUATO,
AL €K TOV KUPLOTAT®V CLYKEWEVTV KOl KaTtd eOoty Exovaay. Opd Tov dvdpa Kol
Bpayvioyodvra ikavdg kol dev@dg kabamtopevov v amoAoyiog N0et, drtikilovta
T€ OVK GKPOTMG, 0VOE EKPOAMG (TO YOp AmelpOkaAiov &V TdL dtTikilew BapPapov),
OAL" domep axTivov adyol To “ATTIKO Ovopata dtapaivetal Tod Adyov. Kai 1o
GoVVOETMG 08 <ympiov> ywpimt TpocParelv Kpitiov dpa, kol 10 mapaddEémg pev
gvhopunOijva, tapaddEémg o™ dmayyeidar Kpitiov™.

Asi pues, dejaremos a un lado los hexametros y disticos elegiacos que son de
tipo didactico y de tematica de simposio, respectivamente, de los cuales desde un
punto de vista filosofico s6lo es digno de mencion el fragmento DK 88 B 6, “éx
peAétng mAgiovg f| puoemg dyaboi”, en el que vemos la concepcion de Protagoras
sobre que la formacion en un individuo estd por encima de las dotes naturales,
y pasaremos directamente a analizar los fragmentos dramaticos. En uno de los
dramas de los que conservamos fragmentos, el Piritoo, encontramos en el DK 88
B 18 que contiene unos interesantes versos, “Akdpog te ypovog mepi T devamt /
peELLOTL TANPNC POotThL TIKT®V / adTOg E00TOV”, que parecen recibir, segun diversas
interpretaciones, la concepcion del Nodg de Anaxagoras o, segiin Kern, la tradicion
orfica del tiempo como creador del cielo. A favor de lo primero encontramos el
siguiente fragmento, el DK 88 B 19, “c¢ t0v adtovui], ToV &v aifepimt / poupot
VTV eOoY EUmAEEaVD’, / OV TEPL pev edG, TEPL &° dppvaia / vOE aioAdypmg
Gxprog T dotpov / dylog Evdelexdc aupiyopevel”’, que Clemente de Alejandria,
aquel que nos lo cita, nos lo pone en referencia a la inteligencia creadora. En
la misma obra también encontramos mencion, como atafie a la época sofista, al
vouog, en el fragmento DK 88 B 22, “tpomog 6& ypnotog Aocpuriotepog vouov: /
TOV HEV YOp OVOELG GV dlaoTpéyal ToTE / PTmp dHVALTO, TOV O dvm Te Kol KAT®
/ Mdyoig tapbocmv moALdKIg Avpaivetar”, en la que vemos una clara concepcion
convencional del origen de la ley y casi un ecomio de la oratoria propia de los
sofistas.

En el Sisifo satirico encontramos el extenso fragmento DK 88 B 25: “"Hv
ypovog, 6t fv draktog avOpdnmv Piog / kai Onprddng ioydog 0° vanpétng, / 6T’
o0&V GOLov obte Toig £0Moicy v / 0BT ol KOAUGUO TOIC Kakoig &yiyvero. /
Kdnewrd pot dokodowv dvBpmmor vopovg / BécBar kolaotdc, tva dikn tHpavvog

34 Fragmento DK 88 A 1.
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M/ <oud¢ amévtov> v 0° BPpv Sovinv Emu / énuodto § & tig Eapaptévor.
/ "Emert’ émedn taugavi] uEv ot vopol / amrelpyov avtovg Epyo un Tpacce Piot,
/ Mabpat & Empaccov, TNVIKODTO Hot 60kel / <mpdTOV> TLUKVOG TIG KOl GOPOC
yvouny avip (yvavor) / <0s@v> 6éog Bvnrtoiov €gvpely, dnmg / €in Tt d&ipo ToiC
KaKkoiol, kav Aadpar / Tpdccmcty fj Aéywow §j epovdsi <tr>. / Evieddev odv 10
Oelov elonynoaro, / dg &ott daipmv deditwr BGAAwmY Pimt, / vool T dkovwv Kol
PAém@v, ppovdv T  Gyav / Tpocéywv e TadTa, Kol oty Belov popdv, / O¢ miv
70 Agy0ev &v Ppotoig dkovoetal, / <t0> dpmduevov 6¢ miv id6glv duvvnoetat. / Eav
3¢ oV oryijt Tt fovrednic Kakdy, / TodT 0yl Aol Tovg Beovg TO Yap PpovodV
/ <@yav> &veott. Tovode T00¢ Adyoug Aéywv / ddayudtmv fdietov eionynoato /
WeLudel kaAvyog v aAnbelav Adyot. / Naiswy & €packe tovg Bgovg Evtadd’, tva
/ naaot av é&éminéev avBpmmovg Aéywv, / 60ev mep Eyved ToLG OPovg dvtag
Bpotoig / kai tag ovioelg Tl Tolomopmt Pimy, / €k Thg Umepbe mepipopdc, v’
aotpomdc / kateldev obGog, deva 08 KTumnpato / Bpovtilg, 0 T AoTEPO®TOV
ovpavod déuag, / Xpovov KaAOV ToikiApua TEKTovog 6ogoD, / 60gv te Aaumpog
GoTEPOG oTElYEL WOdpOg / & 07 Vypog eic yTv duPpog Exkmopevetal. / Tolovg 0&
neplEonoey avlpmmolg eoPovg, / 6t” oG KOAMDG T€ T AOYML KATOIKIGEV / TOV
Saipov(a) 00<t0g> K&V TPémovTL Ywpint, / TV dvopioy Te TOlg VOUOIG KATEGPECEY.
/ Kal dMya mpocdieAbav Empéper / obtm 6€ TpdToVv oiopal meical Tva / Bvntong
vouilew doupdvmv etvor yévog”.

En este importantisimo testimonio encontramos la clave de un razonamiento
que podriamos considerar muy contemporaneo, no hay dios alguno, todo es una
creacion para regira la sociedad y salvaguardarla de una autodestruccion. Todo
ellos, segun la fuente, expresado a través de un personaje, como es propio del
drama. Un fragmento que introduce una reflexion elevada como conlleva toda
tragedia en la antigua Grecia, pero con la pequeiia diferencia que este autor se sirve
de ella, de los personajes mitologicos, para transmitir su idea de convencionalidad
propia de un tiempo de sofistas de los que mas de uno “introdujo la mas dulce
doctrina, ocultando la verdad con falso argumento”. No hay ningtn tipo de ley
natural, no hay nada que rija al hombre mas alla de si mismo, aunque necesario,
todo es artificio y convencion.

6. PLATON

Aunque Platon ha sido el primer critico (en ambos sentidos de la palabra) del
arte, hay varias noticas de que compuso tragedias en su juventud, pero su relacion
con la creacion poética va mucho mas alla. Por sus obras queda patente la gran
educacion que tuvo sobre Homero, al que cita, como buen hijo de su tiempo, con-
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stantemente junto a otro poeta aristocratico, Pindaro, muy acorde a su posicion?*
De esta formacion a la que junto su reflexion sobre las cosas no podia surgir otra
cosa que el primer tedrico literario de la tradicion occidental.

Su primera gran reflexion es sobre la figura del rapsoda y la inspiracion poé-
tica que parecen tener un principio en la lectura de la segunda Olimpica de Pin-
daro, cuando hacia el final de esta dice: “co@og 0 TOALNL €10 PLE / poBOVTEG OE
AaBpot / moyyloooig kKOpakeg MG dkpavta yopvétwv / Alog mpog Opviya Oeiov”.
Encontramos pequeiios apuntes de ellos en la Apologia de Socrates cuando en la
narracién que pone en boca de Socrates sobre la busqueda de los sabios. 22 b-c,
dice: “petd yap ToOG TOMTIKOVG No. &M TOVG O TAG TOVG TE TMV TPAyOAIDY Kod
TOVG TOV TTEMPoyuatedohol ovToig, SINpdTOV Gv aTovg Ti Aéyotey, v’ dua Tt Kol
pavOavout wap” avTdv. aicydvopar ovy VUiV einelv, ® dvopec, TAANOR: Spmg 82
pntéov. a¢ Emog yap einelv OAiyov avTt®v dmavteg ol mapovteg Gv PérTIov Edeyov
nEPL OV oTOL EMEMOMKEGOY. EYVOV 0DV av Kol TepL TV momtdv v OMyo todTo,
OtL 00 co@ig mololev G mololev, aALd Qucel Tvi kol €vBovaialovteg domep ol
Osoudvrs:tg Kai ol ypnoudoi: kai yop ovTor Aéyovot udv moAld Kai Kard, icacty
8¢ 0088V OV Aéyovct. To1odToV Ti pot Epdvncay méooc Kai ol ool nsnov@orsg,
Kol Gupo nofoumv avt@v o1a mv ToiGV 0lopEVOVY Kol TOALN GOPOTATOV Elval
avOpdT@Y 8 ovK Noav. dmfjo 0OV Koi &vieddev Td odTd oiduevog meptyeyovéval
OnEP Kol TOV TOMTIKDY”.

Los tres puntos principales de este fragmento, que el poeta escribe bajo una
influencia divina, que no entiende sobre lo que escribe y mucho menos sobre
otros asuntos, son desarrollados en el /on. Este dialogo en el que aparece Socrates
hablando con I6n, rapsoda salido victorioso de una competicion, esta dedicado por
entero a la poética. Lo primero que trata, tal y como nos ensefia en el 530 c, “xai
TNV T00TOV dtdvolay EkpavOdavery, pun povov ta &mn, MAmtov Eotv. ov yap v
vévortd Tote ayadog poy®dog, i U cuvein o Agyopeva VO TOD TOMTOD. TOV YO
poaymdov Epunvéa el To0 momtod TG dtavoiog yiyveshal toig dikovovot: TohTo
0 KOADG TOlEly un yryvookovta 6Tl Aéyel 6 momtg advvaTov”, es esta acusacion
de ignorancia y vanagloria por parte de los poetas y rapsodas, tal y como habia
introducido en la Apologia.

35 Citando a Antonio Lépez Eire: “la “poética” pinddrica es un discurso precientifico y reli-
gioso, aristocrdtico y poéticamente selectivo, que, logicamente, genera una altisima y muy sutil poe-
sfa, poesia llena de arcanos y de bellezas nunca antes dichas o jamas expresadas hermosuras, poesia
no de muchos, sino para los mas selectos. Su poesia es un entramado de espiritu aristocratico, por
un lado, de religiosidad de una religién sin dogma pero rica en hermosos mitos, sabias sentencias y
poéticos y sugestivos rituales, por otro, y, finalmente, de una religiosa veneraciéon sin limite por las
“dulces palabras” (vid. A. Lopez Eire, Poéticas y retoricas griegas, Madrid 2002, 68), cualidades
todas que podriamos aplicar perfectamente a la obra platénica.
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La razén de este hecho viene explicada seguidamente, en el importantisimo
apartado 533 d - 535 a, en el que desarrolla su tesis sobre el estado de entusiasmo
bajo el cual se encontraria el poeta en el momento de escribir, pasando a ser un
mero canal (o eslabon de la cadena, usando su famosa metafora de la cadena
y el iman), dentro del clasico esquema de la comunicacion, entre la divinidad,
auténtico emisor, y su auditorio: “€6Tt yop t00TO TEYVN HEV OVK OV TTOPO GOl TTEPL
‘Ounpov &b Aéyety, O vovdn Eleyov, Osia 8& Svvapc fj oe kvel, domep v Tij MO fiv
Edpuriong pev Mayvijtiv @vopacey, ol 8¢ moArol ‘Hpaxieiov. kai yap avtn 1 Aibog
00 HOVOV 0TOVG TOVG OUKTVAIOVG Byel TOVG G1dMPoDg, AAAA Kal duvapy Eviiinat
10i¢ Saktvriolg Got’ ad dHvocOar TavTdv TodTo Totelv dmep 1 Aibog, dAAOVC
dyewv daktuAiovg, Got’ éviote OpuabOC HaKpOg TAVL GLONPIOY Kol SUKTVAI®V
€€ AV fpTat: Taot 8¢ tovTolg £ ékeivng Thg ABov 1 dvvag dviptnToL.
obtm 6¢ kol 1 Modoa évBéovg pev motel oy, ol 0¢ TV EvBEmv 00TV GAA®Y
gvBovoalovimv opradog €uprartal. mhvieg yop oi te T@V EndV mointal ol dyaboi
0UK €K Téyvng GAL’ &vbeotl dvtec Kol KATEXOUEVOL TAVTO TADTO TO KOAQ AEYOLGL
Tompota, kol ol pedomotol ol dyafol woadtOe, Gomep oi KOPLPAVIIDVIEG OVK
Euoppoveg 6vteg Opyodvral, obT® Kol ol PEAOTO0L 0VK EUPPOVES OVTEG TO KOAX
UéEAN TabTa TO10DGLY, AL’ Emelday EUPOOY €lg TV appoviay Koi gig Tov puoudv,
Bakyebovot kol kateydpuevol, domep ol Paiyot dpvovTal €K TOV TOTAU®DY UEAL
Kol YOAo KaTeyOpevaL, ELEPOVEC O& oDoat 0D, Kol TMV LEAOTOI®V 1) Yoyl ToDT0
Epyaletar, 6mep avtoi Aéyovot. Aéyovot yap dmovbev mpoc Nudg ol momtol 41t
470 KPNVAOV HEMPPOT®V €K MOLGMY KNT®V TIVAV Kol VOOV dPETOUEVOL TO HEAN
NUv eépovoty domep ai péMTTol, Kol adTol obTm TETOUEVOL: Kol GANOT| Aéyovot.
KkoD@ov yap xpfiue Tomg 86Tty Kol TTVOV Kad iepdv, kol 0d TPdTEPOV 010G TE
TOLELY TTplv Ov EvOeOC Te YévnTan Kol EKQpmV Kal 0 VOUG UNKETL &V aDTd EVii: EmG &
av TouTl &M TO KT, AOOVOTOG TAG TOLElY AvOpOTOG £6TIV KOl YPNOUMOELY. dTe
0OV 00 Téxvn motodVTEC Koi TOAY AEYOVTES Kai KA TEPL TAV TpayudTov, Homep
oV mept Ounpov, 4L Osiq poipg, TodTo POVOV 016¢ TE EK0GTOG TOIETY KOADG &
0 1 Modca avtov dpunocev, 6 pev d1fvpaupovg, 6 8¢ Eykmpua, O 6& HTOPYN LT,
00" &nm, 0 & iuPoug: T & GAAO PADAOG OOTAV EKOGTOC £GTIV. 0D YOpP TEXVN
Tavto Aéyovoty GAAG Oeig duvapel, €nel, el mepl €vog t€xvn KaA®dG NTICTOVTO
Aéyew, Kav mepl TOV GAAOV OmavImv: dd TadTa 68 O 0e0g £E0podEVOG TOVTOV
TOV VOOV TOVTOIC ¥PpTiTal DANPETALG KOl TOIG ¥PNOUMO0IG Kal TOig UAvTEGL TOlg
Oeiotc, tva Mueic oi dxovovrec eidduev 81 ovy obTol gicty oi Tadto Aéyovteg obtm
moAod G&ia, oig vodg un mapeotty, GAL" 6 080 adTdg EoTv 6 Aéymv, did ToVTOVY
0¢ PBéyyeTan TPOg NUAC. péytotov 08 Tekunplov Td Ady® Tovviyoc 6 Xodkidelc,
0¢ Alo pgv oboev mmToTE €moinoe moinua dtov Tig av afidoeley uvnodijval,
OV 0¢ maiova OV Thvteg GO0Val, GXEdOV Tl TAVI®V UEADY KOAMOTOV, ATEYVAC,
Omep antog Aéyet, “ebpnud 1L Motsdv.” &v To0T® yap o1 HEAGTd ot Sokel 6 0e0g
évdeifacOot fuiv, iva un dotalmpey, 6Tt ovK AvOpOTIVE £0TIV TO KOAG ToDTO
momuato ovdE avOpmTwV, aAAd Ocla kKol Oedv, ol 8€ TomTai 00OV GAN T EpUNVIiC
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glow TV Bedv, Kateydpevol €€ 6Tov av EKOOTOG KOTEXNTOL. TODTO EVOEIKVOLEVOS
0 0e0¢ £Eemitdec 510 Tod PavoTéToL TOMTOD TO KAAMGTOV PELOG TIoEY .

En el Fedro 245 a vuelve a la misma tematica, la posesion del poeta frente
al vano artificio de la técnica, “tpitn 6¢ dmO Movo@®v KatokwyN T Kol povia,
Aafodoa amoAnv Kol dfatov yoynv, €yeipovca kol EKPakyevovca KOTH TE
®60¢ Kol Katd TV dAAnv moinow, pupia T®V ToAoi®dv Epyo KOGHODGO TOVG
EMY1YVOUEVOVG TTadEVEL: OG O  Gv dvev pavieg Movo®v €mi momrikdag Bvpag
apikntol, tewobeic ¢ dpa €k TEYVNG IKovOg TOMTNG EGOUEVOS, ATEANG ODTOG TE Kol
1 ToiNG1g VIO THG TAOV HAVOUEVOV 1) TOD cOEPOVOIVTOG Neavictn”, la auténtica
poesia es la que viene de la divinidad.

Sobre la ignorancia de los poetas sobre aquello que escriben vuelve en el
célebre libro X de la Republica, en el que encontramos una critica a la imitacion
lejana a la idea primordial que representa toda creacién artistica, dentro de la que
encontramos la poesia, y por tanto alejada de la verdad. Asi pues Platon no puede
hacer otra cosa que, tal y como dice en 606 B, desterrar a la poesia de su Republica,
zanjando asi la “antigua disputa entre la filosofia y la poesia” de una vez por todas.

7. ARISTOTELES

Si Platon fue el primer tedrico de la literatura, Aristoteles, su magnanimo disci-
pulo, fue el que consolido tal rama de las letras creando una de las obras cumbre de
la teoria literaria, la poética, “un tratado filosofico sobre la poesia (particularmente
sobre la tragedia) en el que el filésofo de Estagira reflexiona sirviéndose del andami-
aje de su peculiar filosofia, que es al mismo tiempo platonica y empirica™®. Para ¢l
la poesia es excelente en los casos de la épica y el drama por el hecho de que estos
surgen como mimesis de la accion humana y no como algo surgido del poeta y que
se expresa en primera persona, hecho que hace que sea inexistente en este tratado el
acercamiento a la lirica, siguiendo, en cierta medida, la proscripcion platonica.

Una de las grandes aportaciones aristotélicas es la percepcion de que la
forma (en este caso el verso) no es lo que distingue a la creacion poética de las
demas manifestaciones literarias como la historiografia’’, pues también tenemos
el ejemplo en la Antigiiedad de los escritos historicos de Enio escritos en verso.
La siguiente gran aportacion fue la descripcidon de la kdBapoic, por la que los
receptores salian mejores de las representaciones tanto politica como politicamente
por las situaciones extremas que veian en escena. Pero, sin duda, la mayor
aportacion es la diferencia entre verdad y verosimilitud, ya que el estagirita fue el

36 A. Lédpez Eire, “Poéticas y retdricas griegas...”, 86.
37 1451b.
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primero en darse cuenta de que no son para nada lo mismo. Las representaciones
y las historias épicas no tienen unos fundamentos reales pero su gancho radica en
que son verosimiles, esto es, que podrian llegar a ocurrir.

Se han escrito y se podrian escribir innumerables paginas sobre este pequenio
librito, pero no siendo nuestro objetivo especifico en este lugar hablar de esta obra en
concreto, solo podemos hablar de trascendencia. En efecto, estas anotaciones sobre
la poética han sido el fundamento, como ningun otro, de la teoria literaria occidental,
sobretodo a partir del Renacimiento con su redescubrimiento, aunque es notable el
comentario arabigo de Averroes, en el que se lleg6 a una hiperinterpretacion de esta
obra de un tono mas descriptivo concibiéndola como la prescripcion suma para la
buena literatura y atribuyéndole nuevas concepciones tales como la regla de las tres
unidades de la que s6lo una era aristotélica (la de accion).

8. TRADUCCION DE LOS TEXTOS CITADOS

8.1. INTRODUCCION

Hesiodo, Teogonia 27-28: “iduev yevdea moALG Aéyev €TOpOIGY Opoia, /
BSpev 8, e0t’ £0éhmpev, aAndéa ynpooacOar”. Traduccion: (en boca de las musas)
sabemos decir muchas mentiras semejantes a verdades, pero sabemos, cuando lo
deseamos, cantar verdades.

Platon, Republica X (607b): “molaid péEV TIG dL0pOpO PLAOGOPIY TE KOl
momtik}”. Traduccion: La antigua disputa entre la filosofia y la poesia.

Plutarco, Quomodo adulescens poetas audire debet 2, p. 16 C: “1d o’
‘Eunedoxdéovng énn kai [Mapuevidov koi Onpraxa Nikdvopov kol yvopoloyior @go-
V180G AdYOL €i0t KiypApUEVOL Topd TNTIKTG DGTEP OyMULa TO HETPOV Kol TOV GYKOV,
tva 10 melov Sapvyworv”. Traduccion: Los versos de Empédocles y Parménides,
los antidotos de Nicandro y las maximas de Teognis son obras que se han servido
del metro y la solemnidad de la poesia como vehiculo para huir de la prosa.

Orph.H.54.10: “6pyia voktipof] teletaic aylaig avagaivov”. Traduccion:
mostrando en la ceremonia santa los ritos orgiasticos que relucen en la noche®.

Platon, Republica X: “miv ‘EALGS0 tenaidevkev ovtog 6 momthc”. Traduccion:
el poeta que ensefio a toda la Hélade.

38 Ya que se dedica a este apartado a la traduccién, cabe mencionar la que hizo Miguel Peria-
go Lorente al espafiol de los himnos 6rficos, en la que este verso se traduce por “los misterios orgids-
ticos nocturnos”, traduccion que es totalmente insuficiente e injusta.
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Aristoteles, Poética, 1447 a: “émnomouia o1 kal N TH¢g Tpay®diog moinoig
£T1 0¢ kop@dio kol 1 dtvpapforomTikn kol THg adANTIKAG 1| TAgio Kal
kiBaproticiic”. Traduccion: La epopeya y la poesia tragica, como la comedia y la
poesia ditirambica y, en gran parte, la aulética y la citaristica.

Aristoteles, Poética, 1451b: “6 yap iotopikog kol 6 mointng o0 Td | EUUETPO
Aéyew 1| quetpa dwopépovoty (€in yap av T ‘Hpodotov eig pérpa tebijvar kol
0082V NtToV dv £l ioTopia TIC HeTd pétpov f &vev pétpwv)”. Traduccion: Porque
el historiador y el poeta no s diferencian por haber escrito en prosa o en verso
(seria totalmente posible poner los escritos de Herddoto en verso y no dejarian de
ser una historia, con metro o sin.

Heraclito, fragmento DK B 42: “t6v 16 ‘Ounpov £€packev 6&lov €k TV
ayovav ékfariesdo kol parilecdon kol Apyiloyov opoimc”. Traduccion: Homero
mereceria que lo expulsaran de los certdmenes y que lo apalearan, y Arquiloco,
otro tanto.

Jenofanes de Colofon, D-K B 10: “€§ dpyfic kab’ ‘Ounpov émel pepadn-
koot mavteg”. Traduccion: Y es que desde el principio todos por Homero han
aprendido.

8.2. JENOFANES DE COLOFON

Fragmento DK B 2 v. 13-14: “o0d¢ dikotov / mpokpivewv pounyv g ayadig
co@ing”. Traduccion: “no es justo / que la fuerza se valore mas que una buena
sabiduria”.

Fragmento DK B 7: “nepi 8¢ 100 dAAlote dAlov yeyeviicOor (Pitdgoras)
Zevopdvng &v éleyeion mpoopaptupel, NG apyn ‘vdv avt’ ikov Emeiut Adyov,
deilm o0& kélevbov’. 0 6¢ mepl avtod (Pitagoras) enowv obtmg Exel Koi TOTE Uv
otveeMlopévon oKkOAOKOG TopldvTa /pociv €motktipatl Koi tode edacbatl &mog /
«modoon pmdE paml’, émel | eidov dvépoc éoti / yoyy, TV Eyvav ebsyapévng
diwv. Traduccion: y un dia que, a su paso, maltrataban a un cachorro, / dicen que
le dio lastima y dijo estas palabras: / “Basta, no lo apalees, porque sin duda se trata
/ del alma de un amigo. Al oir su voz la he conocido”.

Fragmento D-K B 15: “dAL’ &l xeipog Exov Poeg / 1| ypayor yelpesot kol Epva
telelv dmep Gvdpeg, / inmor pév 0 inmoiot Boeg 8¢ 1€ Povoiv opoiag / Kol <ke>
Oedv mep kavTol dépag elyov <ékaotor>“. Traduccion: Pero es que si los bueyes,
caballos y leones pudieran tener manos, / pintar con esas manos y realizar obras
de arte como los hombres / los caballos, parejas a caballos, y los bueyes, a bueyes
pintarian figuras de sus dioses; y harian sus cuerpos / a semejanza precisa del porte
que tiene cada uno.
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Fragmento D-K B 14: “4AL’ oi Bpotol dokéovot yevvacOat Oeovg, / TV cpe-
épnV 0’ €a0fjTa Exev pavny te dépog te”. Traduccion: Pero los mortales se creen
que los dioses han nacido / y que tienen la misma voz, porte y vestimenta que ellos.

Fragmento D-K B 16: “Aifionéc te <Og00g GOETEPOVS> GULOVS HEAOVAG TE
/ @piucég 1 YAobkovg Kol muppovg <eact téiecBar>. Traduccion: Los etiopes
afirman que sus dioses son chatos y negros, / y los tracios, que ojizarcos y
rubicundos son los suyos.

Fragmento D-K B 11: “ndvto 0eoic’ avébnkav Ounpog 0 ‘Hoiodog te, / 6oo0
nap avOpoOToIsY Oveidea Kol YoOyog £0Tiv, / KAETTEW HOXEVEW TE KOl AAANAOVG
amatevew”. Traduccion: A los dioses achacaron Homero y Hesiodo todo aquello /
que entre los hombres es motivo de vergilienza y de reproche: / robar, adulterar y
engafiarse unos a otros.

Fragmento D-K B 12: “@¢ nieiot(a) £pBéyEavto Oedv dbsuiotio Epya, /
KAémtewy poyedey te kal aAAnAovg aratevey”’. Traduccion: Proclamaron de los
dioses inumeras acciones fuera de toda ley: / robar, adulterar y engafiarse unos a
otros.

Fragmento D-K B 30: “mmyn 8" éotl OdAaco(a) Bdotog, anyn & dvépolo® /
obte yap &v vépeolv <yivolto ke 1g avéuoto / ékmveiovtoc™> Eowbev dvey movVTOL
peydroto / obte' ool ToTaU®Y 00T  ai<OEpoc> duPplov Bowp, / GALL PEyag TOVTOG
vevétp vepémv avéuwV te / Kol motaudv”. Traduccion: Fuente del agua es el mar,
fuente del viento, / pues entre las nubes no se formaria el vigor del viento / que
sopla desde su interior, sin el gran mar, / ni las corrientes de los rios, ni el agua
llovediza del éter, / y es que el gran mar es el que genera las nubes, los vientos y
los rios.

Fragmento D-K B 32: “fjv ©° "Ipwv koAéovct, vépog kai todto mépuke, /
TOPPUPEOV Kal Qolvikeov kol yAwpov idécbar”. Traduccion: y esa a la que llaman
Iris resulta ser también una nube, / purpura, escarlata y verdosa a la vista.

Fragmento D-K B 27: “ék yaing yop mavto kai €ig yiv mdvia tedevtdn”.
Traduccién: De la tierra nace todo y en la tierra todo acaba.

Fragmento D-K B 33: “méavteg yap yaing te kai 1éatog éxyevopecta”.
Traduccion: Pues todos de la tierra y elagua hemos nacido.

Fragmento D-K B 23: “cic 0g6c, &v 1€ 0g0iot kai avOphmoiot péyistoc, / ovtt
dépag Bvnroioy opoitog 006 vonua”. Traduccion: Uno solo es dios, entre hombres
y dioses el més grande, ni un cuerpo parejo a los mortales, ni en entendimiento.

Fragmento D-K B 24: “obloc 0pdit, o0LoC 8 voel, odAog 8¢ T dkover”.
Traduccion: Todo €l ve, todo él entiende, todo ¢l oye.

) O Gt 16 . - Vel

Fragmento D-K B 25: “4AL™ dndvevbe ndévolo voov @pevi mavto kpadaiver”

uccidn: Si e si uerzo, 0N qu u imiento,
Traduccion: Sino que sin esfuerzo, con la decision que le da su entendimiento
todo lo conmueve.
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Fragmento D-K B 26: “aiel 6'év Tadtdl pipvel Kvoupevog ovdéy / ovde
uetépyecbai pv Emmpénel dArote dGAA”. Traduccion: Y siempre permanece en el
mismo sietio, sin moverse en absoluto, / y no le es adecuado cambiar de un sitio a
otro.

Fragmento D-K B 34: “koi 10 pév odv capig obtic dvip idev 0088 Tic
gotal / €ldg aupl Oedv te Kol doca Aéyw mepl TavTov: / €l yap Kol Td paAioTo
TOYOL TETEAEGUEVOV EIMAOV,/ aTOC Bmg 0VK 01de" d6Ko¢ & £mi mict TéTukTar”.
Traduccion: Y es que claro, ningiin hombre lo ha visto, ni serd / conocedor de la
divinidad ni de cuanto digo sobre tods las cuestiones. / Pues incluso si lograse el
mayor éxito al expresar algo perfecto, / ni siquiera €l lo sabria. Lo que a todos se
nos alcanza es conjetura.

Fragmento D-K B 35: “toadta 0ed0&dobw pev €owkdto t0ig £TOHOIGL”.
Traduccion: Ténganse tales conjeturas por semejantes a verdades.

Fragmento D-K B 38: “eil un yAopov €pvoe 0g0g péA, moALOV EpacKkov /
yAooova ovka mélesOat”’. Traduccion: Si un dios no hubiera criado la verdosa
miel, afirmarian / que los higos son mucho mas dulces.

8.3. PARMENIDES

Rgveda X, 239%: 1.- Ni no ser ni ser habia entonces; no habia el espacio, ni el
cielo sobre él. ;Qué era lo que alli giraba? ;Donde? ;Bajo la proteccion de quién?
(Qué eran las aguas profundas, insondables? 2.- Ni muerte ni inmortalidad habia
entonces; de la noche ni del dia habia sefal. Alentaba sin viento, segun su propia
ley, aquello que era uno. Otro mas, distinto de ¢l, no habia. 3.- Tinieblas habia,
envueltas en tinieblas, al principio; una marea indiscernible era todo aquello. La
nada que estaba encerrada en el vacio, por el poder del ardor nacié como lo uno.
4.- El deseo al principio sobrevino, el que fue la simiente primera del pensar;
del ser el vinculo en el no ser hallaron, indagando en su interior, los sabios con
el pensamiento. 5.- Atravesado quedo el cordel entre ellos. (Es que habia un
abajo? ;Habia acaso un arriba? Habia lo que siembra y lo que puede ser grande;
el instinto abajo, arriba el consentimiento. 6.- ;Quién sabe con certeza? ;Quién
podria anunciar aqui de donde es nacida, de donde, esta emanacioén? Los dioses
son luego, so6lo por ella existen. De donde viene ella, ;quién lo sabe? 7.- Esta
emanacion de donde viene, si es hecha o no lo es, el que en el ciclo mas alto es el
vigilante, tal vez €l lo sepa, a no ser que ni siquiera lo sepa él.

39 La traduccién es obra de Ana Agud y Francisco Rubio, hecha para su curso de Experto
universitario en lenguas y culturas de la India e Irdn que imparten en la Universidad de Salamanca.
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Fragmento D-K B 1, v. 11: “vuktog t€ Kol oo eiot kelevbwv”. Traduccion:
alli estan las puertas de las sendas de la noche y el dia.

9

Fragmento D-K B 14: “vuktipogg mepl yolov GAGUEVOV GAALOTPLOV QDS .
Traduccion: Brillante en la noche entorno de la tierra, errante luz ajena.

Platon, Teeteto 183 e: “Ilappeviong 0¢ pot eaiveral, 0 tod Opnpov, ‘0idoidg
7€ pot’ eivon Gpa ‘devoc te””. Traduccion: Parménides me parece, tal y como dice
Homero, terrible y digno de veneracion.

8.4. EMPEDOCLES*

Fragmento 31 B 3 Diels-Kranz :”d@AAa Oeol t@v pev poaviny amotpéyoate
YA®OooNGS, / £k &’ 0Gi0V oTopdTOV Kabapn v OyeTevsOTE TNYNV. / KOl G€, TOADUVIOTN
Levkdleve mapOéve Modoa, / dviopat, @v 0&ug dotiv épnuepiotsty dkovetv, /
népune mop’ EvoePing Ehdovs’ evmviov dpua”’. Traduccion: Alejad, pues, dioses, de
mi lengua el extravio de esa gente / y encauzad por mi boca piadosa un limpido
hontanar. / Y a ti, virgen de la memoria fértil, Musa de albos brazos, / te suplico;
lo que es licito que oigan los seres de un dia, / enviamelo, conduciendo desde las
moradas de la Piedad el carro docil a la rienda.

Fragmento 31 B 131 Diels-Kranz: “&i yap épnuepiov &vekév tvog, duppote
Moboa, / fuetépog perétog <ade tor> o0 ppovtidog EAOELY, / edyouévmtl vov
avte mopictaco, Kodldmeta, / dpei Osdv paxdpov ayadov Adyov éugoivovet”.
Traduccion: Asi pues, si a instancias de alguno de los seres de un dia, Musa
inmortal, / tuviste a bien que nuestros desvelos hollaran tu interés, / asiste ahora,
una vez mas, Caliope, a este suplicante, / en su intento de exponer un relato cabal
sobre los dioses.

Fragmento 31 B 4 Diels-Kranz: “®g 8¢ map’ fUETEPNG KEAETAL TIGTOUATOL
Movong”. Traduccion: Tal como te exhortan las garantias de la Musa.

Fragmento 31 B 3 Diels-Kranz: “aA)’ dy’ d0pet mdont moAdunt, wijt SfjAov
gxaotov,/ unite 1L Oy Eywv miotel mAEoV 1| kat’ dxovnv / §j dkonyv €pidovmov
VIEP TPAVAOUATO YADGONG, / WRTE TL TAV dAL®V, 0TdoNt TOPOg EoTi vofjoal, /
yviov ticty Epuke, voel 0° Mt dfjlov &xactov”. Traduccién: Ea pues, atiende con
cada mafia de qué modo es manifiesta cada cosa, / sin tener por mas fiable que un
sonido una vision / ni un sonido por mejor que las penetraciones de la lengua. / De
ninguno de los demas miembros por los que se abre un paso para entender / debes
apartar tu confianza, sino comprender el modo en que es manifiesta cada cosa.

40 Tomo las traducciones de Alberto Bernabé en su Fragmentos Presocrdticos, vid. supra.
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Fragmento 31 B 6: “téocapa yop méviov pllopatoe tpdtov dikove” / Zedg
apyns “Hpn te epepéofrog 1d° Admveng / Nijotig 67, §j dakpoolg téyyel Kpodvampa
Bpotetov”. Traduccion: Las cuatro raices de las cosas todas escucha lo primero
cuales son: / Zeus resplandeciente, Hera dispensadora de la vida, asi como
Aidoneo / y Nestis, que con sus lagrimas empapa el mortal hontanar.

Fragmentos 31 B 17 (v. 33-35), “mit 8¢ ke kn&omdrotto, £mel T®VO’ 0VOEV
gpnuov; / aAX’ avta Eotv TadT(a), 61" AAMAMA®V 6& BEovta / yiyvetar dAAote GAla
Kol vekeg aigv opola”. Traduccion: ;Y como podrian perecer, si nada hay vacio
de ellos? / Pues solo ellos son reales, mas en su mutuo recorrerse / se toman una
cosa cada vez, sin dejar nunca de ser ellos mismos.

Fragmento 31 B 21 (v. 13-14), “avta yap otv Tadta, 61" GAA AV O OéovTa
/ yiyveton aAhotond tocov i kpTioig apeiper”. Traduccion: Ellos son los Ginicos
reales, pero en su mutuo recorrerse / se tornan en cambiantes formas, pues la

mezcla los hace variar.
WX

Fragmento 31 B 16, “n yop xoi mapog £oke, Kai Ecoetor, 00dE motT’, olw,
/ 100tV AUEOTEPOV KevemaeTal dometog aimv”. Traduccion: como eran antes,
en efecto siguen siendo y seguirdn; y nunca, creo, / de ninguno de los dos ha de
vaciarse el tiempo inagotable.

Fragmento 31 B 27, “obtmg Appoving mokivdt kpOemt EoThpiktal / Xaipog
KuKAOTEPN G povint mepyél yoiwv”. Traduccion: tan fijo queda en la oculta
espesura de Harmonia / un redondo esfero, ufano por la inmovilidad que lo
circunda.

Fragmento 31 B 61, “moAAla pév dueumpdécona kol aupictepva goechar,
/ Bovyeviy avdpompwipa, to o’ Eumaity EavatéAdey / avopoput] Podkpava,
UEUELYHEVO TIL HEV AT’ AVOPDVY / THL O€ YUVOUKOEVT], OKIEPOIC NoKNUEVA YVIOS”.
Traduccion: “Multitud de seres bifrontes y con doble pecho iban naciendo, /
criaturas vacunas con humanos rostro y viceversa, / humanas criaturas con cabezas
vacunas, otras con mezcla de partes de varén / y otras de mujer, provistos de
miembros sombrios”.

8.5. CRITIASH

Fragmento DK 88 A 1 “Tnv 6¢ idéav 100 A0yov doyuatiag 0 Kpitiag xoi
TOAVYVOU®V GEUVOAOYTiGOL TE ikavdTaTog oV TNV dBvpaufddn cepvoloyiov,
000¢ KATAPEHYOLGAVY £G TG €K TOMTIKNG OVOUATA, GAL™ €K TAOV KUPLOTATOV
GULYKEEVTV Kal KaTh UGty Eyovaay. Opd Tov dvopa Kol PpoyvAioyodvio ikavdg

41 Utilizamos la traduccién de Antonio Melero Bellido (vid. supra), distinguida con el Premio
Nacional a la mejor traduccién 2007.
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Kol Ogvidg kobomtopevov v amoroyiag f0et, dttikilovid te 00K AKpATAC, 00O
EKQUAMG (TO yap dnelpokalov &v T attikilew BapPapov), AL Gomep dxtivav
avyol t0 T ATTika ovopaTo dtapaivetal Tod Aoyov. Kai 10 douvdétmg 08 <ympiov>
yopiot tpocParelv Kpiriov dpa, kai to mapaddémg pev vhoumbijval, mopadomg
& damayyeihal Kpitiov dydv”. Traduccion: “Por lo que hace al modo de su estilo,
Critias es sentencioso y rico de ideas, sumamente capaz para la expresion solemne,
mas no aquella propia del estilo diritimbico, ni tampoco la que acude a las pal-
abras poéticas, sino una expresion constituida por los términos mas apropiados
y segun naturaleza. Veo también que posee una gran concision asi como una vio-
lenta aptitud para el ataque, cuando lleva a cabo una defensa. Su aticismo no es
inmoderado ni desnaturalizado (la falta de gusto en el aticismo es barbara), sino
que, como fulgores de rayos, resplandecen las palabras aticas de su discurso. Unir
asindéticamente un pasaje a otro pasaje es una elegancia de estilo de Critias, como
es también exigencia suya la invencion inesperada y la expresion paraddjica”.

Fragmento DK 88 B 6, “éx perétng mieiovg 1 puoewg dyaboi”. Traduccion:
“Mas buenos hay por estudio que por naturaleza”.

Fragmento DK 88 B 18, “Axapuog te ypovog mepi T devamt / pedpatt TANpNG
eortdt Tiktev / avtog Eavtov”. Traduccion: El tiempo incansable, pleno de un fluir
eterno, gira alrededor, engendrandose a si mismo.

Fragmento DK 88 B 19, “c¢ tov avtogui], tov v aifepiot / poupot mhvtov
Vo EumAéEavl’, / Ov mépL uev edc, mEPL & dpevaia / VO aioldypmg GKpLToOg
T dotpwv / dyhog évoedeydg dupiyopevel”. Traduccion: “A ti espontaneamente
nacido, a ti que, en la etérea espiral, entrelazas la naturaleza de todas las cosas,
entorno a ti la luz, la noche tenebrosa de variados resplandores y la confusa
multitud de las estrellas danzan sin cesar”.

Fragmento DK 88 B 22, “tpdmoc 6& ypnotog Acparéctepog VOUOL® / TOV eV
Yop 00delG v draotpéyor Toté / prtop dOvarto, Tov & dve TE Kol KATo / AOYolg
Tapdocwv ToAhakig Avpaiverar”. Traduccion: Mas firme que la ley es un sélido
caracter, pues a ¢éste jamas podria doblegar un orador, a aquélla, en cambio, con
sus discursos retuerce y, con frecuencia, mancilla.

Fragmento DK 88 B 25, “"Hv ypdvog, 81" fjv &taktog avOpdrov Blog / koi
OnpLodng ioyvoc 0” vmnpémg, / 6T ovdEV ABAov odte Toic £60Moicty v / 0BT o
KOAaopo Tl Kakoig &yiyveto. / Kameitd pot Sokodow dvOpwmot vopovg / 0écbat
KOAOGTAG, Tvar Sikn TOpavvog ft / <OudC ambvtov> thv 0° BBpv Sovinv &mu /
Enuodto 6’ &l tic E€apaptavol. / "Emert’ Emeion taupavi puev ot vouol / areipyov
avTovg Epya un mpdooewv Plat, / AaBpar 6 Empaccov, TnvikadTd pot dokel /
<mpMdTOV> TLUKVOG TIG Kol 60QOG YVOUNY avip (yvdvar) / <0s®dv> déog Bvnroicty
€Eevpely, Ommg / €ln Tt delpa T0i¢ Kakolol, kav Aabpat / Tpdocwoty 1 Aéyoov 1
epovdci <tr>. / 'Eviedfev ovv 10 Ogiov gionynoato, / o¢ £ott Soipwv aeditomt
06 v Pimt, / vooL T dkovoV kol PAET®V, ppovdY T dyov / TPoGEY®V TE TADTO,
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Kol Vo Ogiov popdv, / 0¢ Thv 10 Aeybev év Ppotoig dkovaeTaL, / <TO> dPOUEVOV
0¢ mdv 10elv dvvnoetal. / 'Eav 6& ovv oyijt Tt fovAiednig kakdv, / TodT  ovyl
AMoel Tovg Beovg TO Yap epovodv / <dyav> &veotl. Tovade To0¢ Adyoug Adymv /
ddayudtwv fototov gionynoato / yevdel kaAdyog v daAndsiov Adymt. / Naisty
& £paoke Tovg Beovg €vtanl’, tva / palot’ av éEEminev avOpmmovg Adywv, /
60ev mep Eyvm tovg POPovg dvtog Ppotoic / Kol Tag OVIGELS T Tolamdpml Biot,
/ €x tiig VmepBe meprpopdc, v’ AoTpamds / KATEIdEY 0VGOG, JEWVH 08 KTUTNLOTO
/ Bpovtiic, 160 T dotep®mOV 0VPaVOD dEUG, / XpOVou KAAOV TOIKIALG TEKTOVOG
copov, / 60ev 1€ AoumpOg AoTEPOG oTelyEl PLudpog / & 07 Vypog eig yiiv duPpog
gxmopevetat. / Tolovg 8¢ mepiéotnoeyv dvBpmmolg eofovg, / 61" odg KoADG Te TAL
Moymr katdikioey / Tov daipov(a) o0<Tog> KAV TPEToVTL Ympimt, / THY dvouiay
Te 101G vopoig katéaPecey. / Kai oAy mpocsdieldov Empéper / 0Ot 08 TpdTOV
otopot meical tva / Ovntovg vopilewy dapudvev eivor yévog”. Traduccion: Un
tiempo hubo en que la vida del hombre no tenia orden, / era una vida bestial,
de la fuerza esclava, / una época en que no habia un premio para los buenos /
ni tampoco un castigo para los malvados. / Después, segun creo, los hombres
establecieron / leyes punitivas, de modo que fuese justicia / un soberano imparcial
para todos y la insolencia, su esclava. / Asi recibia castigo todo el que erraba. /
Tiempo después, pues las leyes impedian, / por su fuerza, cometer a los hombres
crimenes manifiestos, / aunque, a ocultas, seguian cometiéndolos, entonces, / yo
creo que, por vez primera, un hombre astuto y sabio de mente / inventd, en bien de
los hombres, el miedo a los dioses, / para que los malvados temieran, si cometian,
a ocultas, / alguna maldad, de obra, palabra o pensamiento. / Introdujo, por tanto,
la nocién de divino, diciendo / que existe un dios, floreciente de vida inmortal,
/ que oye y que ve con la inteligencia, que posee una mente / y rige el universo,
revestido de divina natura. / Este dios oira cuanto, entre los hombres, se dice, / y
tendra poder para ver todas sus acciones. / Si, por acaso, maquinas, en silencio,
alguna maldad, / no escapara a la atencion de los dioses. Porque en ellos / hay
providencia. Con estas razones, / introdujo la mas dulce doctrina, / ocultando la
verdad con falso argumento. /Decia que los dioses habitan alli / de donde, segun
comprendid, proceden los temores humanos, / las dificultades de sus miseras
vidas: / de la esfera suprema, en donde veia surgir / el relampago y oia el horrisono
fragor / del trueno y la faz estrellada del cielo, / hermoso retablo de Crono, el sabio
artesano, / por donde camina, esplendente, la masa ardiente del sol / y de donde
cae a la tierra la himeda lluvia. / Tales terrores puso alrededor de los hombres,
/ mediante los cuales asentd firmemente, con sus razones / el poder divino y en
el sitio adecuado, / y extinguio, con las leyes, la ilegalidad que reinaba. / Y, tras
la exposicion de algunos breves argumentos afiade: De ese modo yo creo que
alguien, por primera vez, persuadio / a los hombres a creer que existe una estirpe
de dioses.
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8.6. PLATON

Fragmento de la II Olimpica de Pindaro: “copog 60 oA €idmdg v’ / pado-
vteg 8¢ AAPpot / moyyAwocig kOpakeg MG AKpUvVTo YOPLETOV / A10¢ TPOG Opviya
Oglov”. Traduccion: Es sabio el que sabe mucho por la naturaleza, pero los que
tienen que aprender graznan como cuervos nunca hartos de su habladuria contra el
alado divino de Zeus.

Apologia de Sécrates 22 b-c: “petd yap 1o0¢ TOMTIKOVG ot 7L TOVG TOMTAC
TOVG TE TAV TPAYMOIDY KOl TOVG TAV TETPUYUaTEDGOUL D TOTG, SINPDOTOV GV ADTOVG
i Aéyotev, Tv° Bua Tt kol povOavolt map” adTév. aicydvopol odv Dpiv einelv, ®
Gvopec, TaAn0T: duwg 8¢ pnTéov. g Emog yup eimely OAlyov adT@®V Gmavteg ol
TapOVTEC v PELTIOV EAEYOV TTEPL MV OWTOL EMETOWKEGAY. EYVmV OOV 0 Kol TEP
TAV ToMTOV &V OAlY® ToDTO, &TL OV COPiQ TO10iEY O TOoleY, AAAL QUGEL TV Kol
gvBovoialovieg homep oi Oeopdvtelg kai ol ypnopmdoi: kai yép ovtor Aéyovot
UV TOAAYL Kol KaAd, ioacty 8& 008Ev @V Aéyovot. TolodTdv Ti pot Epévnoay médog
Kol ol ool TemovhoTeg, Kol Gua Hofouny avtdv 610 v moinow olopévaov
Kol TAAAGL GOPOTATOV £ival AvOpdOTOV 8 oDk foav. dmfio oDV kol &vieddev Td
a0T@ 0lOHEVOC TEPLYEYOVEVAL OTEP KOl TMV moAtik@®v”. Traduccion: Después
de los politicos acudi a los poetas, autores de tragedias y de ditirambos y otros,
convencido de que aqui se me revelaria mi ignorancia a su vera. Tomando sus
poemas que me parecian mas trabajados, les pedia qué querian decir con tal de
aprender algo de ellos. Me avergiienzo, atenienses, de deciros la verdad, pero ha
de decirse. Para decirlo claro, casi todos los presentes se habrian explicado mejor
sobre lo que ellos mismos habian hecho. Asi pues, supe pronto que los poetas
no deben lo que hacen a su sabiduria, sino a un cierto don natural o entusiasmo,
parecido al de los adivinos y profetos, ya que estos dicen muchas y muy bellas
cosas, pero no saben nada de lo que dicen. Del mismo tipo me parecié también el
estado del espiritu de los poetas y a la vez me di cuenta de que ellos creian que su
talento poético los hacia superiores a los hombres, también en otras cosas y que
esto no era cierto. Entonces me aparté, pensando que tenia la misma ventaja sobre
ellos que sobre los politicos.

Ion 530 C: “xoi TV ToUTOL dtbvotav Ekpavidvery, un uovov ta énrn, Inhotov
£€0TV. O YOp GV Yévolto mote ayafog pay®dog, i un ocvvein o Aeydueva VO ToD
TOMTOD. TOV Yap Paymdov Epunvéa Ol Tol momntod Tii¢ dtavoiog yiyvesOar toic
GKovoVoL: TODTO 08 KOAMG TOlETV un| yryvdokovta dtt A&yl O moinTng advuvatov”.
Traduccion: Comprender también el pensamiento, no s6lo las palabras, es algo
envidiable. Porque nunca seria alguien un buen rapsoda si no comprendiese lo que
dice el poeta. Y es que el rapsoda ha de ser intérprete del pensamiento del poeta
delante de los que le escucha. Y hacer esto sin entender lo que dice el poeta es
imposible.
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Ion 533 d- 535 a: No es un arte esto que hace en ti que hables bien sobre
Homero, lo que ahora mismo decia, sino una fuerza divina que te mueve como
la piedra que Euripides llama magnética y la mayoria piedra de Heraclea. Esta
piedra, no s6lo atrae los anillos de hierro, sino que comunica su fuerza a los
anillos, de manera que éstos también pueden hacer lo mismo que hace la piedra,
atraer a otros anillos, y asi a veces se forma una larga serie de piezas de hierro y
de anillos pendientes unos de los otros; pero la fuerza viene a todos de aquella
piedra. Asi mismo la Musa inspira al poeta, y a través de esta inspiracion de otros
inspirandose, se empieza la serie. Porque todos los buenos poetas épicos recitan
sus bellos poemas no como un producto de un arte consciente, sino inspirados o
poseidos. Y los buenos poetas liricos igual, tal como los coribantes que no danzan
con la cabeza clara, asi los poetas crean sus bellas poesia sin tener clara la cabeza,
sino que so6lo cuando se han dado a la harmonia y al ritmo, entran en el entusiasmo
baquico y, poseidos, asi como las bacantes sacan de los rios la leche y la miel
cuando estan poseidas y no cuando estan serenas, asi mismo pasa en el alma de los
poetas liricos, que es lo que ellos mismos confiesan. Porque los poetas nos dicen
bien claro que ellos beben sus cantos en las fuentes melifluas de unos jardines y
valles de las Musas, y nos las traen como las abejas, volando también como ellas; y
dicen verdad; porque el poeta es una cosa ligera y alada y sagrada, y no sabe hacer
poesia hasta que no se lleva al dios a dentro y saca el juicio a fuera y la razén lejos
de ¢él: mientras esta en posesion de este bien, es como todos los hombres, incapaz
de hacer poesia y de vaticinar. No siendo, pues, a través de un arte consciente que
componen y dicen muchas y bellas cosas sobre hechos determinados, como ti
sobre Homero, sino por una concesion divina, por esto cada poeta solo es capaz de
producir bellamente aquello que la Musa le incita, uno ditirambos, otro encomios,
otro hiporquemas, otro cantos épicos, otro yambos: en los otros géneros cada uno
de ellos es inferior. Y es que no es por un arte consciente que hablan, sino por
una fuerza divina; porque, si supiesen hablar bellamente de una cosa por arte, asi
mismo sabrian hablar de otras cosas. Por esto el dios les quita la inteligencia, tal
como a los profetas y a los adivinos, para que nosotros que las oimos entendamos
que no son ellos a los que les falta la razon los que dicen estas cosas de tanta valia,
sino que el dios mismo se manifiesta y nos habla por medio de ellos. Y la prueba
mas grande de esta afirmacion es Tinico de Calcis, el que nunca hizo otro poema
que valiera la pena de ser nombrado que aquel pean que todo el mundo canta, tal
vez la mas bella de todas las poesias , sencillamente, como el mismo dice, “una
invencion de las Musas”. Principalmente en el me parece que el dios nos muestra,
sin lugar a dudas, que estos bellos poemas no son cosa humana ni propia de los
hombres, sino algo divino y propio de los dioses, y los poetas no son nada mas que
intérpretes de los dioses, poseidos cada uno por el dios que los posee. Esto queria
mostrar el dios y por eso cantd expresamente la mas bella poesia del mundo por
boca del poeta mas vulgar.
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Fedro 244 e - 245 a: “tpim 6¢ dndo Movc®dv katokmyn t€ kal povia, Aapfodoa
amoAny kol dpatov yoynv, éyeipovoa kol EKPakyedovoo. Katé T MO Kol KOTA
MV GAMV Toinoty, popic T@V ToANL®Y £pyd KOGUODOO, TOVG ETLYLYVOUEVOVG
mondeveL: 0¢ & v dvev paviog Move®v €l momtikag BOpag dpikntol, melsbeig
MG Apa €K TEYVNG TKAVOG TTONTNG EGOUEVOC, ATEANG ADTOC TE KOl 1) TOINGIG VIO TG
TAV LOVOIEV®V 1) TOD co@povodvtog eavicdn”. Traduccion: La tercera forma de
delirio viene de las Musas y es un instinto divino que toma el alma tierna e intacta,
la despierta y la exalta para hacer odas y a los demas tipos de poemas; éste ha
enderezado infinitas obras de los antiguos y educa a sus sucesores. Aquel que sin
delirio de las musas se acerca a las puertas de la poesia, convencido que por obra
de arte se convertird en un poeta auténtico, se convierte en un poeta imperfecto
y su poesia, creada con una mente ensefiada, es eclipsada por la de aquellos que
deliran.





