ORGULLO, MIEDOS Y ESPERANZAS
DEL PUEBLO DE ARANDA A FINALES
DE LA EDAD MEDIA: LA FACHADA
DE SANTA MARIA LA REAL
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La fachada de Santa Maria la Real se ha erigido
en el monumento identificativo de los arandinos.
Al igual que hoy, los habitantes de principios del
siglo XVI se mostraban orgullosos de la portada de
su edificio mas emblematico, maxime cuando ellos
mismos habian contribuido a su levantamiento,
orgullo concejil testimoniado en los dos escudos de
la villa que la ornamentan.

La situacién econémica de Aranda, o pulcherri-
mum municipium en palabras de Nebrija, no era
nada desdenable en la segunda mitad del siglo XV
y principios del XVI, a juzgar por la inversién que
realizaron sus habitantes en mencionada fachada.
Esta situacién de bonanza se produjo, entre otros
aspectos, porque a finales del siglo XV la localidad
tenia un censo de poblacién muy elevado, aproxi-
madamente 7500. La mayoria de sus moradores se
dedicaban a la produccién viticola'. P. Sanz Abad
calculé el precio de arrendamiento de las alcabalas,
tercias y otras rentas de varias villas y ciudades de
Castilla por estas fechas, para contrastarlas con las
de Aranda. Calcul6 que Aranda abonaba a la coro-
na la cantidad de 1.862.500 maravedies, cifra
superior a la de la villa de Toro y su territorio, a
pesar de la importancia de ésta Gltima’.

La situacién financiera de la propia parroquia
también era holgada, contaba con unas rentas mds
que considerables. A principios del siglo XVI recau-
daba diezmos y capillas, y contaba con la importante

aportacién de los diezmos de la cilla de los tercios,
ademds de cuatro locales que funcionaban como
boticas, los cepillos de la misma parroquia, de la
ermita de la Virgen de las Vifias y del convento de
San Francisco, a lo que se suman las heredades de
particulares a favor de la fabrica’. Como edificio
de importancia la parroquial de Aranda tenia, en
palabras de Silverio Velasco: “sacristanes, acélitos,
infantejos para el coro, maestro de capilla, tenor y
bajén y a veces hasta perrero, érganos de los mejo-
res que permitiese la época, campanas de gran cali-
bre y sobre todo ornamentos de los mds preciosos,
y cruces, cetros, portapaces, candeleros y otros

354

enseres de plata™.

A las aportaciones del pueblo y la iglesia se
sumaron las de la reina Catdlica. Varias son las cir-
cunstancias que propiciaron el patrocinio regio, la
primera deriva de la condicién de lugar de realen-
go de la villa y la segunda del apoyo que los aran-
dinos dieron a la reina durante la guerra civil,
apoyo que adquirié una relevancia especial por
ocupar Aranda un enclave estratégico. En el trans-
curso de la guerra el concejo solicité a Isabel una
confirmacion de “previlegios, libertades, exenciones
e usos e costumbres questa villa tenia e su tierra que
todos los otros reyes antecesores de su sefioria avian
dado e confirmado e jurado™, que la reina confir-
mo el seis de octubre de 1473. Ademids de esta
visita quedan testimonios de su presencia en otras
ocasiones®.

1. IGLESIAS BERZOSA, J. y VILLAHOZ GARCIA, A., p. 23; CADINANOS BARDECL, L, p. 25. HUETZ DE LEMPS, A., pp. 61-62. El
desarrollo de Aranda y su “vifiedo de situacién”, necesitado de un alto grado de mano de obra, corrié parejo al auge de la ciudad de Burgos,
quizés el mayor mercado importador de vinos de la regién a finales del siglo XV, coincidiendo con el monopolio del comercio lanero. Las
vinas de Aranda y sus aledafnos (Sinovas, Villalba, Fuentelcésped, Fuentespina, Quemada y Milagros) llegaban a producir a finales del siglo
XVTI hasta 350.000 y 400.000 céntaras anuales de vino, principalmente clarete. Citado por BOTO VARELA, G. y HERNANDO GARRI-

DO, J. L., p. 425.
2. SANZ ABAD, P, pp. 115-116.

3. VELASCO PEREZ, S., p. 160; HERNANDO GARRIDO, J. L., p. 45. BOTO VARELA, G. y HERNANDO GARRIDO, J. L., p. 434.

4. VELASCO PEREZ, S., pp. 160-161.
5. HURTADO QUERO, M., docs. 10y 11.
6. VELASCO PEREZ, S., pp. 104-117; SANZ ABAD, P, p. 83.



Aranda, varias veces sede de la corte, fue el
lugar elegido para celebrar un concilio reformador
provincial de las iglesias sufragianeas de Toledo en
1473, convocado por Carrillo, arzobispo de esa
di6eesis y partidario de Isabel. No es extrafio que
ante el apoyo de sus habitantes la reina Catdlica
contribuyera a la financiacién de la fachada como
agradecimiento.

1. ESTADO DE LA CUESTION

Aunque no haya contado con estudios mono-
graficos hasta la década de los noventa, la escultu-
ra monumental que decora la fachada de Santa
Maria ha despertado la atencién de los estudiosos
del arte espafol desde el siglo XVIII. No es el obje-
tivo de este apartado hacer una relacién exhausti-
va de todos los autores que han escrito sobre la
misma, sélo he incluido a aquellos que han amplia-
do nuestro conocimiento sobre la portada.

La primera referencia es obra de A. Ponz en su
Viaje por Espaiia, editado en Madrid en 1788, en
el dmbito de la Ilustracién. Aunque su formacién
neoclasica le lleva a prestar un mayor interés por
las obras de signo clasicista, en sus cartas no falta
alguna mencién elogiosa a obras goéticas, aunque
éstas son escasas, entre ellas destaca la realizada a
la portada de Santa Maria de Aranda de Duero:

“La portada del costado es magnifica.
Dentro del arco se representan en mediorrelieves
el Nacimiento y la Adoracién de los reyes; enci-
ma hay otros tres de la pasién de Cristo, y en el
remate, las armas de los RR. CC. [...]"".

J. Loperrdez Corvaldn publicé, ese mismo afio,
el libro Descripcion histérica del obispado de
Osma, en el que escribié que la mayor parte de la
iglesia fue sufragada por los Reyes Catélicos, sobre
todo la portada principal. Identifica a los titulares

7. PONZ, A., p. 602.

8. LOPERRAEZ CORVALAN, J., p. 198.

9. AMADOR DE LOS RIOS, R., pp. 977-979.
10. GIL, L, pp. 232-233.

11. MAYER, A., p. 162.

12. WEISE, G., p. 53.

13. WETHEY, H. E., p. 104.

14. LAYNA SERRANO, F., pp. 191-193.

del escudo real con los Reyes Catélicos y del epis-
copal con el obispo D. Alonso de Fonseca®.

La portada llamé poderosamente la atencién de
R. Amador de los Rios, a juzgar por el testimonio
recogido en su libro dedicado a Burgos: “La facha-
da referida, peregrina obra de muy delicado encaje,
que mds parece filigrana [...]”. Se detiene en descri-
bir los escudos y los relieves, omite el resto de
esculturas que la ornamentan’.

Con 1. Gil comienzan los comentarios sobre el
estilo, al afirmar que los tres relieves de la pasién de
Aranda inspiraron a Vigarny para los del trasaltar de
la catedral de Burgos. Se detiene en los escudos y
hace el siguiente comentario de la portada: “en cuya
obra se refunden todos los elementos decorativos que
inventaron durante tres centurias consecutivas”'.

Fue A. Mayer el primero en adscribir el trabajo
escultérico de la portada al taller de Simén de
Colonia, tras haber realizado un estudio compara-
tivo con algunas de sus obras mds sefieras, el
Colegio de San Gregorio de Valladolid o la capilla
del Condestable de la catedral burgalesa'. Otro
autor alemén, G. Weise, recoge los comentarios
realizados por A. Mayer al escribir sobre las facha-
das retablo espafolas'.

A uno de los dos grandes talleres activos en
Burgos, a finales del goético, atribuye Wethey la
fachada de Santa Maria, sin especificar a cual,
incluso llega a manifiesta que pudiera ser obra de
un tercero®.

A Simén de Colonia identifica como autor de la
fachada F. Layna Serrano, especificando que por
las fechas de ejecucién, Simén muere en 1511, su
hijo debié trabajar, al menos, cuatro afnos, dado
que: “[...] no se acabé por completo hasta 1515”.
En su articulo también se detiene en la descripcién
de los relieves y los escudos'.



B. Gilman Proske consider6 en su obra Castilian
Sculpture. Gothique to Renassance, que la fachada
se realiz6 entre 1506 y 1516 y que era obra de
Simén y Francisco de Colonia”. Esta misma postu-
ra comparte el autor aleman H. Kehrer'.

L. Torres Balbas, en un volumen dedicado a la
Arquitectura gética, destaca la fachada de Santa
Maria la Real y de ella los escudos de los Reyes
Catélicos, de la villa de Aranda y del obispo
Alonso Enriquez. Menciona la presencia de esca-
mas en la parte superior, pero como es un volumen
dedicado a la arquitectura no profundiza en el
estudio de la portada'.

En 1975 se edité la Historia de Aranda de
Duero de Pedro Sanz Abad. Al escribir sobre la
portada de Santa Maria se detuvo en los relieves y
los escudos, pero no mencioné el gran despliegue
de santos que inunda arquivoltas, jambas, arcos y
otros espacios'.

En las dltimas publicaciones existe unanimidad
al atribuir la obra al taller de Simén de Colonia. A.
Bartolomé Arraiza afirma que la fachada se termi-
né en 1515 y es obra de Sim6n de Colonia”. J.
Yarza afiade que estd relacionada con las fachadas
vallisoletanas y puntualiza que el trabajo escultéri-
co de Valladolid y Aranda es de inferior calidad
que el de la capilla del Condestable®.

A J. G. Abad Zapatero y J. Arranz Arranz debe-
mos el libro Las iglesias de Aranda, en el que se
centraron sobre todo en la arquitectura. De la por-
tada identifican a los santos de las arquivoltas® y
posteriormente escriben sobre los relieves y los
escudos, de forma sucinta

15. GILMAN PROSKE, B., 1951, p. 52.
16. KEHRER, H., p. 79.

17. TORRES BALBAS, L., p. 359.

18. SANZ ABAD, P, pp. 131-135.

19. BARTOLOME ARRAIZA, A., p. 140.
20. YARZA LUACES, J., 1982, pp. 401, 408.

S. Andrés Ordax también dedicé un amplio
espacio al estudio de la fachada en Gético en
Castilla y Le6n”. En 1990 publicé José Maria
Azcérate El arte gotico en Esparia, adscribe la
fachada al taller de Sim6n de Colonia, con quien
relaciona la decoracion de escamas®.

Unos afios més tarde Julia Ara reconocié en las
trazas de la fachada de Santa Maria elementos del
taller de los Colonia*.

En 1995 Manuel Arandilla, bibliotecario de la
Biblioteca Municipal de Aranda, consider6 que
serfa interesante hacer un articulo de divulgacién
que diese respuesta a las constantes preguntas que
arandinos y turistas hacian sobre qué representaba
la fachada de Santa Maria. “Aproximacién icono-
grifica a la fachada de Santa Maria la Real de
Aranda de Duero” fue el titulo del articulo que se
publicé en la Revista Biblioteca 10 con esa finali-
dad, en que él ademids de intentar identificar las
esculturas, quise profundizar en los motivos que
justificaban su presencia en la portada, teniendo en
cuenta su relacién con la religiosidad de la época y
las creencias de los arandinos™.

En la I Semana de Estudios Histéricos de la
Diécesis de Osma-Soria particip6é Salvador Andrés
Ordax con una conferencia titulada “Iconografia
monumental en el gético final oxomense: la cate-
dral de Osma y Santa Maria de Aranda”, en la que
recoge la identificacién de las esculturas y de los
escudos™.

Gerardo Boto y José Luis Hernando escribieron
una magnifica comunicacién para el Congreso
Internacional sobre Gil Siloe y la Escultura de su

21. ABAD ZAPATERO, J. G. y ARRANZ ARRANZ, J., p. 72. No comparto algunas de las identificaciones que hacen del santoral.

22. ANDRES ORDAX, S., 1989, pp. 173-178.
23. AZCARATE, J. M., pp. 125-126.

24. ARA GIL, C. J., 1994, p. 317.

25. MARTINEZ MARTINEZ, M. J., pp. 23-40.
26. ANDRES ORDAX, S., 2000, pp. 231-251.



época, bajo el titulo “El amparo de las vifias.
Devocién popular y orgullo civico en la fachada de
Santa Maria de Aranda de Duero™.

La tesis doctoral de J. J. Calzada Toledano se
publicé con el titulo Escultura gética monumental
en la provincia de Burgos. Iconografia. 1400-1530.
El enfoque que aplica este autor es parcial y estd
justificado en la estructura que articula su trabajo,
organizado por temas. Aborda, de forma conjunta,
todas las representaciones del Antiguo Testamento
en la provincia de Burgos, seguidas por las del
Nuevo y los santos. Cuando en alguno de los temas
que analiza hay representacién en la fachada de
Aranda lo incluye, pero la portada carece de un
andlisis de conjunto y tampoco se ha profundizado
en la relacién de unas esculturas con otras®.

Del Gético al Renacimiento. Artistas burgaleses
entre 1450 y 1600, es el titulo del libro de R. J.
Payo y A. Ibanez. Se menciona, de forma somera, la
fachada de Santa Maria en el apartado dedicado a
la “Tradicién y Renovaciéon en la Arquitectura
Burgalesa”. Especifican que la fachada se erigi6é
durante el mandato del obispo Enriquez. Adscriben
la posible autoria a Simén de Colonia y posterior-
mente enumeran los relieves de la misma®.

2. LA FACHADA

La nueva iglesia de Santa Maria la Real se erigi6
en el siglo XV manteniendo sé6lo una parte de la
antigua construccién romadnica, la torre del siglo
XIII. En 1492 ya se habia habilitado para el culto
la capilla de San Pedro, pero la fibrica seguia
inconclusa. El nuevo edificio era de tres naves con
planta de cruz latina. En el muro meridional, en su
lado occidental se erigié una galeria con triple
arcada al estilo renacentista, y en el oriental una
espadafa barroca, entre ambas se sitda la impresio-
nante portada®.

27. BOTO VARELA, G. y HERNANDO GARRIDO, J. L., pp. 425-442.

28. CALZADA TOLEDANO, J. J., 2006.
29. IBANEZ PEREZ, A. y PAYO HERNAN, R. J., 2008, p. 72.

La decoracién escultérica, que pende a modo de
tapiz, sélo puede compararse con las grandes facha-
das retablo de finales del XV y principios del XVI
existentes en Castilla: Burgos (la desaparecida por-
tada del monasterio de la Trinidad), Segovia (Santa
Cruz la Real), Valladolid (San Pablo y el colegio de
San Gregorio). La primera que se realiz6 fue la del
colegio de San Gregorio de Valladolid, acabada con
toda probabilidad hacia 1499°'. Lo mas llamativo
de la fachada de Santa Maria la Real es que cubre el
acceso a una iglesia parroquial. Es la fachada la que
ha introducido a la iglesia de Santa Maria en los
libros de Historia del Arte, como se ha sefalado.

Dada la proximidad cronoldgica existente entre
la portada y las puertas de madera de acceso a la
iglesia, que se hicieron inmediatamente después de
acabarse la fachada, las he incluido en este estudio
porque pueden contribuir a completar el programa
iconografico®. Las puertas fueron financiadas por
el obispo Alonso Enriquez y realizadas en un esti-
lo plenamente renacentista.

2.1. Los escudos como reflejo de mecenazgo

La fachada estd decorada con seis escudos y
cuatro divisas, todos ellos duplicados. La heraldica
adquiere un gran protagonismo en la composicién
de la portada. El pindculo que remata el arco del
relieve central ha actuado como linea divisoria y
como eje de simetria.

La presencia de los escudos ha facilitado la
identificacion de las instituciones o personalidades
que contribuyeron con su mecenazgo a la financia-
cién de la misma: la monarquia, el pueblo de
Aranda y el obispo de Osma.

En el gbtico castellano la labor de mecenazgo
artistico fue promovida por la monarquia, la
aristocracia y la iglesia, teniendo escasa inciden-
cia la aportacién de la burguesia®, y casi nula los

30. HERNANDO GARRIDO, J. L., pp. 37-44; ANDRES ORDAX, S., 2001, pp. 317-347; ANDRES ORDAX, S., 2006, pp. 141-143.

31. ARA GIL, C. J., 1977, p. p. 240.

32. Las puertas de madera no disponen de estudios de los que poder partir.

33. La ciudad de Burgos puede considerarse una excepcién en el periodo que nos ocupa, sirva como ejemplo el patrocinio de dos familias
burguesas en la iglesia de San Nicolas, los Villegas-Maluenda y los Lopez Polanco.



concejos*. Que los escudos concejiles estén pre-
sentes en la fachada se Santa Maria la Real otorga
un papel destacado al patrocinio del pueblo aran-
dino, significativo entre las obras de su época.

En la parte superior se esculpieron los dos escu-
dos reales (figura 1). Ha sido muy frecuente, hasta
fechas recientes, confundir estos escudos con los
de los Reyes Catdlicos, por estar presente sus divi-
sas, el yugo vy las flechas. Gracias a los estudios de
R. Dominguez Casas la situacién ha cambiado y los
ha identificado con Juana I y Felipe el Hermoso.
Los dos escudos reales estan sostenidos por dguilas
de san Juan Evangelista y soportados por leones.
En su interior:

“Es un cuarteado: 1° y 4 contracuartelado
del cuartelado de Castilla y Leén y del partido
de Aragén y Aragén Sicilia, entado en punta de
granada; 2° y 4° cuartelado de Austria, Borgoria
Moderno, Borgoiia Antiguo y Brabante, cargado
en abismo con el escusén de Flandes partido de
Tirol brochante. No faltan las divisas del Yugo
(Fernando el Catélico) y las Flechas (Isabel la
Catdlica), duplicadas en cada escudo al aparecer
un par debajo y otro entre las garras de los leo-
nes. Pero en todos los casos ocupa la diestra el
lugar mds importante, la vieja divisa del haz de

Flechas, que también fue emblema personal de
Dodia Juana I de Castilla™>.

Acompafan a los escudos las divisas del yugo
(figura 2) y las flechas (figura 3), las flechas a la
izquierda y el yugo a la derecha. Ademas los leones
que sostienen el escudo también sujetan entre sus
garras las divisas, los de la derecha el yugo y los de
la izquierda las flechas. La presencia de estos escu-
dos ha servido a R. Dominguez para establecer una
datacion bastante precisa de la ejecucion arquitec-
ténica de la fachada, que debié estar concluida
hacia 1506 o 1507, coincidiendo con el corto rei-
nado de Felipe®.

A los escudos reales le suceden los dos escudos
de la villa (figuras 4), junto al de la derecha esta el
yugo y en el de la izquierda las flechas, en un quias-
mo respecto a la parte superior. Conviene recordar
que las divisas del yugo y las flechas fueron adop-
tadas por la reina Juana I de sus padres.

El escudo de Aranda consta, segtin Valentin de
la Cruz, de:

“[...] un campo azur, puente de tres arcos con cas-
tillo donjonado, mazonado de sable y puerta de la
torre de gules. A cada lado flanco del castillo un leén

Los escudos de Juana | y Felipe el Hermoso.

34. El esfuerzo econémico de una comunidad parroquial iba dirigido a la adquisicion de retablos o esculturas, siendo éstos un reflejo de
la poblacion y la renta de la villa. Para mas informacién ver YARZA LUACES, J., 1985, p. 36.

35. DOMINGUEZ CASAS, R., 1993, pp. 670-671, 685; DOMINGUEZ CASAS, R., 2001, p. 251.

36. DOMINGUEZ CASAS, R., 2001, p. 252.



El escudo de la villa de Aranda de Duero.

empinado, linguado y apoyado en él, de sable. Bajo

los arcos del puente, en sinople ondas de agua™’ .

La presencia de escudos municipales en facha-
das edilicias en Castilla s6lo estd testimoniada en
Aranda de Duero y Medina de Rioseco, aunque
con diferentes matices. D. Bayon ha estudiado la
iglesia de Santa Maria de Mediavilla de Medina de
Rioseco, construida en unas fechas muy préximas a
la fachada arandina, 1490-1516. Coinciden estas
dos iglesias parroquiales en que los concejos se reu-
nian en ellas, en Medina en la capilla de los
Benavente y en Aranda en la de San Pedro®. Se
diferencian en que el escudo municipal de Aranda
tiene un lugar de preeminencia sobre el del obispo,
mientras en Medina el escudo municipal se sitta
por debajo del perteneciente al Almirante
Enriquez, debido a que en Medina a los regidores y

37. DE LA CRUZ, V, p. 21.

El escudo de Alonso Enriquez, obispo del Burgo
de Osma.

al alcalde o al procurador del concejo los nombra-
ban los Enriquez a propuesta del concejo saliente®.

En las enjutas aparecen los dos escudos del obis-
po oxomense Alonso Enriquez (figuras 5), quien
dirigi6 la diécesis entre 1506 y 1523. A la sede del
Burgo de Osma pertenecié Aranda y la zona sur de
la provincia de Burgos hasta 1955, cuando se hizo
coincidir los limites diocesanos con los provinciales.
En el escudo episcopal estan las armas de la familia
Enriquez, con la division del mantelado en arco
conopial, muestra dos castillos y le6n en mantel®.

2.2. La iconografia de la portada
La estructura de la portada tiene su origen en las

primeras catedrales goéticas, en las que las jambas
sobrepasan el espacio ocupado por las arquivoltas,

38. SANZ ABAD, P, pp. 115-116; BAYON, D., pp. 27 y ss.; BOTO VARELA, G. y HERNANDO GARRIDO, J. L., p. 434 La capilla de
San Pedro es la cuarta por la panda norte. Todos los afios el concejo celebraba una reunién en la capilla de San Pedro el dia uno de enero,

en ella se elegia a los distintos oficios municipales.

39. BAYON, D., pp. 27 y ss.; BOTO VARELA, G. y HERNANDO GARRIDO, J. L., p. 435.

40. VELASCO PEREZ, S., p. 158.



en ellas se representaba a los apoéstoles. Sirvan
como ejemplo las portadas de la Coroneria burga-
lesa, de La Guardia en Alava o la portada de los
apostoles en Avila, en este caso la decoracién sal-
pica todo el lienzo, como en las fachadas retablo
de finales del gotico. La presencia del apostolado,
los evangelistas y los padres de la Iglesia es una
constante en las portadas de este estilo. Al 4mbito
de lo local trasciende la eleccién de los santos que
salpican las arquivoltas, como es habitual en otros
conjuntos escultéricos. Menos frecuentes son las
escenas del calvario ocupando la parte superior,
como si de un auténtico retablo ligneo se tratara,
incidiendo en el concepto de fachada-retablo.

El espacio principal, el timpano, se destina a
temas relacionados con la titular del edificio, Santa
Maria, que también preside el parteluz. Esta parte
de la fachada se retranquea respecto al resto; estd
protegida por una béveda de cruceria, lo que ha
facilitado que aqui se encuentren las Gnicas escul-
turas en las que se ha preservado parte de la poli-
cromia. Esta franqueada por dos pilastras de gran
tamafo a los lados, que a su vez estdn ornamenta-
das con esculturas.

2.2.1. LAS REPRESENTACIONES DEL
TIMPANO Y EL PARTELUZ

Los fieles medievales percibian como muy
someras las descripciones que sobre la vida de la
virgen hacian los Evangelios Canénicos, por eso
acogian con agrado los relatos de los Evangelios
Apdcrifos, de los que también se hacen eco algunas
recopilaciones medievales como La leyenda dorada
de Santiago de la Voragine. Otra forma de conocer
detalles de la infancia de Jests y la vida de la
Virgen eran los sermones que se predicaban en las
iglesias.

En el parteluz aparece una Virgen erguida ama-
mantando al Nifio (figura 6). Es frecuente la repre-
sentacién de Maria erguida en este espacio, maxi-
me, como sucede en Aranda, cuando es la titular
del templo. Menos habitual es encontrarla en posi-
cién de nutrir al infante.

La tradicién iconogréfica de la madre ama-
mantando a su hijo es muy antigua, anterior a la

aparicion del cristianismo, estd presente en obras
egipcias y griegas. La manifestacién cristiana més
antigua se ubica en las catacumbas de Priscila, que
se han datado en el siglo I, en ellas se representa
a una mujer amamantando a su hijo. El Imperio
Bizantino se hace eco de esta tradicién que ellos
pasaron a denominar Panaia galactotrofusa, por-
que relacionan el acto de amamantar con el
caricter regenerador de la nutricién*'. También se
conservan frescos coptos en Baouit. La introduc-
cién de esta iconografia por occidente es lenta, su
difusién se pospone al siglo XIII, algin autor habia

Virgen del parteluz.
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retrasado la presencia de esta iconografia por occi-
dente al siglo siguiente®’. Aunque con anterioridad
existen algunas obras, éstas son testimoniales”. A
partir del Concilio de Trento el tema deja de repre-
sentarse.

El tema de la virgen de la leche suscité un interés
temprano al relacionar los te6logos la funcién fisica
de amamantar al Nifio con la de nutrir a la Iglesia,
paralelismo evidente en los primeros siglos del cris-
tianismo, cuando a los neéfitos se les daba leche y
miel después de haber sido bautizados*. Las referen-
cias escritas més antiguas datan del siglo IT y perte-
necen a Clemente de Alejandria, quien escribi6:
“Maria Iglesia nutre a sus hijos y los nutre con una
leche santa, el verbo divino™. Entre los mozarabes
este paralelismo era evidente cuando en una oracién
del oficio de la Maternidad se llama a Maria “nodri-
za del Creador”. Al santo que debemos, en gran
parte, la difusion de la devocion entre los fieles es a
san Bernardo y a su orden cisterciense.

El tema de la virgen erguida, como hodegitria y
como Eleusa, era frecuente en el arte bizantino,
tanto en mosaicos como en marfiles, pero en
Europa occidental su aparicion se retrasa hasta el
siglo XIII.

En la divisoria del timpano, estd distribuido en
dos partes, y justo encima del parteluz esti el rey
David (figura 7). La advocacién de la iglesia es
Santa Maria la Real y la presencia de David sirve
para resaltar la realeza de Maria. El rey David
forma parte del drbol genealégico de la virgen. En
palabras de E. Male: “[...] el mundo medieval en el
que la nobleza del alma estd emparentada con la
nobleza de la sangre, la iglesia juzgé necesario
recordar a los hombres que Cristo y su madre eran
de estirpe real™.

Al rey David se le distingue por su atributo mas
frecuente, el arpa. En otras ocasiones se representa
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con una honda o con la espada®. En el siglo XIII
Guillermo Durin recordaba que los miembros de
la familia de David s6lo se podian casar con perso-
nas de la realeza, aduciendo que san José descen-
dia de la estirpe de David. La presencia de este rey
también se puede relacionar con la escena de la
Anunciacién (figuras 8 y 9), que se distribuye a
ambos lados del timpano. En un ejemplar de la
Biblia de los Pobres del siglo XV, el rey David esta
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presente en la escena de la Anunciacién, en cuyo
salmo 71.6 dice: “Dios bajard como la lluvia sobre
el césped”, para referirse a la pureza de Maria™.

El tema de la Anunciacién aparece en los
Evangelios Candnicos, Lucas (I 26-38), de forma
tan concisa que favorecié su pronto enriqueci-
miento en los Ewvangelios Apécrifos’ y en la
Leyenda Dorada de Santiago de la Voragine™. Estas
dos son algunas de las fuentes en las que se inspi-
raron los artistas medievales. En la posicién de
Maria arrodillada pudo influir la obra del Pseudo
Buenaventura, en la que la describié “arrodillada
con profunda devocién™>. lLa presencia de la
Anunciacién en edificios géticos es muy frecuente,
estd en las catedrales burgalesa y oxomense o el
monasterio femenino de Madres Dominicas de
Caleruega.

La parte derecha del timpano estd reservada
para la escena de la Natividad (figura 10), en ella
la influencia de los Evangelios Apécrifos es eviden-
te, su fuerte arraigd se convirtié en una tradicién
que se prolonga hasta nuestros dias en los belenes.
Esta influencia se concreta en la incorporacién a la
escena del buey y la mula. En los Evangelios ap6-
crifos de la Natividad de Santa Maria y de la
Infancia del Salvador se describe la escena en los
siguientes términos:

“[...] tres dias después de nacer el Sesior, salié
Maria de la gruta y se aposenté en un establo.
Alli recliné al nirio en el pesebre, y el buey y la
mula lo adoraron. Entonces se cumplié lo que
habia sido anunciado por el profeta Isaias: el
buey conocié a su amo y la mula del pesebre a
su serior”™*.

Otros personajes que aparecen, y que son poco
canénicos porque nada dicen de ellos los Evan-
gelios, son los tres dngeles que se sitian en la parte
central superior, a los que alude el Apdcrifo del
pseudo Mateo, quien describié como los angeles
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rodearon a Jests en el momento del nacimiento®™.
También es llamativo que Jesus esté apoyado direc-
tamente sobre el suelo y ocultando con su mano
izquierda las partes pudendas.

Sobre esta escena, en el espacio residual que
queda en la parte superior del timpano, se ha rea-
lizado un relieve que representa la Anunciacién a
los Pastores (figura 11). A la altura del rey David
estd la imagen de un hombre (figura 12) que no he
podido identificar, sostiene una filacteria en la que
debia figurar su nombre, actualmente no se conser-
va ninguna inscripcién. Es frecuente que en ocasio-
nes algunos santos o profetas se identifiquen
mediante su nombre escrito en una filacteria y no
con un atributo, que es lo mas habitual’®. Llama la
atencion la falta de simetria con el lado derecho
del timpano, en el equivalente al espacio que
ocupa el santo sin identificar sélo ha quedado
como testimonio un dosel, porque el resto del
espacio lo ocupa la escena del encuentro de los
Reyes Magos. En la Anunciacién a los pastores la
mitad occidental estd ocupada por unas arquitectu-
ras goéticas que representan a una ciudad con la
entrada amurallada, los pastores estin en un lugar
montafioso desde el que emerge el dngel que les



La Epifania.

anuncia la llegada de Jesis, tal y como se recoge en
el Evangelio segin san Lucas (II, 8-15), entre los
dos pastores se ve un pequeiio cerdo, como si de
una escena cotidiana se tratase, la indumentaria
refleja el origen humilde de sus protagonistas.

Ocupando la parte derecha del timpano esta la
escena de la Epifania (figura 13). A diferencia de la
escena de la Natividad, en ella no se atisba influen-
cia de los Evangelios Apdcrifos, pero si se puede
constatar un enriquecimiento del significado de la
misma. En el siglo XIIT Santiago de la Voragine
agrup6 una parte de los ciclos legendarios en La
leyenda dorada, donde les dedica un capitulo”. La
fuente méas antigua pertenece a un pasaje atribuido
a Beda el Venerable, que se hallaba entre los
Collectanea atribuibles a su obra. Dice asi:

“El primer mago fue Melchor, un caballero de
luengos cabellos y luengas barbas [...] él fue el que
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ofrecié el oro, simbolo de la realeza divina. El segun-
do, llamado Gaspar, joven de tez encendida, honré a
Jestis presentdndole el incienso, ofrenda que mani-
fiesta su divinidad. El tercero, llamado Baltasar, de
tez morena [...] atestigué mediante la ofrenda de

mirra, que el hijo del hombre debia morir™®.

También se atribuye a Beda la identificacion de
los tres magos con los tres continentes conocidos
hasta entonces: Europa, Africa y Asia”. La repre-
sentaciéon del rey Baltasar negro no se generalizé
hasta el siglo XV, antes de esta centuria las excep-
ciones son muy puntuales, sirva como ejemplo una
escultura de Nicola Pisano realizada en 1266.
Gracias a la ubicacién de la escena en un lugar pro-
tegido, ha pervivido parte de la policromia, en la
que aun se aprecia el color negro de su piel.

También se ha asociado a los tres Reyes Magos
con las tres edades del hombre: juventud, madurez



y vejez. A pesar de recoger nuestra escena esta rica
tradicién bajo medieval, en la que cada rey mago
se representa con una edad diferente y con unos
rasgos faciales individualizados, se rompe una fo6r-
mula largamente transmitida por los diferentes
talleres, segtin la cual el primero de los reyes, el
anciano, esta de rodillas, acaba de quitarse la coro-
na de la cabeza y sujeta con ambas manos el cofre,
pero en lugar de mirar al Nifo dobla la cabeza
hacia el rey que le sigue. Baltasar estd como un
joven imberbe, de pie y con corona, lleva en la
mano derecha el cofre de las ofrendas y aparece
atento a las palabras de su compaifiero. San Agustin

vio en el namero de los dones ofrecidos el simbo-
lo de la Trinidad®.

En nuestro timpano ha cambiado la disposicion
de las figuras, para crear una composicién mds
equilibrada de la escena, en la que Maria ocupa la
parte central; Baltasar, separado de los otros reyes,
se encuentra a su izquierda, también mirando al
frente, al igual que el Nifio y Gaspar. Estos cam-
bios, que también se constatan en otros grupos
escultoricos, como el de la Adoracion de los Magos
de la localidad burgalesa de Melgar de Fernamen-
tal de la misma época, nos hacen pensar en una
posible influencia del Auto de los Reyes Magos,
que fue representado con frecuencia en iglesias y
catedrales. Incluso la arquitectura que enmarca la
escena recuerda a las arquitecturas efimeras del
teatro, es como si en un mismo escenario se hubie-
ran representado las escenas del Nacimiento y la
Epifania. Un reflejo de que las representaciones
teatrales eran frecuentes es uno de los cdnones
del Concilio de Aranda celebrado en 1473, que
dice asi:

“[...] como a causa de cierta costumbre
admitida en las iglesias metropolitanas, catedra-
les y otras de nuestra provincia, y asi en las fies-
tas de la Natividad de Nuestro Sesior y de los
Santos Esteban, Juan e Inocente, como en cier-
tos dias festivos y hasta en las solemnidades de
ciertas misas nuevas (mientras se celebra el culto
divino) se ofrecen en las iglesias juegos escéni-
cos, mdscaras, monstruos, espectdculos y otras
ficciones, igualmente deshonestas, y haya en
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ellas desordenes, asi como los cantares torpes y
pldticas ilicitas, tanto en las iglesias metropoli-
tanas, como en las catedrales y en las demds de
nuestra provincia, mientras se celebra el culto
divino; asi mismo decretamos que los clérigos
que mezclasen las diversiones o ficciones desho-
nestas indicadas en los oficios divinos, o consin-
tiere indirectamente, si fueren beneficiados de
dichas iglesias metropolitanas o catedrales, han
de ser castigados, privindoseles por un mes de
sus retribuciones cotidianas; si de iglesias parro-
quiales han de pagar una multa de treinta reales
y si no de quince [...]. No se entienda por esto
que prohibimos también las representaciones
religiosas honestas, que inspiran devocién al
pueblo, tanto en los dias prefijados como en
otros cualesquiera™'.

Otra peculiaridad de la escena es que a la vez
que se produce la Epifania asistimos a la coronacién
de Maria por tres dngeles, colocados en la misma
disposicion que los dngeles de la escena de la
Natividad. Menos singular seria la escena si Maria
ya apareciese coronada, pues se representaria a la
virgen como reina, participando del homenaje de
los Reyes Magos al Nifio®. La presencia de la coro-
nacién insiste nuevamente en la realeza de Maria.

La cabalgata de los tres Magos (figura 14) es la
escena que se sitda sobre la Natividad. Para mantener

Detalle de la Epifania.



la simetria la parte meridional del relieve esti ocu-
pada por una construccién urbana amurallada que
se puede identificar como Jerusalén. En el lado
occidental aparecen los tres reyes a caballo, uno en
el centro de frente y los otros dos de perfil, estos
ultimos han perdido sus cabezas. Aunque los reyes
parten de tres direcciones diferentes no acuden a
una cita previamente establecida, su encuentro en
el cruce de caminos cerca del Gélgota es providen-
cial. Para Réau la fuente para esta escena no son los
Evangelios Apdcrifos sino el Liber trium Regum,
del carmelita aleman Hans de Hildesheim, publica-
do en 1370. De este tema las representaciones son
muy escasas en la Edad Media®.

Al contemplar el timpano se tiene la sensacién
de estar viendo una representacién del Auto de los
Reyes Magos o autos del Nacimiento, tan queridos
en nuestra religiosidad popular. En las representa-
ciones de la pastorada leonesa los pastores entraban
en la iglesia, cantaban villancicos y en la parte de la
buena nueva aparecia el dngel anunciando el naci-
miento de Jests, en este caso la escena era dialoga-
da®. No se ha conservado ningiin texto en nuestra
provincia, pero es muy probable que los hubiera.

2.2.2. EL INTRADOS DE LOS ARCOS DE
ACCESO A LA IGLESIA

Todas las figuras son femeninas, con la excep-
cién de los dos dngeles (figuras 15) que hay a la
altura de la virgen del parteluz, uno a cada lado.
Algunas de ellas son de dificil identificacién por las
graves mutilaciones que han sufrido. En el arco
derecho y partiendo del parteluz estd santa
Margarita de Antioquia (figura 16). A pesar de que
le falta la cabeza ha podido ser identificada por la
presencia del dragén a sus pies, que segin la
Leyenda Dorada simboliza al demonio®. Segin
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esta fuente la santa fue también blanca por su vir-
ginidad, pequefia por su humildad y poderosa en
hacer milagros®. Se le atribuian virtudes de coma-
drona, lo que la convirtié en una santa muy popu-
lar durante la Edad Media. La elevada mortandad
en los partos y las numerosas dificultades hicieron
que las mujeres se encomendaran a ella a la hora de
parir®’.

La santa que queda sin identificar podria ser
santa Barbara (figura 17), si tomamos como refe-
rente el arte aleman. En Alemania santa Margarita
y santa Catalina suelen ir acompafadazas de santa
Barbara, dentro del grupo de los catorce interceso-
res. Forma también en este pais la triada de las vir-
genes capitales, die drei heiligen Maldeln®. En una
sociedad eminentemente agraria no estd mal tener
una santa a la que encomendarse en caso de tor-
menta con presencia de rayos, una santa que ade-
més protegia contra la muerte stbita®. También
identific6 a esta escultura con santa Barbara
Salvador Andrés Ordax’.

Le sucede santa Catalina de Alejandria (figura
18). Catalina tiene ambos brazos mutilados, pero
la presencia de la rueda con puas laceradas y un
busto de cabeza coronada, que representa al empe-
rador Majencio vencido por la sabiduria y constan-
cia de la santa, ha facilitado su identificacién.
Representa la virginidad y la sabiduria’.

Su culto se popularizé en occidente gracias a La
Leyenda dorada. Su devocién estaba muy extendi-
da, la tenfan como patrona las jovenes casaderas,
los filésofos y todos aquellos oficios relacionados
con las ruedas como carreteros, torneros, moline-
ros, alfareros, afiladores, hilanderas, barberos y
nodrizas’™. Casi todos estos gremios tenfan nume-
rosos miembros en la época.



En Aranda habia una ermita bajo su advocacion
en el siglo XV”. En la iglesia de San Juan se con-
serva una imagen pétrea de la santa, de finales del
siglo XIV o principios del XV, estd de titular de un
retablo pictérico renacentista conocido como de
las Calderonas.

En el intradds del arco situado al lado occiden-
tal del parteluz, sobre el dngel, estd santa Agueda
(figura 19), le falta la mano izquierda, en la dere-
cha sostiene un plato con los pechos que le corta-
ron, segin la leyenda™. Es abogada contra quema-
duras e incendios. Coincide con el resto de las san-
tas mencionadas de los trasdoses de los arcos en
que es virgen y de origen noble. Tuvo en Aranda
una ermita en el siglo XV” y su festividad sigue
siendo hoy en dia muy popular.

Las otras dos santas que le suceden han sufrido
mutilaciones tan graves que han imposibilitado su
identificacion. La presencia de estas jévenes santas,
virgenes y martires podria resaltar la Inmaculada
Concepcién de Maria, junto a la escena de la
Anunciacién (figuras 20 y 21).

2.2.3. ESCULTURAS DEL PISO INFERIOR

En este espacio conviven los padres o doctores
de la iglesia con los apéstoles. Es frecuente que
cuando estdn presentes los padres de la iglesia tam-
bién aparezcan los cuatro evangelistas, como suce-
de en la fachada de Aranda, en este caso ocupan el
arranque de las arquivoltas. Es la parte iconografi-
ca que podemos denominar ecuménica, frente a la
presencia de santos de especial devocion elegidos
por los habitantes de la villa.

2.2.3.1. Padres o doctores de la Iglesia

La Iglesia de Oriente tenia una lista de doctores
desde el siglo TX, en ella se incluia a san Basilio,
san Gregorio Nacianceno y san Juan Criséstomo.
Los padres de la iglesia oriental no eran los mismos
que los de la iglesia occidental. Debemos al papa
Bonifacio VIII el listado de doctores de la iglesia
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latina, en el que incluy6 a san Ambrosio, san
Gregorio, san Agustin y san Jerénimo, los mismos
que estan representados en la fachada de Santa
Maria. A ellos corresponde interpretar las sagradas
escrituras. La relacién de los cuatro evangelistas
con los cuatro padres de la patrologia latina radica
en que sus obras son los pilares fundamentales de
la teologia cristiana.

San Ambrosio (figura 22). Es el primer santo
representado en el extremo occidental, muestra
como atributos el libro y las disciplinas y aparece
ataviado con la indumentaria episcopal, baculo
mitra’®.

San Jer6nimo (figura 23). Se sitda junto a la
puerta, en su lado occidental. Viste como cardenal
y tiene mutilado su brazo derecho. La indumenta-
ria ha contribuido a establecer su identificacion.

San Gregorio Magno (figura 24). Ocupa el
mismo lugar que san Jerénimo, pero en el lado
oriental. Ha perdido ambas manos y con ellas los
atributos, ha sido posible identificarlo por la presen-
cia de la tiara papal. Bajo la advocacién de este santo
habia una ermita en Aranda en el siglo XV y se
sigue llamando asi una calle de nuestro municipio.

San Agustin (figura 25). Esta situado en la parte
exterior del lado oriental. Viste con capa y mitra
de obispo, bajo las mismas se percibe el habito.
Lleva en su mano izquierda una maqueta de la igle-
sia, como fundador de la orden de los agustinos.

2.2.3.2. Apostolado

La forma de distribuir el apostolado por los dos
cuerpos de las pilastras y el primer cuerpo de las
jambas es poco clara. Los apéstoles se mezclan con
los padres de la iglesia y otros santos, en lugar de
estar agrupados en el mismo nivel, como era habi-
tual en las portadas del gético pleno.

A los apdstoles se les distingue por la desnudez
de los pies, son los Gnicos en mostrar los pies
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descalzos junto a Dios, los dngeles y Jesucristo™. A
este distintivo hay que afiadir la presencia del libro”.

En la parte occidental del cuerpo inferior, entre
san Ambrosio y san Jerénimo, siguiendo un orden
que va desde el exterior hacia la puerta de acceso,
estidn situados san Bartolomé, san Andrés y san
Pablo. A la izquierda, entre san Gregorio y san
Agustin se sitian san Pedro, Santiago y san Juan.
Sobre el mismo contrafuerte que remata en pinacu-
lo, a la altura de las enjutas, estdn seis apdstoles, al
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lado izquierdo Santiago el Mayor, santo sin identi-
ficar y santo Tomds, en el derecho san Felipe con
la cruz con astil, san Mateo con la bolsa y san
Matias con la alabarda. También hay dos persona-
jes de identidad dudosa. En la eleccion de determi-
nados apéstoles para ocupar la parte inferior,
mucho mas destacada, creo que ha influido la reli-
giosidad del pueblo de Aranda.

San Bartolomé (figura 26). Presenta como atri-
buto un demonio encadenado a sus pies. Este
santo ha perdido ambas manos y con ellas el
cuchillo que le suele acompanar, en alusién a su
martirio, murié desollado. Se convirtié en el
patréon de aquellos que se dedicaban a la prepara-
cion de pieles, como curtidores o carniceros®. En
Aranda contaba con una procesiéon en el siglo
XVI, que se realizaba alrededor de la villa y poste-
riormente se celebraba misa en San Juan. Su festi-
vidad era el 24 de agosto®'. En el siglo XV habia
en el arrabal de las Tenerfas varias industrias de
curtidos, no es dificil concluir que los miembros
de este gremio contribuirian al levantamiento de
la portada y querrian ver alli representado a san
Bartolomé, su patron.

Otra circunstancia que justificaria su presencia,
creo que menos relevante, es la de su papel de
santo sanador o curador. A él se dirigian los enfer-
mos para rogar por su intercesion ante enfermeda-
des de caricter nervioso.

San Andrés (figura 27). Presenta como atributo
la cruz en aspa, con la que se le identifica por haber
muerto crucificado®. Este santo contaba con una
ermita bajo su advocacién en el arrabal de las
Tenerias, arrabal que también se conocia como de
San Andrés por esta circunstancia®. Dentro de la
relacion de fiestas votivas de la villa de Aranda en
el siglo X VI se especifica: “[...] tres dias anteriores
a la Ascensién, el lunes se hacian las rogativas alre-
dedor de la villa, yendo la procesién a San Andrés
donde se decia misa™".

82. ROIG, J. F,, pp. 40-41. Hasta el siglo XIV la cruz era latina. REAU, L., t. 2/2, 1997, pp. 86-96.
83. VELASCO PEREZ, S., p. 86; ABAD ALVAREZ, I. y PERIBANEZ OTERO, J. G., p. 82.

84. VELASCO PEREZ, S., p. 226.
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Era un santo sanador, se le invocaba para la
gota y la disenteria, también denominada mal de
San Andrés, entre otras®.

San Pablo (figura 28). En los despliegues icono-
graficos siempre se asocia a la figura de san Pedro,
presente en el otro lado de la puerta de acceso. Ha
perdido fragmentos de sus atributos. Se conserva
parte de la espada, objeto de su martirio, ya que
fue decapitado, también se aprecia una parte del
libro®.

San Pedro (figura 29). Estd mutilado de ambas
manos, con las que sostendria el libro y las llaves.
Actualmente existe una ermita dedica a San Pedro
dentro del término municipal y alejada del entra-
mado urbano, de factura moderna. Desconozco de
qué época es su fundacién, pero una ermita bajo su
advocacién existia ya en el siglo XV¥. Dentro de la
iglesia de Santa Maria también le dedicaron una
capilla.

San Juan (figura 30). Es el mas joven de los
apostoles, aparece imberbe. Han desaparecido
ambas manos y por tanto los atributos. Existia en
Aranda una ermita bajo su advocacién. Entre las
fiestas votivas del siglo XVI se recoge que el dia del
santo se hacia una procesion hasta la ermita®.

Santiago (figura 31). Es el mas mutilado de
todos los apéstoles, le falta parte de la peana, los
brazos y la cabeza, pero he podido identificarlo
por la presencia de la bolsa de peregrino, que se
ubica sobre su pierna izquierda y estd atada a su
cintura. Dentro de la iglesia de Santa Marfa existe
una capilla bajo la advocacién del santo, también
conocida como de los Salazares. En una fundacién
hecha por D. Pedro Salazar en 1532, especifica que
después de las funciones que se celebraban el dia
del apéstol en su ermita, se celebrasen otras en la
capilla de la misma advocacién®. Ademas, durante
el siglo XVI el martes anterior a la Ascension se iba
en procesion a la ermita dedicada al santo™.

85. REAU, L., t. 2/2, 1997, p. 89.

86. ROIG, J. F, p. 212; REAU, L., 2/5, 1998, pp. 6-23.
87. VELASCO PEREZ, S., p. 65.

88. Ibidem, p. 226.

89. Ibidem, p. 163.

90. Ibidem, p. 226.
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San Juan.

2.2.4. ESCULTURAS DEL SEGUNDO
CUERPO DE LAS PILASTRAS

En el flanco izquierdo estin Santiago Alfeo
(figura 32), en la pilastra del lado derecho en el
ultimo cuerpo, que lleva como atributo una maza,
hay un hueco y le sucede Santo Tomas (figura 33)
con la lanza, el altimo personaje no se ha podido
identificar (figura 34). En el flanco derecho se



esculpié a San Felipe (figura 35) con la cruz con
astil, San Mateo (figura 36) con la bolsa y San
Matias (figura 37) con su alabarda. En la parte
interna hay un personaje que no ha podido ser
identificado (figura 38). De todas estas advocacio-
nes sélo san Felipe contaba con ermita en Aranda
en el siglo XV’

2. 2. 5. ESCULTURAS DEL TERCER CUERPO
DE LAS PILASTRAS

Es muy dificil identificar a las esculturas de este
cuerpo. Destacan los personajes en ellas represen-
tados en el lado occidental por sus ricas vestiduras,
propias de la época (figuras 39 y 40). En el extre-
mo derecho hay una representacién femenina que
he identificado con Maria Magdalena, por Ia
riqueza de su indumentaria y por sujetar con
ambas manos el pomo de perfumes.

En la tltima sesion del Concilio de Trento, 3 de
diciembre de 1563, se promulg6 el decreto De
invocatione, veneratione et reliquiis sanctorum et
de sacris imaginibus, en el que se recoge que los
temas tratados en las obras de arte deben ser vero-
similes y decentes. Posteriormente Molanus, en De
Sanctis Imaginibus et Picturis, especifica al referir-
se a Marfa Magdalena: “Tampoco tiene que ser
representada indecentemente como una pecadora,
sino guardando la decencia”, el término pecadora
hace referencia a las obras de arte medieval y rena-
centista, en las que la santa va ricamente ataviada
y portando el tarro del perfume, como sucede en
la fachada. Como consecuencia de estas directrices
Magdalena como mirr6fora deja de representarse y
da paso a Magdalena como penitente. Este contex-
to histérico explica la escasez de esculturas exentas
que han pervivido con el tarro del perfume, por
suerte se conserva esta exquisita representacion’.

En la Leyenda Dorada Santiago de la Voragine le
dedica uno de los capitulos mas extensos, reflejo de
la importancia de su culto, incluyendo la leyenda de
su presencia en la Provenza. Aunque existen docu-
mentos que testimonian el culto a la Magdalena en
Borgona desde época carolingia, el verdadero
impulsor y difusor de su culto fue Godofredo,

91. Ibidem., p. 65.

padre de la reforma cluniacense, orden a la que
pertenecia el templo de Vezelay, lugar de custodia
de las reliquias de la santa. Sobre la expansion de
su culto por tierras peninsulares se han establecido
diferentes vias: a través de los monasterios benedic-
tinos, del Camino de Santiago o por las relaciones
existentes entre la corona de Aragén y la francesa,
mediante el matrimonio de Jaime II y Blanca de
Anjou, familia muy vinculada a su culto.

La Magdalena era patrona de los artesanos per-
fumistas, de los que realizaban guantes, que en la
época iban perfumados, hortelanos, peluqueros
y peinadores, etc. También adquirié un papel

Maria Magdalena y santo sin identificar.

92. DELENDA, O., pp. 277-289; REAU, L., t. 2/4, 1997, pp. 293-306; ROIG, J. F., pp. 188-189.



importante en los ritos funerarios junto a la
Virgen, por su papel en la crucifixién y la resu-
rreccién. A esta santa se le vuelve a representar a
los pies de Cristo en la escena de la crucifixién de
la misma portada.

De la pilastra situada en el lado meridional s6lo
he podido reconocer al primer personaje del lado
derecho, Santiago el Mayor, que estd ataviado
como peregrino tal y como se le representa tam-
bién en las jambas (figura 41).

2.2.6. TODA UNA MILICIA DE SANTOS:
LAS ARQUIVOLTAS

Mis que como modelos a seguir, aunque tam-
bién se anima a los feligreses a imitarlos desde los
pulpitos™, a los santos que se distribuyen por las
arquivoltas y los arcos hay que relacionarlos con su
labor de mediadores. La virgen como intercesora no
estaba sola, junta a ella un elevadisimo ntimero de
santos recibian homenaje y peticiones de los creyen-
tes. Estamos ya muy lejos de aquella época en la que
san Juan y Maria eran los tnicos encargados de
interceder por la humanidad™. Ademas de santos in-
tercesores también tenian otras funciones, algunos
estaban intimamente ligados a los fieles en funcién
de su oficio. Los miembros de los gremios estaban
bajo la proteccién de su patrén”. También servian
para encauzar los temores de muchas situaciones
adversas de la vida cotidiana, lo mismo protegian
contra una enfermedad, que contra los temidos
incendios, contra las tormentas, etc. Sacheti, al cri-
ticar la espiritualidad de esta época, manifiesta que
se concedié demasiada importancia a determinados
santos en detrimento de Cristo y de la virgen™.

No cabe la menor duda de que los arandinos
sabian identificar a cada uno de esos santos que les
podian ser de utilidad en cualquier momento de
sus vidas. Tampoco seria descabellado pensar que
los representantes de la villa hubieran influido en
la seleccién del santoral desplegado en la fachada,
sobre todo en el de las arquivoltas, en funcién de
las devociones locales.

93. RAPP, F,, p. 105.

La portada consta de dos arquivoltas, en cada
una de ellas se distribuyen catorce santos bajo
doseles. En los arranques de las arquivoltas estin
los cuatro evangelistas, a los que se suele relacionar
con los Padres de la Iglesia Latina representados en
las jambas, como ya se ha mencionado. La simbo-
logia que identifica a los evangelistas parte del
Apocalipsis de san Juan 4.6-8:

“Alrededor del trono divino vio cuatro ani-
males con seis alas y muchos ojos cada uno: el
primero semejante a un leén, el segundo seme-
jante a un becerro, el tercero tenia la figura de
un hombre vy el cuarto de un dguila”.

Esto da lugar a que san Marcos (figura 42), el
primero de la arquivolta exterior por su parte occi-
dental, aparezca con un toro a los pies, san Juan
(figura 43) con el 4guila. San Mateo (figura 44) en
la arquivolta interior oriental, figura junto a un
hombre, y finalmente san Lucas (figura 45) con el
le6n.

En la villa de Aranda se celebraba la festividad
de San Marcos con una procesién que se despla-
zaba hasta la ermita de la Virgen de las Vinas. En
la actualidad se sigue celebrando una procesiéon
con los pendones desde Sinovas hasta la ermita,
donde el péarroco de Sinovas dice la misa. Los
ninos son los protagonistas de la tarde, llevan un
botijillo de agua. Se desconoce el origen de esta
expresion de fe popular. También se celebraba el
dia de San Juan ante portam latinam, con una
procesion hasta la ermita de San Juan de Ia
Laguna, ermita que en el siglo XV se denominaba
de San Juan Evangelista. También se celebraba el
dia de San Mateo, el 21 de septiembre, con misa
en honor al santo y procesién alrededor de Santa
Maria”.

Comenzaré la identificaciéon de los santos por
la arquivolta exterior desde su lado occidental. A
san Marcos le sucede san Nicolas de Bari (figura
46). Como atributos lleva un tonel de madera del
que sobresalen las cabezas de tres nifios, éstos sim-

94. Sirva como ejemplo la portada de la Coroneria de la catedral burgalesa.

95. MALE, E., 1986, p. 282.
96. SEBASTIAN, S., p. 163.
97. VELASCO PEREZ, S., pp. 65 y 226.
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bolizan una leyenda que alcanzé gran popularidad
a partir del siglo XII. Los tres nifios fueron asesi-
nados por un posadero, cortados en trozos y pues-
tos en un saladero vy, finalmente, resucitados por
mediacién de san Nicolés. Este relato no figura en
la Leyenda dorada. <{Cudl es el origen de esta
leyenda? Una interpretacién de Cahier a este res-
pecto recibi6 el visto bueno de E. Mile, por verla
muy acorde con las costumbres de la Edad Media.
En la Leyenda dorada figura la existencia de tres
generales que habian sido encarcelados injusta-
mente por Constantino y fueron liberados por san
Nicolds. En el arte medieval a los santos se les
daba una talla sobrehumana, asi representaban a
san Nicolds de gran estatura, mientras los tres ofi-
ciales aparecian pequefios como nifos. Para dar a
entender que habian sido liberados de la prisién,
se esculpieron sus tres cabezas emergiendo de la
parte superior de la torre. Los cristianos occiden-
tales, donde el culto a san Nicolds habia sido
introducido en el siglo XI, no conocian muy bien
su leyenda, de ahi que inventaran una para expli-
car la imagen que tenian ante si. Los tres genera-
les fueron convertidos en nifios y la torre en un
saladero™.

Con el titulo de cofradia habia a finales del siglo
XV una corporacién en la iglesia de Santa Marfa,
integrada en su inmensa mayoria por clérigos, esta-
ba bajo la advocacién de san Nicol4s. En palabras
de S. Velasco:

“Celebraba oficios vy juntas. Sin dejar de
tener funciones en otras ermitas, celebrdbalas
principalmente en la iglesia de Santa Maria,
donde estaba sita, si bien gozando de exencion
parroquial vy ciertas capitulares preeminencias.

El cura de Santa Maria, como el de San Juan
y los demds beneficiarios y capellanes de ambas
iglesias, solian pertenecer a la cofradia en tal
niimero que constituian un verdadero cabildo™”.

98. VORAGINE, S. DE LA, t. I, pp. 37-43; REAU, L., t. 2/4, 1997, pp.
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100. ROIG, J. F,, p. 240.

101. HERNANDO GARRIDO, J. L., p. 41.

102. ABAD ALVAREZ. I. y PERIBANEZ OTERO, J. G., p. 81.
103. REAU, L., t. 2/3, 1997, pp. 349-345.

104. VELASCO PEREZ, S., p. 160.

105. ROIG, J. F,, p. 260.

106. GONZALEZ GONZALEZ, C.

No es de extrafiar que san Nicolds estuviera pre-
sente entre los santos desplegados en las archivoltas.

A continuacién estd San Roque (figura 47),
entre su indumentaria destaca la llaga de la pierna
izquierda, le acompana un perro que lleva un trozo
de pan en la boca y un dngel de menor tamano. El
perro era el que le llevaba la comida y el dngel el
que le cur6é milagrosamente de la peste, contraida
mientras cuidaba de los apestados. Era considera-
do un santo protector frente a la peste y otros
males contagiosos, motivo por el que fue muy
popular durante la Edad Media'”. Teniendo en
cuenta los constantes brotes de peste, propiciados
por ser la villa una encrucijada de caminos, no es
de extranar la presencia del santo, mdxime cuando
quedan testimonios de un rebrote entre 1505 vy
1507"". Tuvo ermita en nuestra localidad a princi-
pios del siglo XVI, al sur de las eras de Santacruz,
en torno a los actuales jardines de don Diego'™.

Les sucede San Cosme (figura 48) y San
Damian (figura 49), santos gemelos que se les rela-
ciona con la medicina. Tienen como atributos
tarros y recipientes de farmacia. Se encomendaban
a ellos tanto para sanar a las personas como a los
animales. Ademas de a san Roque también rezaban
a estos santos para sanar de la peste. Eran patronos
de médicos, boticarios y barberos'™. S. Velasco
menciona en Aranda cuatro locales de la iglesia de

Santa Maria que se arrendaban como boticas'™.

Santo Tomas de Aquino (figura 50) lleva como
atributos una maqueta de la iglesia, como doctor, y
a su cuello una gruesa cadena de oro con un meda-
1l6n, alusién nominal a su obra Catena aurea.
También lleva un libro en su mano derecha.
Ingresé en la orden dominica'”, cuyo fundador fue
santo Domingo de Guzmaén, santo originario de la
cercana localidad de Caleruega, en la cual existia
un monasterio desde el siglo XIII'*.

428-442.



Le sucede Santa Inés (figura 51), que es facil-
mente identificable por la presencia del cordero a

sus pies, la palma del martirio y el libro'”.

La siguiente santa (figura 52) no ha podido ser
identificada por la ausencia de atributos. En el arti-
culo de 1995 propuse que se podria tratar de santa
Isabel de Portugal y que esta santa y la siguiente
podian estar representadas en honor a la reina
Catolica. G. Boto y J. L. Hernando mantienen que
este extremo es dificilmente sostenible'”, sin
embargo lo sigo manteniendo porque no me refe-
ria a la esposa de Carlos V, l6gicamente posterior a
la ejecucion de la fachada, sino a la santa aragone-
sa de la misma denominacién, hija de un rey de
Aragén y esposa del rey Dionisio de Portugal, del
que enviud6 en 1325. Profes6 en la orden de las
clarisas y a veces se le representa curando a tifiosos
con una iconografia muy préxima a santa Isabel de
Hungria'”.

Santa Isabel de Hungria (figura 53) lleva un
libro abierto con corona encima. La presencia de
esta santa se podria explicar, entre otros aspectos,
por la existencia de dos conventos de la orden
franciscana, uno en la villa terminado en 1504, y
otro de fecha anterior en la cercana localidad de La
Aguilera. También se la imploraba como auxiliado-
ra de leprosos'”.

San Lazaro (figura 54) se representa con dos
perros a los pies, una espada y un trozo de pan,
una iconografia muy préxima a san Roque, porque
ambos eran santos antipestiferos'’. Recoge S.
Velasco un documento que sirve para darnos a
conocer la importancia de su culto en Aranda:
“San Ldzaro era patrono y conservador del regi-
miento de la villa”. Contaba ademds con una ermi-
ta bajo su advocacién, al menos, en el siglo XVI'2.
Estaba situada en el arrabal de Allendeduero, bajo

107. REAU, L., t. 2/3, 1997, p. 112.

San Léazaro y san Vitores.

el patronato de la villa. En el siglo XVIII seguia
existiendo como ermita'".

San Gil (figura 55) también fue muy popular
durante la Edad Media, porque segin la leyenda
era el dnico santo que dispensaba confesion'".
Como atributos personales muestra la cierva, ani-
mal que le alimentaba, libro y baculo'. San Gil
contaba con una ermita en la Aranda en el siglo
XVIIS.
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San Antén (figura 56) aparece con la indumen-
taria de abad, lo mds probable es que llevase en la
mano izquierda, mutilada, un biculo. Como atribu-
tos sujeta un libro y a sus pies se puede ver un cerdo
con cascabel y unas llamas que salen del suelo.
Desde el siglo XIV el cerdo lleva el cascabel o cam-
panilla acompafnidndole. Existia en Francia la orden
de los Antoninos, fundada en 1095 bajo el patroci-
nio de San Antonio Abad, eran hermanos hospita-
larios que se dedicaban al cuidado de los enfermos
y de los peregrinos. El cascabel en el cuello del
cerdo hace alusién a las ordenanzas municipales
que se dieron en numerosas villas francesas, en las
que se prohibia que los cerdos vagaran libremente
por las calles, a excepcion de los pertenecientes a
los hospitales de San Antén, que se identificaban

por la campanilla que llevaban al cuello'.

San Antén es el patrén de los animales domés-
ticos, pero también era abogado del fuego de San
Antén, lepra muy frecuente en la Edad Media. La
gran devociéon que Aranda profesé al santo se ve
reflejada en la ermita que ya existia en el siglo XV.
En la actualidad se conserva otra edificacién man-
tenida por la cofradia de la misma advocacién.

El altimo santo de esta arquivolta (figura 57) no
ha podido ser identificado por falta de atributos.

La arquivolta interior, empezando por la parte
occidental muestra a los siguientes santos:

Por encima de San Mateo estd San Sebastian
(figura 58), representado joven e imberbe, cubier-
to s6lo por un pequefio lienzo que deja visible la
casi totalidad del cuerpo. Tiene las manos atadas al
tronco de un 4drbol y muestra las heridas de las sae-
tas. Era considerado el primero de los santos anti-
pestosos, su culto decliné al mismo tiempo que la
enfermedad'®. Tenfa ermita en el siglo XV en la
villa, en el XVI su festividad estaba entre las fiestas
votivas de la localidad, se celebraba el 20 de enero,
como en la actualidad; se hacia una procesion alre-
dedor de la muralla y posteriormente se decia misa
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en la ermita del santo, que estaba en el emplaza-
miento de la actual ermita de San Antén'”.

La siguiente escultura es masculina y va atavia-
da con el habito de la orden de los dominicos, no
puede especificarse de que santo se trata por la
falta de atributos, pero por la presencia de otros
santos, como santo Tomds de Aquino, relacionados
con Ordenes religiosas presentes en la Ribera,
podria tratarse de Santo Domingo de Guzmain
(figura 59). Le sucede otro santo sin identificar
(figura 60).

San Cristébal (figura 61) es un santo apotropai-
co o preventivo, que gozaba de especial populari-
dad en la Edad Media por proteger contra la muer-
te subita, bastaba con mirar al santo para librarse
de la muerte stbita durante ese dia, lo que explica
su presencia en la fachada. Por su oficio era patrén
de los porteadores, viajeros y peregrinos'”’. En un
municipio en el que la venta de vino fue y sigue
siendo muy importante no es de extrafar que se
encomendasen a él los que se dedicaban a su trans-
porte.

Le sucede la escultura de San Esteban (figura
62). Las piedras colocadas sobre distintas partes
del cuerpo concuerdan con la iconografia del
santo, también la indumentaria de didcono y el
rostro de joven imberbe. Lleva un libro en la mano

izquierda, al igual que otros didconos martires''.

Un buen ejemplo de la extension de su culto es
que cuente con un capitulo de la Leyenda Dora-
da'y que en la actualidad veinticuatro parroquias
burgalesas estén bajo su advocacion.

Era considerado un santo curador contra calcu-
los, dolores de cabeza y la tifia. Conté con gran
popularidad durante la Edad Media en toda
Europa.

Le sucede otro santo con indumentaria episco-
pal que no he podido identificar (figura 63).



El santo ataviado como soldado es San Jorge
(figura 64), cuya vida fue compilada por hagiégrafos
coptos. Se basa en hechos fantésticos y préximos a
los relatos de caballerias medievales. Los griegos,
que no ignoraban su rica tradicién clasica represen-
tan a San Jorge como al dios mitolégico Perseo. Su
leyenda se forjé en los siguientes términos:

“[...]1 habia en Libia un estanque en el que
vivia un monstruo, la ciudad le enviaba un tri-
buto de ovejas vy, si dejaba de cumplirlo, el
monstruo se acercaba a los muros e infectaba el
aire con su aliento, cuando ya no hubo ovejas le
ofrecieron jévenes doncellas. Hasta que la suer-
te designé a la hija del rey. Nada pudo salvarla
[...]1 y marché hacia el estanque. San Jorge, que

San Jorge.

123. MALE, E., p. 286; VORAGINE, S. DE LA, t. I, p. 405.
124. ANDRES ORDAX, S., 1995, pp. 575-582.
125. ROIG, J. E., pp. 101-102.

pasaba por alli, vio que lloraba vy le pregunté a
dénde iba [...]. Levanté la lanza con gran fuer-
za, se la clavé y lo derribé6 por tierra. Entonces,
dirigiéndose a la hija del rey redijo que se quita-
ra el cinturén y que sujetase al monstruo sin
miedo por el cuello, una vez que lo hizo el dra-
gon le siguié como un perrito faldero™>.

{Cudl pudo ser el origen de las peripecias de
este caballero andante? El bello episodio de la hija
del rey salvada del dragén por el caballero nacid,
probablemente, de una pintura mal interpretada.
En oriente existi6 la costumbre de representar a la
idolatria mediante un monstruo. Eusebio refiere en
su Historia eclesidstica que Constantino se hizo
representar atravesando con su lanza al dragén de
la paganidad. Con toda probabilidad la figura de
una doncella junto a san Jorge y el dragén repre-
sentaba la provincia de Capadocia evangelizada
por el martir. El dia que no se comprendié este
simbolismo los griegos inventaron el otro relato.

En nuestra escultura san Jorge estd ataviado
como un caballero, con lanza y escudo, en el que
aparece la cruz de la orden de Calatrava. La pre-
sencia de la cruz de esta orden militar tan impor-
tante en la reconquista refuerza la identificacion
del dragén con la religion musulmana.

Santo sin identificar (figura 635).

El siguiente santo es cefaléforo, lleva sobre un
libro su cabeza cortada. Esta iconografia esta rela-
cionada con dos santos, Dionisio y Vitores. S. An-
drés Ordax considera que se trata de san Vitores
(figura 66), santo burgalés de devocion extendida
durante el siglo XV, su hagiografia se imprimi6 en
Burgos en 1487. El hecho de que esté vestido
como clérigo contribuye a facilitar su identifica-
cién, porque san Dionisio, el otro santo cefal6fo-
ro, suele ir ataviado como obispo'*.

He identificado al siguiente santo como al santo
mozarabe san Eulogio de Cérdoba (figura 67) por
llevar como atributos la palma del martirio y un
libro. El libro podria ser el Documentum martiria-
le, que es una apologia del martirio'”.



San Lorenzo (figura 68). Su identificacién es
facil por la presencia de la parrilla. En la época se
crefa que era remedio eficaz contra muchos males,
porque ablandaba la dureza de los corazones, cura-
ba sorderas espirituales y protegia a los cristianos
de las doctrinas de otras religiones. También se
crefa que una vez al ano bajaba al purgatorio y sal-
vaba un alma.

Protegia de los incendios y era patrén de todos
aquellos oficios en los que se exponian a las que-
maduras'®. Contaba con una ermita bajo la antigua
denominacién de San Llorente, en la que se cele-
braba su festividad el dia 12 de agosto, con una
procesién y una misa'”’, posteriormente pasé a lla-
marse del Santo Cristo. Desaparecié por su
derrumbe en el afio 1958".

La altima escultura corresponde a San Juan
Bautista (figura 69). San Juan siempre se esculpe
de pie con barba y largos cabellos partidos en dos
bandas y con los pies descalzos. La indumentaria
consta de tinica de lienzo suelta que puede llegar
hasta los tobillos o solamente hasta debajo de la
rodilla, cubierta por una capa o manto. En el arte San Lorenzo.
medieval oriental la tanica siempre es de piel de

camello', pero en occidente suele sustituirse por

la de oveja' con algunas excepciones"'. El atribu- puede verse en la escultura monumental francesa y
to comidn de San Juan es el cordero"?, que en la espanola™, en el siglo XV el plato se sustituye por
escultura del siglo XIII y gran parte del catorce se el libro'”. Del culto que existia a este santo sirve de
esculpe sobre un circulo que sujeta el santo'”, asi testimonio la cercana iglesia de San Juan Bautista.

126. REAU, L., t. 2/4, 1997, pp. 255-261.

127. VELASCO PEREZ, S., p. 227.

128. ABAD ALVAREZ. I. y PERIBANEZ OTERO, J. G., p. 80.

129. CARDINALLI A., colums. 616-624. Asi puede verse en la portada occidental de Reims. Evangelios de Marcos 1-6: “Llevaba Juan un
vestido de piel de camello con un cefidor de cuero a la cintura”. Evangelios de Mateo 4: “Y Juan llevaba un vestido de pelo de camello
con un cefidor de cuero a la cintura”.

130. REAU, L., t. 1/1, 1995, p. 498; ESTELLA MARCO, M., pp. 212-14. Su indumentaria consta de una ttnica realizada en piel.

131. Viste con tdnica de lienzo en la imagen de la iglesia de Arties en el Valle de Aran, ver LASARTE, A. DE, p. 276, n. 211. En la escul-
tura dedicada al santo en la catedral de Le6n. FRANCO MATA, A., pp. 363-64.

132. REAU, L., t. 1/1, 1995, p. 499. “El simbolo es el que conviene mds a un precursor, puesto que saluda a Jests diciendo: “He aquf el
cordero de Dios que quita los pecados del mundo™.

133. ROIG, ]. F,, p. 156. “Su atributo personal y constante es el Agnus Dei o Cordero Divino. Primero es un simple cordero, circundado
de una aureola, que el santo sostiene ante el pecho, en el extremo de un palito o sobre el libro”.

134. Asi se representa en la catedral de Chartres, en la de Reims, en la de Paris, en la de Le6n.

135. Castrojeriz. Las imagenes del siglo XV suelen esculpir el cordero sobre el libro. GOMEZ BARCENA, M. J., p. 35. “San Juan Bautista
es considerado como el dltimo profeta un el primer martir de la fe de Cristo y el arte realista de fines de la Edad Media prefiri6 su represen-
tacién como adulto, predicador y asceta y asi lo encontramos en los ejemplos burgaleses, todos ellos de la segunda mitad del siglo XV. San
Juan barbado y vestido con piel de cordero o con ttnica y manto, sostiene un libro sobre el que estd el cordero, simbolo caracteristico del

precursor”. Con el cordero sobre el libro aparece en el alabastro inglés de la parroquia de Lemanda, Alava. LAHOZ, L., p. 114. En la ima-
ginerfa burgalesa del siglo XV se pinta sobre el libro como puede verse en las tallas de Covarrubias, Quintanarraya, San Medel y Villaméndar.
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2.2.7. LOS RELIEVES DE LA PASION

Coronando la parte superior de la portada hay
dos relieves incardinados en 6valos y sobre la clave
de las arquivoltas, bajo arco conopial, un tercer
relieve, que sirve a su vez de eje de simetria. El tra-
bajo de los detalles es llamativo, maxime cuando
por su ubicacién son dificiles de apreciar.

El tema de la pasiéon de Cristo serd desde
comienzos del siglo XV la gran preocupacién de
los cristianos. Adquiere importancia en la nueva
religiosidad, entre otros aspectos, por las peregri-
naciones a Tierra Santa, que tenfan como una de
las finalidades visitar los lugares de la pasién de
Jesucristo, por lo que se conseguian grandes indul-
gencias. En esta época surge el Via Crucis, replica
del recorrido que hacian los padres franciscanos en
la ciudad de Jerusalén.

Fruto de esta religiosidad es el culto a la Vera
Cruz en Aranda, con una de las cofradias mas

antiguas del municipio, existié al menos desde el
siglo XV con sede en San Juan, desaparecié en el
siglo XVIIT"*. También existi6 una iglesia bajo la
advocacién de la Santa Cruz, donde se reunia el
concejo antes de la edificar Santa Maria'”’.

Jesucristo camino del calvario (figura 70). Este
relieve estd situado en el lado occidental, en él
Jests sujeta la cruz por la parte delantera ayudado
por Simén de Cirene que esta colocado detrds de
él, tal y como recogen los Evangelios Canénicos'®.
Entre Jesis y la Verdnica hay un sayén que tira de
Cristo con una cuerda para evitar que este se
detenga, en un segundo plano y por detras de este
say6n se ha esculpido al trompetero que pide
paso. En segundo plano, en la parte izquierda de
la composicién, se ve a otros tres sayones. En el
extremo derecho estd la Verénica con la cara de
Jestis en el pafio. La presencia de la Verénica
deriva de los Evangelios Apécrifos'. Destaca el
trabajo de la indumentaria y las expresiones de los
rostros.

Jests Camino del calvario.

136. VELASCO PEREZ, S., pp. 99-100.

137. ABAD ALVAREZ. I. y PERIBANEZ OTERO, J. G., op. cit., p. 79.

138. Mateo XXVII, 32. Especifica que este hombre que venia de Cirene se llamaba Simeén. Marcos XV, 21, Lucas XXIII, 26.

139. CALZADA TOLEDANO, J. J., pp. 150-151.
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Detalle del relieve de Jesls camino del calvario.

La Crucifixién (figura 71). Es el tema central
del arte cristiano, en la antigiiedad no aparece
representada porque no convenia a su ethos'. Los
cristianos no osaban representar a su Dios sufrien-
do el sacrificio de los esclavos. Las leyendas reco-
gieron posteriormente lo que los Evangelios no
narraron. La sangre que brota copiosamente de las
heridas de las manos y el costado es recogida por
dos dngeles en tres copas, estas copas estan relacio-
nadas con la leyenda del santo Grial. El céliz nos
recuerda el sacrificio eterno de Cristo. El culto a la
sangre se organiz6 a partir del siglo XV, la sangre
se concebia como un tesoro inapreciable, ya que
una sola gota servia para salvar a miles de almas''.

140. SCHLOSSER, J. VON, p. 42.
141. SEBASTIAN, S., p.136.
142. PSEUDO BUENAVENTURA, p.339.
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Crucifixion.

La disposicién de las figuras es la que asignan
los evangelistas, pero los te6logos medievales que
eran tan sutiles, tan amantes de lo simbélico, inclu-
so quisieron encontrar algtn significado mas a la
presencia de san Juan y Maria. Buscaron una lectu-
ra alegérica en la que Maria ademads de la madre de
Dios es una representante de la iglesia, tomando
una cita de San Isidoro de Sevilla: Maria es la figu-
ra madre de la iglesia. Esta concepcion se repite a
lo largo de la Edad Media. Mis dificil era explicar
la presencia de san Juan, a la que san Gregorio
Magno encontré una explicacién, san Juan simbo-
lizaba la sinagoga'*. A la escena se suman la her-
mana de la Virgen y Maria Magdalena, tal y como



se recoge en el Evangelio de san Juan. En el reta-
blo de la capilla de Santa Ana de la catedral burga-
lesa, en el Gltimo cuerpo, en su calle central, estin
representadas la iglesia a la derecha y la sinagoga a
la izquierda, las separa una escultura de la virgen
sedente con el Nino.

En el tercer relieve aparecen dos escenas de
forma simultdnea, las Marfas camino del sepulcro,
con Jerusalén al fondo, y la Resurreccién (figura
72) en un primer plano. El Evangelio segiin Mateo
recoge la orden de Pilatos de poner una guardia en
el Sepulcro, pero lo que se representa en el relieve
es el momento de la resurreccién. La tapa del
sepulcro estd en diagonal, Jesucristo presenta el
brazo en actitud de bendecir, en una tipologia muy
repetida en los talleres tardogéticos. A esto tam-
bién se buscé un significado simbélico, los padres
de la Iglesia representados en nuestra fachada no
estdn en ella en vano, ya hemos visto la interpreta-
cién que san Gregorio Magno hace de la presencia
de san Juan en la crucifixion, la tapa del sepulcro
representa a la antigua ley, que al resucitar
Jesucristo deja de tener sentido.

Al igual que en el escudo de san Jorge se apre-
cia la cruz de la orden de Calatrava, en la indu-
mentaria de los soldados que custodian el sepulcro
se percibe la moda musulmana, otorgando un

Detalle del relieve de la Resurreccion.

doble sentido a la escena, conviene recordar la cer-
cana victoria sobre el reino nazari de Granada en
1492. Creo que en esta circunstancia también inci-
den las granadas que decoran las arquivoltas.

Tanto en los medallones que decoran el sepul-
cro como en los personajes que se encuentran en
un segundo plano, las representaciones estin de
perfil. Muestran una gran variedad de expresiones
y de tocados, llegando a trabajar con maestria el
detalle, a pesar de que por la altura no se aprecian
bien.

Relieve de la Resurreccion.
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Aunque no forme parte del programa icono-
gréfico, queria llamar la atencién sobre las gargo-
las esculpidas, monstruos realizados con gran
detalle. La occidental tiene rasgos femeninos y
cara deforme, y la meridional lleva en el pecho
una mascara.

3. LAS PUERTAS DE ACCESO A LA IGLESIA

Estas puertas fueron financiadas por el obispo
Enriquez, quien estuvo a cargo de la didcesis
oxomense entre 1506 y 1523. Su mecenazgo,
ademis de en las enjutas, queda patente en la
parte superior de las puertas, donde se ha tallado
su escudo. Los relieves representados en la puer-
ta reflejan escenas de la vida de Jesas, que son
anteriores y posteriores a los relieves de la pasién
de la parte superior de la portada y sirven para
completarlos.

Se han tallado en la madera: la entrada en
Jerusalén, la altima cena, la oracién en el monte de
los Olivos y la deposicién de la cruz. Es una selec-
cién de temas de la pasiéon poco habitual, porque
lo més frecuente es que a la Santa Cena le preceda
el Lavatorio y a la oraciéon en el monte de los
Olivos le suceda el prendimiento. Los otros relie-
ves reflejan las devociones particulares del obispo,
tales como la imposicion de la casulla a san Tlde-
fonso. En los cuarterones inferiores estdn esculpi-
dos ocho apéstoles, de los cuales se conservan seis,
se han perdido totalmente los dos inferiores de la
puerta izquierda.

Bajo el escudo de la puerta derecha (figura 73)
hay un relieve que ocupa dos cuarterones y repre-
senta la entrada en Jerusalén (figura 74). Esta
escena la recogen los cuatro evangelistas'® y se va
enriqueciendo con mads detalles en los Evangelios
Apécrifos. En los Evangelios Canénicos se describe
como Jesis se dirige a Jerusalén seguido de los
apostoles y como los habitantes de la ciudad salen
a recibirle’. A la presencia del asno también se
refieren los evangelistas, pero que los hebreos lle-
vasen ramos y extendiesen sus ropas sobre el cami-
no es fruto de un texto apécrifo que estd en el

Evangelio de Nicodemo'®. El relieve de Aranda
muestra a Jesus sobre un asno seguido de los ap6s-
toles, en lugar del recibimiento del pueblo se han
tallado a su derecha escenas de labranza, es por lo
tanto una escena previa a la entrada en Jerusalén,
cuyos muros sirven de fondo.

Por debajo de este relieve, en la mitad occiden-
tal se ha representado a tres dngeles cantores (figu-
ra 75), con el cantoral apoyado en un atril. En el
lado derecho la imposicién de la casulla a San
Ildefonso (figura 76).

Bajo estos relieves estin san Andrés (figura 77)
seguido de San Pedro (figura 78). Estos dos ap0s-
toles también estdn representados en las jambas de
la fachada. Han desaparecido los dos cuarterones
inferiores, en los que también debian estar otros
dos apostoles.

Puerta de madera. La imposicion de la casulla a San lldefonso.

143. Mateo 21:1-11.; Marcos 11:1-10; Lucas 19: 29-40; Juan 12: 12-19.

144. REAU, L., t. 1/2, 1996, pp. 414-415.
145. SANTOS OTERO, A. DE., pp. 406-407.



En el lado derecho se repite la misma estructu-
ra, bajo el escudo estd la dltima cena (figura 79),
que ocupa dos cuarterones y estd muy deteriorada,
s6lo se reconocen las siluetas. Refleja el momento
mas tragico, aquel en el que Jesus ha dicho a los
apéstoles que uno de ellos lo traicionard y los dis-
cipulos se miran unos a otros sin saber de quien
habla. Es Juan, apoyado en el pecho del maestro el
que pregunta ¢Quién es el que te ha de entregar?'*

La oracién en el monte de los Olivos (figura 80)
ocupa el lado occidental de la puerta, muestra a
tres personajes, Jesucristo arrodillado y dos cabezas
dormidas. Esta escena la recogen los Evangelios,
pero sélo en el de san Lucas se especifica que Cristo
oraba de rodillas, los otros dos apéstoles recogen
que se posterné de cara al suelo'”. En el relieve se
simultanean dos escenas, la de la oracion y la que le
sucede, cuando Jests va a buscar a los ap6stoles y
los encuentra dormidos. Al lado derecho de este
relieve estd la Deposicién de la cruz (figura 81), que
es la escena que sucede al descendimiento.

Bajo el relieve de la oracién esta san Pablo (figu-
ra 82) y junto a él san Juan (figura 83). San Pablo
tiene los mismos atributos que en la portada, no
sucede asi con san Juan quien sujeta una copa con
su mano izquierda. La presencia de la copa se ha
relacionado con una tradicién antigua de la que se
hace eco Santiago de la Voragine en la Leyenda
Dorada™, segun la cual el santo tuvo que beber
veneno para demostrar la verdad de su predicacion.

146. REAU, L., op. cit., t. 1/2, 1996, pp. 426-430.
147. Mateo 26: 36-46; Marcos 14: 32-42; Lucas 22: 39-46.

Representacion de San Juan.

La copa de la que bebi6 el veneno se incorpora a la
iconografia de san Juan desde el siglo XTIV, en oca-

siones va acompanada de una serpiente'”.

Los relieves de los ap6stoles se realizaron en los
anos centrales del siglo XVI por Maese Beltrdn, no
asi la parte superior de las puertas. En ellos se
aprecia una clara diferencia de estilo.

Los relieves originales se custodian actualmente
en el Museo de Arte Sacro situado en la iglesia de
San Juan. Los que se exhiben actualmente en la
puerta son reproducciones.

148. VORAGINE, S. DE LA, 1982, t. I, capitulo IX, pp. 65-70. También MALE, E., 1986, pp. 296-313; ROIG, F. J., 1950, pp. 154-56.

149. BRAUNFELS, W, 1974, col. 119.
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