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Sob o Signo da Infancia:
O retrato fotografico e seus sentidos
simbolicos sobre a aristocracia

agucareira em Pernambuco
do século XIX
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Resumo

O presente artigo aborda o género do retrato fotografico e sua
dimensido simbdlica sobre as criancas da sociedade aristocratica
acucareira de Pernambuco no século XIX e inicio do XX. A partir
de investigacio iconografica nos fundos fotograficos da Fundacio
Joaquim Nabuco (Recife/PE), discutimos alguns aspectos sécio-
culturais inerentes as narrativas visuais. Neste sentido, o registro
fotografico apresentado nos albuns de familia permite uma refle-
xdo sobre o cariter simbdlico da vida privada e seus sentidos
culturais no ambito das representacOes sociais e de recomposi¢ao
da memoria histérica que sublinham as fotografias pesquisadas.
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Abstract

This article discusses the genre of portrait photography and its
symbolic dimension on the children of the sugar cane aristocratic
society of Pernambuco in the 19 century and also in the begin-
ning of 20t century. From an iconographical research in the
archives of Joaquim Nabuco Foundation (Recife/PE), we discuss
some socio-cultural aspects inherent to the visual narrative. In that
sense, the photograph albums of the families make us to think
about the symbolical nature of private life and its cultural mea-
nings in the field of social representations and to reconstruct
historical memory that those photographs evoke.
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As fotografias de criangas pesquisadas a partir da Colegao Francisco
Rodrignes (pertencente ao acervo da Fundacido Joaquim Nabuco, Recife/
PE) refletem uma rica e sensivel perspectiva sobre a infancia de uma
época (século XIX), que, 20 mesmo tempo em que representava o futuro
da familia agraria aristocratica agucareira, formava um universo bastante
peculiar. Meninos e meninas aparecem nos retratos de acordo com o0s
coédigos culturais que os cercavam. A infancia era regida por algumas
regras sociais que ultrapassavam a vida das criangas sempre com certa
tensdao, de limites ténues e de sensacoes. Vislumbra-se certo desloca-
mento, ndo apenas no olhar (constatados nas imagens), como também
numa austeridade desgarradora, refletida nas alegorias visuais existentes
na fotografia do século XIX.

Rituais de transigao, desde o nascimento até a morte, quando ainda
na infancia. Dai advém o porqué de palavras como tensio e limites,
mencionadas no paragrafo anterior. De fato, a principio, os bebés,
quando morriam — vencidos na luta pela sobrevivéncia — eram consi-
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derados anjinhos; no entanto, quando as criangas passavam de certa
idade (por volta dos sete anos de idade), ja nao eram considerados assim.
Na convivéncia diaria da vida privada, estes mesmos bebés eram consi-
derados também como inocentes e prazerosas criangas que cresciam
naturalmente sob o olhar e supervisao das maes e do contato direto e
cuidados das escravas domésticas (as chamadas ‘mucamas’). Convém
destacar a importancia e influéncia daquelas ‘mucamas’ na infancia —
determinantes para a educacdo dos ‘filhos’ da casa-grande — principal-
mente dos meninos. Sobre este contexto, reflete Freyre:

Muito menino brasileiro do tempo da escravidao foi criado inteira-
mente pelas mucamas. Raro o que ndo foi amamentado por negra.
Que nio aprendeu a falar mais com a escrava do que com o pai e
a mae. Que nio cresceu entre muleques, brincando com mule-
ques. Aprendendo safadeza com eles e com as negras da copa. E
cedo perdendo a virgindade. Virgindade do corpo. Virgindade de
espirito [...] (Freyre apud Quintas 2005:159).

Ap6s certa idade, os meninos ficavam numa espécie de limbo
social, a espera de seu papel social: casar-se, manter o patrimonio e a
tradicao familiar, dedicar-se a uma carreira de reconhecido szatus social e,
portanto, perenizar a tradi¢ao familiar das oligarquias agrarias pernambu-
canas. Nem tio pequenos, nem tio adultos, restava esperar. E necessario
destacar que esta espera era rapida e ja comprometida com a noiva
escolhida (de acordo com os interesses das familias). Casavam-nos tao
jovens que os retratos da primeira comunhao eram quase que um ensaio,
uma simulagdo do matrimonio, que nido demoraria a chegar. Desse
modo, o menino simbolizava os propodsitos que seu nucleo familiar
tinha, ou almejava alcancar.

Ha muito que relatar sobre aqueles meninos-rapazes, homenzinhos
com semblantes de austeridade nos retratos, os quais desfilavam pelos
albuns de familia da sociedade agucareira. Era exigido, pelo costume e a
tradicdo, em termos de comportamento, que as criangas respeitassem os
adultos. Dessa forma, a crianca deveria manter-se calada diante dos
adultos e pedir a bénc¢ao a qualquer pessoa mais velha que entrasse em
sua casa — toda esta postura da educagdo era arrematada com um sem-
blante “serafico”, como considerou Gilberto Freyre. A rigidez da convi-
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veéncia das criangas com os pais pode ser ilustrada pela maneira como os
chamavam: 'senhor pai' e 'senhora maie'. A maneira mais intima de
chamar, papai e mamae, estava reservada apenas para os primeiros anos
da infancia.

Outras caracteristicas sao fundamentais para que seja possivel con-
templar os detalhes repletos de significados dos retratos da infancia da
sociedade agraria. A rigidez e a repressao, em certos casos, estao estreita-
mente vinculadas. Por exemplo, fumar na presenca do pai era algo que o
filho tentaria fazer somente depois de casado. De acordo com Gilberto
Freyre, sob essa perspectiva da educagdao patriarcal, a permissao para
certos feitos do cotidiano era um reflexo do poder da figura do pai,
diante de questdes que pudessem representar rituais de transicao. Por
exemplo: fazer a barba pela primeira vez também era uma conduta que
devia ser comunicada e aprovada pelo pai. Freyre menciona que tratava-
se de uma permissao muito especial e dificil de ser obtida, acontecendo
somente quando os primeiros pelos de barba ja nao admitiam mais
demora de serem cortados.

A roupa era outro elemento primordial para explicar a infancia e,
por conseguinte, os simbolos culturais que alguns trajes representavam
com relagao a identidade de um grupo social — ligada pela pouca idade e
sufocada pelos trajes que limitavam o frescor e ilusio infantis. Nos
retratos de meninos da Colecdo Francisco Rodrigues, é trequente sentir uma
forte sensacao de luto que emana das roupas que 0s meninos usavam.
Sempre muito escuras, as roupas tinham as mesmas pegas usadas pelos
homens, como: jaquetdo (quase sempre na cor preta), gravata, calcas e
botas pretas. Com esse paradigma de vestuario, os meninos foram retra-
tados na ocasido de sua primeira comunhio ou apenas como registro de
uma data simbdlica, como os aniversarios. Sempre vemos meninos e
meninas devidamente arrumados, elegantes e sofisticados; nunca estao
vestidos de forma casual e simples.

A partir das imagens, ¢ possivel discorrer que a roupa, como indice
social, revela um estado de mentalidades, valores e intencoes. Quando
mencionamos estes trés componentes, queremos dizer que os fcones
fotograficos correspondiam a um léxico préprio de comportamento e
educagio; emitiam concepgoes veladas de riqueza, tradi¢ao e status social;
finalmente, lancavam um estere6tipo social que alimentava o olhar dos
outros, ou seja, determinavam idiossincrasias que acrescentavam percep-
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¢Oes positivas (como a inten¢ao de mostrar-se aristocratico) diante do
retratado. Certamente as criangas participavam passivamente desse
universo de produ¢iao e demanda fotografica, relevantes e institucionali-
zadas no século XIX. Para esta realidade, buscamos Gilberto Freyre, que
ilustra a simbiose, proposta anteriormente, entre moda e sentido social.
Em suas colocagoes, observam-se as sutilezas destes dois eixos, quando
expOe que o menino: “Nos dias de sta devia apresentar-se de roupa de
homem, e duro, correto, sem machucar o terno preto em brinquedo de
crianga [...]” (Freyre apud Quintas 2005:160).

Ha abundancia, nos retratos de familia, de criancas vestidas de
acordo com os trajes da primeira comunhao. A expressao visual da ima-
gem fotografica valoriza a pose frontal (alguns colocam em cena situa-
¢cOes como a de estar de joelhos), a visualizagao das roupas e os detalhes
que trazem os retratados, como um livreto de missa, a vela ou o rosario.
As criangas tém um semblante de seriedade, todavia, com um toque
angelical, como se soubessem da honra e responsabilidade daquele ritual
na etapa religiosa que vivenciavam.

A construgao dos codigos visuais deste ritual esta baseada, parti-
cularmente, no conteido dos vestuarios. E ¢ exatamente nas roupas que
reside a simbologia social que aqui propomos. Os meninos eram fotogra-
fados, em seus retratos da primeira comunhdo, com uma sobrecapa e
botas pretas. Relata Gilberto Freyre (1999) que, além de todo esse luto,
aparecia o amarelo do rosto anémico do menino-rapaz. Para os viajantes,
que no século XIX passaram por terras brasileiras, a maneira de vestir
dos meninos também chamava-lhes a atencio, principalmente a maneira
de vestir dos meninos de nove ou dez anos. Ha relatos que destacam que
aqueles meninos, transformados em homens precoces, vestiam-se como
homens, a moda patriarcal dos senhores; comportavam-se como verda-
deiros adultos; tinham gestos circunspectos € mostravam no rosto um ar
triste de quem acompanha um enterro (Freyre 1999:411).

Dos cinco aos dez anos de idade, o menino era considerado
‘menino-diabo’ — este termo corresponde as travessuras e ao sadismo
caracteristicos dessa fase. Freyre destaca que o ‘menino-diabo’ era uma
“criatura estranha que nao comia na mesa nem participava de modo
nenhum da conversa da gente grande”. De modo que, dos seis ou sete
anos até os dez, o ‘menino—diabo’ era assim tratado, posto de lado. A
partir dos dez anos, tornavam-se rapazes. Dai, como conclui Freyre, seus
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vicios eram os mesmos dos homens, cuja preocupacio era “sifilizarem-se
o mais breve possivel...” (Freyre 1999:98). Convém abordar que quando
se menciona a sifilis em meninos tio jovens, o tema da sexualidade na
educacio patriarcal surge, com todas suas particularidades, de uma socie-
dade baseada economicamente na escravidio. A respeito da precoce ini-
ciagao sexual do menino brasileiro, Gilberto Freyre formula o seguinte
pensamento:

Tanto o excesso de mimo de mulher na criacio dos meninos e até
dos mulatinhos, como o extremo oposto — a liberdade para os
meninos brancos cedo vadiarem com os muleques safados na
bagaceira, deflorarem negrinhas, emprenharem escravas, abusarem
de animais — constituiram vicios de educacio, talvez inseparaveis

do regime de economia escravocrata, dentro do qual se formou o
Brasil (Freyre apud Quintas 2005:161).

Em relacdo a educacio patriarcal, era comum, na primeira metade
do século XIX, que os meninos dos engenhos fizessem seus estudos em
casa, com um capeldo ou professor particular. De modo que era costume
ter, nas 'casas-grandes', salas de aula. Neste ambito, existem antago-
nismos sociais interessantes e que, sutilmente, mostram os graus de
relacbes raciais existentes no seio da vida patriarcal. Em muitas ocasioes,
as aulas eram compartilhadas entre os filhos dos senhores de engenho, as
criadas e os 'muleques’. Todos, como cita Freyre, aprendendo a ler,
escrever, contar e a rezar. Nao obstante, em alguns engenhos, meninos e
'muleques' cresceram na ignorancia. No entanto, houve meninos brancos
que aprenderam com professores negros. Sorte dos meninos, ja que esses
professores eram considerados bons e doces, se comparados com os
padres, frades e os chamados 'professores pecunidrios', e toda sua meto-
dologia de ensino, terrivel, rude, imposta com castigos violentos, como,
por exemplo, os golpes na palma da mao e a vara (em muitos casos, com
espinhos ou alfinetes na ponta) que furava o aluno. Depois de 1850,
gragas aos trens, ficou mais facil a ida dos meninos de engenho aos
internatos das capitais.

Para as meninas da familia patriarcal, era proibido tudo, especial-
mente qualquer aspecto que lhes desse independéncia. Eram educadas
sob a inexoravel rigidez do ambiente patriarcal. As meninas viviam
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tiranizadas por seus pais, depois por seus maridos. Delas era negado o
aprendizado de ler e escrever. Dizem alguns que era para evitar que
fizessem cartas de amor. O socidlogo Gilberto Freyre acredita que nio
existe no Brasil um s6 diario escrito por uma mulher. Este aspecto da
educacio patriarcal produziu baronesas e viscondessas analfabetas, como
também geracoes de avos sem formacio intelectual.

Nas 'casas-grandes' e até mesmo nos 'sobrados', a vida das criangas
acontecia dentro da casa, no fundo do sitio, ou em seus limites: no
terraco, nas escadas do jardim etc. Tinham que ficar na companhia de
suas maes, na privacidade das moradias. Se um menino brincasse na rua,
certamente seria considerado pejorativamente como um moleque. Por
sua vez, as meninas deveriam esconder-se dentro de algum quarto, se por
um acaso algum homem desconhecido entrasse na casa. Desta maneira,
seria possivel que a menina — a 'sinhd-moga' — estivesse resguardada das
possiveis seducoes da vida.

Outra vertente representativa do cenario social que envolvia o
mundo das meninas refere-se também ao contexto dos 'sobrados'. A
menina brasileira do século XIX, aos onze anos de idade, era chamada de
‘talazinha’ e devia ter uma conduta impecavel de bom comportamento.
Na realidade, este comportamento era-lhe exigido muito cedo e de
maneira mais rigorosa que o imposto aos meninos. Delas era reprimida a
liberdade de brincar, pular, subir em arvores, ou correr no quintal e de
estar ao ar livre. Sobre a vida das meninas, expoe Gilberto Freyre:

Desde os treze anos obtigavam-na a vestir-se como moga, abafada
em sedas, babados e rendas; ou a usar decote, pata ir a0 teatro ou
a algum baile. Dal tantas tisicas entre elas; tantas anémicas; e
também tantas mies de meninos que nasciam mortos; tantas maes
de anjos; tantas maes que mortiam de parto (Freyre 1999:149).

Todavia, foi um médico chamado Correia de Azevedo que, na
metade do século XIX, sintetizou de maneira bastante lacida a condi¢ao
feminina na organiza¢ao social daquele periodo. Segundo afirma Correia
de Azevedo, a mulher era “uma escrava, a qual ainda nio chegou, nem
chegara tdo cedo, o benéfico influxo da emancipagao” (Freyre 1999:148).
O médico, ao ilustrar o aspecto fisico das meninas-mulheres, conota que
nao eram consideradas nem "humanas'. Deste modo as descrevia:
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Uma boneca saida das oficinas as mais caprichosas de Paris, traria
menos recortes, menos babados, menos guizos, menos fitas e
cores do que essa infeliz crianga, a quem querem fazer compreen-
der, de tenra idade logo, que a mulher deve ser uma escrava dos
vestidos e das exterioridades, para mais facilmente tornar-se do
homem a escrava (Freyre 1999:148).

O corpo das meninas brasileiras do século XIX reflete certos fato-
res (e suas causas) culturais e sociais. Carregavam, sob sua prépria pele,
marcas dos costumes daquela sociedade escravista patriarcal. Marcas que
iam contra a saide das mocas: a falta de atividades fisicas durante sua
infancia; a vida limitada no interior das casas e os trajes que comprimiam
seus corpos frageis. Acrescentado a tudo isso, ou seja, além de tudo,
existia uma alimentacao deficiente. Em 1868, o médico Nicolau Moreira
considerou que a saide precaria das mogas e senhoras brasileiras se devia
“a fraqueza organica das nossas mulheres”, causada por “maus habitos
sociais” (Freyre 1999:151).

As condiges higiénicas da vida da mulher, no periodo do Império,
¢ outro aspecto relevante. O médico Correia de Azevedo explica que as
condicOes anti-higiénicas das roupas femininas prevaleciam ainda mais
quando as meninas eram confinadas aos espacos privados (na 'casa-
grande' ou no 'sobrado'), ou nas escolas. Neste sentido, a realidade
pouco favoravel a higiene acentuava-se na “moga ja senhora, ja iaia fina,
frequentadora de teatros e de bailes, ou pelo menos, da missa ou das
festas de igreja”, como disse Freyre (1999:150).

Os médicos foram os primeiros a constatar e entender o que se
passava com a saude das meninas e futuras, prematuras, mulheres. Ao
estarem presentes na vida privada e no cotidiano das mulheres, os
médicos perceberam, como poucos, a influéncia do meio social, dos
habitos e da educagao nas mulheres da sociedade patriarcal. Os proble-
mas de saude, como muitos acreditavam, ndo eram uma questao apenas
do contexto climatico. Portanto, é oportuno transcrever a conclusao de
Gilberto Freyre, quando sintetiza categoricamente que “o mal ndo era,
pois, dos ‘ares’ e sim da falta de adaptagao do traje da classe alta ao clima
tropical”. Freyre revela, ainda, a complexidade e as nuances que envol-
viam a interpretagao patologica da mulher, quando caracteriza que a
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figura feminina estava:

Comprimida moral e fisicamente pelo regime da familia patriarcal,
regime prolongado nos sobrados com todas as desvantagens e
sem algumas das vantagens da vida nas casas—grandes de engenho
ou de fazenda (Freyre 1999:151).

Devemos considerar, ainda, um axioma indelével da infancia. O
homem patriarcal representava o epicentro da sociedade aristocratica, ou
seja, simbolizava poder e prestigio. Desde esta perspectiva, surgiu o
desejo dos meninos — quase rapazes — de tornarem-se homens antes do
tempo, pela vergonha que sentiam de serem tao jovens. Estar vivendo a
infancia causava, além da vergonha, o sofrimento de um sentimento de
inferioridade. Com tantos fatores de exclusio e restricdes, a vida na
infancia podia produzir baixa autoestima e incomodo, por serem tratados
a parte do nucleo adulto da familia patriarcal e das relagdes sociais. Na
esfera do Brasil patriarcal, afirma Freyre, o menino:

Enquanto considerado menino — foi sempre criatura conservada a
grande distincia do homem. A grande distincia do elemento
humano, pode-se acrescentar (Freyre 1999:97).

Portanto, era um costume dos rapazes imitar os adultos desde a
adolescéncia. Neste sentido, a aparéncia correspondia a maneira que as
relagdes sociais se estabeleciam no mundo dos adultos. Ultrapassar a
fronteira da idade adulta também significava adequar-se a uma condigdo
que oferecia aos meninos ficar longe de tudo o que representasse o
sentimento de inferioridade, subordinagido e submissao servil, impostos
aos que pertenciam ao grupo da infancia e juventude.

Niao obstante, assim como o senhor patriarcal representava tragos
invejaveis de prestigio e poder com relacio aos meninos, ele era também
temido por suas atitudes de autoritarismo e mando. Neste aspecto,
embora fossem os escravos as maiores vitimas dessa postura patriarcal,
seus proprios filhos também sofriam castigos e puni¢oes severas. Para-
doxalmente, o ‘menino—diabo’ vivia sob os castigos de pai, mae, avos,
padrinhos, tios, tias solteiras, padres-professores ou de professores. Este
contexto opressor revela culturalmente uma sociedade de adultos for-
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mada sobre os pilares de dominio e mando absoluto, basicos no regime
escravista. De modo que, de acordo com o que destacou o socidélogo
Gilberto Freyre, o sistema patriarcal predispunha “o gosto de judiar
também com o menino”. No entanto, este aspecto do comportamento
do nucleo familiar patriarcal, que imperava no seio das 'casas-grandes',
foi relativamente mais brando nos 'sobrados'.

Outra caracteristica referente a autoridade patriarcal indica, além
do interesse pela educagdo e moralizacio do menino, que a conduta
sadica ia em dire¢do a preservar o conceito de honra e a fazer sua propria
justica, julgando feitos, confusdes e conflitos. Por conseguinte, o pai
patriarcal também desempenhava o papel de ter autoridade para matar
seus proprios filhos. Observa Freyre, sobre esta perturbadora e extrema
condi¢ao do senhor patriarcal:

O dominio do pai sobre o filho menor — e mesmo maior — fora
no Brasil patriarcal aos seus limites ortodoxos: ao direito de matar.
O patriarca tornara-se absoluto na administragdo da justica da
familia, repetindo alguns pais [...] os gestos mais duros do patriat-
calismo classico: matar e mandar matar, ndo s6 0s negros como os
meninos e as mogas brancas, seus filhos. [...] Velhos asperos para
quem julgar e justicar a propria familia era uma das imposicoes
tristes, porém inevitaveis, da autoridade de patriarca (Freyre 1999:
99-100).

Cabe resgatar alguns dados historicos, para que possam ser vistos
fatos emblematicos que recompdem um dos capitulos mais significativos
da sociedade patriarcal: o processo de valoriza¢ao do 'mo¢o' (ou seja, o
rapaz) diante dos mais velhos. No tempo do Império, o préprio Dom
Pedro II exemplificou a questdo de tornar-se adulto por for¢a e impo-
sicdo, na sua idade precoce, ja que, com apenas quinze anos, torna-se
Imperador do Brasil. Sua aparéncia mostrava uma longa barba loura,
aspecto que acompanhava seus ministros mais velhos, bem como os ofi-
ciais do Império. Sob a perspectiva historica considerada por Gilberto
Freyre, Dom Pedro II foi o principal baluarte e “protetor do Mogo
contra o Velho, no conflito, que caracterizou o seu reinado, entre o
patriarcado rural e as novas geraces de bacharéis e doutores” (Freyre
1999:111). Neste sentido, comecava a enfraquecer a tal onipoténcia dos
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senhores das 'casas-grandes' que, segundo Freyre, estavam acostumados
a Impor-se com um prestigio quase “mistico da idade”, em detrimento da
vivacidade intelectual da juventude dos rapazes, que safam das academias
de provincias como Sao Paulo, ou de Olinda, ou de mais longe: de Paris,
Coimbra e Montpellier.

A nova cara do poder e do prestigio que transfigurou o meio social
do Brasil esteve motivada pelo contraste vigoroso do autoritarismo
truculento dos senhores patriarcais, respeito ao conhecimento; com o
conhecimento, as letras e a ciéncia do promissor segmento social de
advogados e médicos. Muito se deve ao desejo de renovaciao social do
imperador. Dom Pedro Il proporcionou apoio a sua geragao — no
aspecto da idade e da cultura intelectual — cujo estimulo permitiu aquela
juventude que se inserisse numa nova ordem social e juridica. Tal
renovagao do contexto social exigia, por parte do jovem imperador, lutar
contra os interesses do patriarcado agrario.

A partir dai, o prestigio advindo da idade era substituido pelos
mais jovens. No entanto, nio se estabeleceram respeito e tolerancia dos
senhores patriarcais diante dos mais jovens. Como destacou Gilberto
Freyre, a ascensao social e politica dos 'mogos' (ou seja, dos jovens)
esteve carregada de hostilidades e resisténcia por parte dos mais velhos.
Na realidade, tiveram que assistir, por imposicio do Imperador Dom
Pedro II, a uma geracao de jovens come¢ando a ascender sistematica-
mente a cargos antes ocupados por homens mais velhos, com longa
experiéncia de vida. Para Dom Pedro 11, talvez sua geragao refletisse a
sua ideologia politica. O socidlogo Freyre contempla a possibilidade do
imperador de ter reconhecido naqueles homens a mesma cultura literaria
e politica que os tornava aliados naturais de sua politica de urbanizagao e
de centralizagio, bem como de ordem, paz, tolerancia e justica (Freyre
1999:112).

Desta maneira, comegou a decadéncia do prestigio dos mais velhos
e, por consequéncia, de um dos pilares do patriarcalismo: o respeito a
quem tinha o poder de mando. A esta dinamica social, refere-se Gilberto
Freyre: “Os antigos avés poderosos foram se adogando em vovés ou
dindinhos a quem ja nio se tomava a béng¢ao com o mesmo medo dos
tempos rigidamente patriarcais” (Freyre 1999:117). Era uma realidade de
desprestigio: avés terriveis transformados em doces avozinhos; ou
senhores pais que se tornavam papais. Como também era uma fase para
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os meninos libertarem-se das tiranias dos pais, avos, professores, enfim,
dos homens mais velhos que os cercavam. Nas palavras de Gilberto
Freyre, era como se o cenario de determinado lugar tivesse dado passa-
gem a outro bem diferente na vida social, vigente no comeg¢o do século
XIX:

[...] Os mogos assumindo lugares que se julgavam sé dos velhos.
Era o comeco daquilo a que Joaquim Nabuco chamou de #eocracia:
‘a abdicagdo dos pais nos filhos, da idade madura na adolescén-
cia...” Fenémeno que lhe pareceu ‘exclusivamente nosso’ quando
parece caracterizar, com seus excessos, toda transcri¢io do patriar-
calismo para o individualismo (Freyre 1999:118).

Apo6s analisar a vida social e cultural, nas quais a infancia estava
submersa, ¢ possivel compreender a trajetéria de habitos, costumes e
valores culturais que culminou no inicio de uma nova infancia e dos pri-
meiros passos para a fase adulta. Enfatizamos que o material visual sobre
o tema da infancia — reunido na Colegao Francisco Rodrigues — guarda de
maneira contundente seu valor documental e de descri¢ao antropoldgica.
Por meio desses registros visuais, a compreensao do contexto social
podera desvelar-se. A imagem, enquanto suporte de representagao social,
articula-se com as proposi¢oes historicas, qualificando-as como sinal de
uma complexa realidade cultural.

Do ponto de vista da imagem, segundo o autor Philippe Dubois, o
discurso da mimese (a saber: a fotografia percebida como mimetismo do
real) ndo se apresenta isolado de outros processos de percepgao. Em
paralelo ao principio da “génese automatica”, que se define como o
momento da captura do mundo na superficie sensivel da emulsao foto-
grafica, Dubois considera que a transferéncia automatica da aparéncia
fundamenta um aspecto onde “ha gestos e processos, totalmente ‘cultu-
rais’, que dependem por inteiro de escolhas e de decisdes humanas, tanto
individuais quanto sociais” (Dubois 1994a:85). Desta maneira, conclui-se
que o discurso que provém do indice fotografico faz parte de uma sin-
taxe de codigos visuais que se refletem nos fatores culturais de outrora.

Nesta perspectiva semidtica, ¢ importante destacar alguns con-
ceitos que estdo intrinsecamente vinculados a ontologia da imagem foto-
grafica. Philippe Dubois faz uma defini¢io fundamental sobre alguns
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aspectos com relagdo a “tricotomia peirciana ione / indice | sintbolo”:

[...] Os indices sdo signos que mantém ou mantiveram num deter-
minado momento do tempo uma relacio de conexdo real, de
contigiiidade fisica, de co-presenca imediata com seu referente
(sua causa), enquanto os icones se definem antes por uma simples
relacdo de semelhanca atemporal, e os simbolos por uma relacao
de convencio geral (Dubois 1994:61).

Desta maneira, esta proposicio encontra aplicabilidade no uni-
verso iconico da infancia. Os retratos de meninos que integram a Colegao
Francisco Rodrigues revelam, como gramatica visual, dois elementos consti-
tuintes de grandes significados: o modo de vestir-se ¢ a corporalidade
(principalmente, a expressdo facial). Esses dois aspectos permitem que
interpretagOes e proposi¢des sejam elaboradas de acordo com os estratos
sociais; as condi¢oes de comportamento (ou seja, educagao); certas carac-
terfsticas de género; entre outros aspectos vinculados no contexto
cultural da infancia do século XIX.

Com respeito a representagao das meninas, destacamos o retrato
de Awmiélia Bartholo (foto 1). De véu e grinalda, essa pequena moga nos da
indicios sobre os significados sociais que norteavam o evento da primeira
comunhdo. A partir dessa cerimonia, as meninas deixavam de ser crian-
cas, tornavam-se 'sinhas-mogas', sendo portanto, um grande dia, suplan-
tado apenas pelo dia do matrimonio (Freyre 1999:344). Implicitamente, a
mensagem social era como se dissesse: 'quase pronta para casar'. De fato,
a imagem atestava e legitimava um dos mais importantes momentos da
vida, enquanto ritual de transicao.

O traje de primeira comunhao era quase uma réplica de um vestido
de noiva. Sua existéncia anunciava um porvir inexoravel: ndo demoraria
muitos anos para que o matrimonio acontecesse. De fato, vemos que
este enunciado se materializa na fotografia de matrimonio de José Lacerda
Filho — Engenbo Massanassuzinbo, Escada (foto 2). Trata-se de um retrato
antolégico de matrimonio, pelo fato de que o casal de noivos eram
praticamente duas criangas. Se, hipoteticamente, a imagem da noiva fosse
isolada, verfamos uma menina em seu momento de receber a primeira
comunhao. Assim sendo, com o exemplo da imagem da primeira comu-
nhao, vislumbra-se um processo de transigao social.
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Foto 1 — Amélia Bartholo
(Oliveira & Tondella 1899)

O registro visual feito sobre o tema da infancia nao cristaliza
plenamente o que existe de mais auténtico nessa fase da vida: a candura e
ingenuidade. A partir das imagens, que retratam desde os meninos meno-
res, os 'meninos-diabos', até os jovens, fica clara a tentativa de modificar
a identidade natural dos meninos. Nesse sentido, a sintaxe inerente ao
registro fotografico agia, fazendo com que os meninos denotassem a
compostura e austeridade do mundo aristocratico dos adultos.

A atmosfera aristocratica transparece incisivamente em imagens
especificas, como convém destacar nos retratos destes dois meninos:
Domingos de Souza Ledo Gongalves — Licenciado em 1903 (foto 3) e Ascendéncia
Africana — Album S ouza Leao Gongalves (foto 4). Em tais imagens, a
infancia é roubada. Essas fotografias se destacaram, entre tantas outras
imagens da Colegio Francisco Rodrigues, por representarem importantes
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associagOes com os codigos sociais vigentes naquela sociedade, o que
resulta nesta visao de protétipos de homens. Ou seja, a roupa reflete os
limites em que 0s meninos viviam, bem como a pose atesta um grau exa-
gerado de elegancia e maturidade para meninos tao pequenos.

Foto 2 — José Lacerda Filho
(Autor desconhecido s.d.)

As fotografias destes dois meninos sio eloquentes. A imagem do
menino Domingos de Souza Ledo Gongalves causa impacto pelo olhar
que langa, de forma desafiadora, para a camera fotografica. Sua postura
solene arrebata quem a contempla. Desde esta mesma perspectiva, outro
exemplo arrebatador é a imagem do menino de ascendéncia africana.
Especialmente na Colegao Francisco Rodrigues, os retratos de meninos
negros, mulatos ou mesticos nio sio proporcionais em quantidade, se
comparadas a dos meninos brancos. Portanto, a imagem desse menino
negro com aquele fabuloso e requintado traje deve ser considerada como
raridade entre os registros fotograficos estudados. De modo geral,
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frequentemente, a fotografia do século XIX registrava os negros, fossem
adultos ou meninos de ascendéncia africana, num contexto que refletia
aquela sociedade escravista, na qual se visualizava a pobreza, o perfil de
dominados e a simplicidade dos mais humildes. Por isso, encontrar a
fotografia de um menino com o mesmo padrao estético da aristocracia
patriarcal justifica sua raridade.

I ro f o,
ABERTO fensciers 0§18
PERNAMB UCC b

Foto 3 — Domingos de Souza Ledo Gongalves
(Alberto Henschel & C° c. 1860-1889)

No entanto, cabe destacar um detalhe importante que constatamos
nesse retrato. A fotografia é oriunda da casa fotografica J. Plessix, em
Lisboa (Portugal). O fato de que esta imagem fez parte do album da
familia Souza Ledo Gongalves permite-nos tracar a hipétese de que era
um menino apadrinhado da familia, que, em viagem pela Europa, pro-
duziram seu retrato. Nao vislumbramos a possibilidade de que seja uma
fotografia enviada por alguém de Lisboa, pois as imagens fotograficas de
negros que circulavam supriam uma demanda de retratos exoéticos. Nessa
imagem do menino de ascendéncia africana, o que aparece nao corres-
ponde aos modelos de representacdao existentes na fotografia do século
XIX, inclusive dos retratos que se trocavam entre si as pessoas da elite
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aristocratica (que compunham muitos albuns com fotografias dos afri-
canos, como registro daqueles chamados 'exoticos') para representar a
alteridade das elites, com relacio aos negros. Outrossim, poderfamos
sugerir que essa imagem fosse do filho, enviada por algum amigo que
morava em Lisboa. Sao possibilidades que dialogam com essa imagem,
fornecendo possiveis potencialidades para reflexdo. A falta de dados nio
nos permite fazer uma analise mais precisa com respeito ao retrato
mencionado.

Foto 4 — Ascendéncia Africana,
Album Souza Leao Gongalves

(J. Plessix s.d.)

Convém destacar, em especial, que o retrato desse menino acres-
centa aspectos preponderantes sobre a moda e seus aspectos que con-
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stroem a identidade social. Por este lado, destacamos as roupas tipica-
mente europeias, a qualidade do corte da roupa, bem como os sapatos.
Como ja mencionamos ao longo desta pesquisa, nao era qualquer pessoa
que usava determinado traje, ou usava calgados. Esse menino, que obser-
vamos, nao parece estar usando a roupa de outro menino. Sua propria
postura e a altivez que impde permitem pensar que era de um nucleo
familiar em ascensao socialmente ou que fosse integrante (como diziam
na época, um ‘agregado’) de alguma familia tradicional. Seu semblante
também nos revela um menino fisicamente bem cuidado.

Foto 5 — Ascendéncia Africana
(Flésculo de Magalhaes s.d.)

Outra imagem importante a ser destacada ¢ a do retrato de dois
meninos. Em toda nossa pesquisa da Colegao Francisco Rodrigues, podemos
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afirmar que essa imagem ¢ de extrema relevancia, pois foi a unica na que
se registrou a presen¢a de um menino branco com um mulato ou
mestico (¢ dificil definir). As relagcdes sociais entre as racas nao consti-
tuem uma temadtica na fotografia apresentada nos albuns de familias
acucareiras de Pernambuco, com excecdao dos retratos de meninos com
suas respectivas amas de leite. A prépria forma como foi identificada a
fotografia nos indica sua propriedade de imagem rara: _Ascendéncia
Africana (foto 5). Ou seja, o dado mais importante do retrato é a presenga
do menino mulato.

E necessario considerar dois indices que se destacam naquela ima-
gem: o traje do menino de ascendéncia africana acompanha a elegancia
do menino menor e o outro aspecto refere-se a0 modo como estido posi-
cionados os meninos. A composicao deles no cenario talvez tenha algum
vinculo com o grau social a que cada um pertencia. Um mais proximo da
perspectiva visual do campo fotografico e outro mais longe, além do
adorno de fundo, utilizado no cenario.

Portanto, por meio destas duas perspectivas, podemos reconhecer
um possivel processo de alteridade, do processo de olhar o outro. Estaria
a fotografia registrando uma possivel amizade entre dois meninos? Neste
sentido, o menino mulato, gragas ao traje que usava, poderia ser da classe
social que passava por um processo de ascensiao na segunda metade do
século XIX e que, inclusive, era composta de negros e mesticos em
atividades liberais, os quais constituiam a burguesia emergente da época.
Outra hipotese seria a do menino mulato como um servigal ao lado do
menino, possivelmente filho do sistema patriarcal. Assim sendo, neste
prisma, o menino branco apresentava ao receptor do retrato seu ‘mule-
que’ ou quase um amigo—irmao, membro de sua familia, que convivia
estreitamente na vida privada do nucleo familiar, como era costume.

Lourenco Augnsto de Sa e Albuguergue (fotos 6 e 7) é um retrato vivo
da historia social da infancia daquela época. Em seus retratos, vemos
fases representativas de alteridade que se tinham daqueles homenzinhos.
Ha pouco tempo, estes mesmos meninos eram quase anjos, COMoO No
retrato de Awugusto Cavalcanti de Albuguerque Filho — Engenho Alegria, Escada
(foto 8), caracterizando o que poderfamos chamar de idade de transicdo
do anjo para o diabo. Seu cabelo longo era ritualmente cortado por algu-
mas maes, para ofertar na produ¢io de algum santo de procissio, ou
entdo para por aos pés dos santos, no altar da casa.
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Foto 6 — Lourengo Augusto de Sa e Albuquerque
(Alberto Henschel & C° s.d.)

Foto 7 — Lourengo Augusto de Sa e Albuquerque
(Eugenio & Mauricio s.d.)
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Foto 8 — Augusto Cavalcanti de Albuquerque Filho
(Louis Piereck c. 1900-1910)

Lonrengo Angusto de Sa e Albugunerque — Grupo de Estudantes de Direito
(foto 0), trata-se de uma fotografia onde os signos e simbolos se mistu-
ram. Nela é possivel distinguir varios elementos que agem quanto a
dinamica de transicdo da fase infantil para a adulta. Assim é possivel
defini-los: quase homens, porém ainda rapazes. O semblante preponde-
rante nesta imagem demonstra certa austeridade e desafio ao olhar, bem
diferentes do que vemos nos retratos de meninos. Rapazes que, em sua
maioria deviam ser filhos de senhores de engenho, impdem-se através do
modo de posar.

O rapaz da esquerda, na fotografia, revela-nos a mesma postura
verificada nos retratos dos senhores patriarcais. Por sua vez, o préprio
Lourengo Augusto de Sa e Albuquerque usa um ralo bigode a2 moda dos
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senhores aristocraticos. O jovem que vemos ao seu lado nos mostra
outro signo que reflete sua legitimidade em pertencer ao mundo dos
mais velhos — dos homens que se expressam e sdo reverenciados. Orgu-
lhosamente, em sua pose, destaca-se o gesto em segurar um cachimbo.
Um ato masculino incontestavel para os padres sociais. Tal simbologia
também ¢ respaldada por outro indice fotografico nesta imagem anali-
sada. O rapaz retratado que esta a direita da composi¢ao parece segurar
um livro — caracteristica que reflete o prestigio do conhecimento, de
quem detém o saber.

Concluimos que a imagem fotografica nos revela significados da
infancia enquanto signo. As criangas retratadas indicam a ideia, por con-
seguinte, de simbolizar padres de educacio e status de determinado
nucleo familiar. A infancia em si é postergada pelo simulacro (neste caso,
constru¢ao inconsciente de uma aura adulta) de uma situacao de ruptura
ante as fronteiras para a vida adulta. Esses registros da infancia tinham
funcao de mensagem a ser vinculada por meio dos albuns de familia.
Pois, as criangas (enquanto objeto fotografico) simbolizam valores atra-
vés da aparéncia — principalmente, representando a boa e rigida educa-
¢ao. Desse modo, a mimesis que visualizamos era concebida para atestar
a prole como sendo a futura heran¢a nao apenas de um nucleo patriarcal,
sendo também para sublinhar a identidade da crianca em uma perspec-
tiva de status social. Tais imagens guardam este outro lado: a infancia
como um periodo de passagem, uma fase de espera da vida. Espera pelo
prestigio e poder que o universo dos adultos proporcionava, ou seja, 0
reconhecimento e a integracao das entdo criangas pela sociedade. Vira-se,
assim, uma pagina da vida privada infantil do século XIX, na qual nio
eram vistos em sua plenitude, com restricoes de convivéncias e
humilhac¢ées sociais.
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