DIALOGOS URBANOS

Confluencias entre arte y ciudad

I Congreso Internacional Arte y Entorno.
La ciudad sentida. Arte, entorno y sostenibilidad.
Proxima parada: Berlin-Valencia.

Celebrado en Valencia el 13, 14 y 15 de Diciembre de 2006.

UNIVERSIDAD ; -
4% POLITECNICA % PoLTECe
7 DE VALENCIA | R

FACULTAD DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS ol
VICERRECTORADG BE CULTURK

DEPARTAMENT
D'ESCULTURA Univarica Praecrics cu vl

Univsit Poltécico e Vobncin




CONGRESO:
Direccion:
Joan Llaveria i Arasa

Organizacion:
Centro de Investigacion Arte y Entorno (CIAE), UPV.

Comité Cientifico:

Joan LLaveria i Arasa

Joan Bta. Peir6 Lépez

Elias Pérez Garcia

Joaquin Aldas Ruiz

José Manuel Guillén Ramon

Comité Organizador:

Luis Armand Buendia

José Luis Cueto Lominchar
Nuria Rodriguez Calatayud
Paula Santiago Martin de Madrid
Toni Simé Mulet

Pere Llaveria i Arasa

Secretaria Técnica:
Paula Santiago Martin de Madrid

Relaciones Internacionales:
Ursula Schiitz

Asistencia Técnica:
Silvia Molinero Domingo

PUBLICACION:

Direccion: Joan Llaveria i Arasa

Subdireccioén: Luis Armand Buendia

Consejo editorial: Joan LLaveria i Arasa, Joan Bta. Peiré Lépez, Joaquin Aldas Ruiz
y José Manuel Guillén Ramén

Consejo de redaccion: Silvia Molinero Domingo, Carlos Lacalle Garcia y Paula Santiago.
Disefio y maquetacion: Silvia Molinero Domingo y Luis Armand Buendia.
Traduccion: Area de Apoyo Lingiistico a la I+D+i, UPV.

Imagenes: © los autores.

Textos: © los autores.

Edita: Centro de Investigaciéon Arte y Entorno (CIAE), UPV.

Imprime: Gironés Impresores.

ISBN: 978-84-690-9563-8.

Este proyecto ha sido posible gracias a: la Ayuda a la Organizacion de congresos,
jornadas y reuniones de cardcter investigador, del Programa de Incentivo a la
Investigacion de la UPV, n° de referencia: PPI_04-05 y la Ayuda para la difusion de
congresos y jornadas de cardcter cientifico, tecnoldégico, humanistico o artistico de la
Conselleria de Empresa Universidad y Ciencia, Generalitat Valenciana, n°® de referencia:
ADIF 06/065.

Valencia, Enero de 2008.



INDICE

PRESENTACION
I Congreso Internacional Arte y Entorno. La ciudad sentida, arte, entorno y sostenibilidad.
Centro de Investigacion Arte y Entorno, (CIAE) UPV

El arte de construir ciudad.

JOAN LIAVETIA 1 ATAS8.uuueeeireeiicirreieereeeiiirereeeeseessraeeeessasasssaeesaessssssaeesessassssnsasesessnssnsssenessnsnns 07
PONENCIAS

Arte, politica, interferencias de lo politico en lo publico.

Lo Va0 23 = TR oY o TSN 17

Treinta atios de ciudad terapia.
Dieter Hoffmann-AXTNEIM.........cociiiecieieieie et ce e eeeerae e erae e easee s eraeeeesseeenneeesnssaesennes 25

Después de la utopia de la modernidad. Urbanismo y arquitectura en Berlin.
|5 F 0TI w0 D F= 1 1 o PO PP 39

La ciudad, a modo de paisaje escultorico.
Conversacion cOn MiQUel NaVAITO.......ceviueiieerrir e eeesseeseee e e e s seesse e se e seee e es e sneessnenee 55

La relacion espacio publico/arte privado.
RYS) e BN =48 1 | PSSP SPPPPRPTORPR 67

Ceuti: un modelo de politica publica aplicada a la promocion del arte.
JAVIET GOIMEZ SEGUTQA....c.uueiueieitieieieeeee e se e e seeesae et et esr e sheesse e e e eese e seeeease e e e e eneeeeneesaneaan 81

La venganza del Si-Fan

NLoY:To 1811 o WAN o T30 VAN MU U TSN o' = Vo o H PSP 91
COMUNICADOS

El boceto digital. De la idea a la creacion.

Mariano BAGUENA BUESO......ueuiiieieiiseir ettt et ettt st se e s s s e sr e s sn e sreesane e e eaee 101

Arte publica: as Configuracoes diferidas do espaco publico.
Philip Cabau ESTEVES. ... .uiiuieeceiieieireeie st e se s st seee st e e s se e saeesase e sse e e e sree s sreesnneenne e e 111

Urban Art en el barrio del Carmen de la ciudad de Valencia.
JUAI CANALES....uueeiieie e cieirie e ee e r e e e e eeerareeeese e s areeeeaesa s nsssaeee e sasarseeeeesnesnnnnaeseeeesnennnrnes 121

Injerencias seis perspectivas.
JUAN ANTONIO COIEZUELA....ciiiceiiieieeeceeccrree e e e et ee e e e e sserraeeeeeeessserseeeeesessnssnaeeneesnnsnnnnnnns 133

Archivo documental de la calle.
J0Sé Luis Cueto LOMUNCRAT........cviiiii it ie ettt ie e e ercrae e e s srae s ae e e e s sannneeeeeee e ennnnnnes 145

Ciudad de Santa Maria de Guia, Un Paisaje Significativo para la
Difusion de Valores de Sostenibilidad desde la Pintura y la Poesia.
Atilio DOTeste Y ETTIESTO SUAT@Z....ccccviiiuieieieeieieeeee sttt ee e e s se e snee e e e e eneas 159

Produccion de deseos en el territorio urbano.
N1 =913 6 - TP 167



El arte de construir una ciudad moderna en el territorio.
El Ejemplo de la Ciudad Bosque de Tapiola.
(81 g (o T3 1= e UL (<SPS

El Barrio: un elemento constitutivo de ciudad que necesita de la
participacion ciudadana.
Inmaculada LOPEZ LiNAN.....cccceiitereie ettt es e e se s s sr e sr e e e e se e snne e eee

Arte Publico. Un enfoque interdisciplinar.
EMilio MartiNeZ ATTOYO0. .. .ueiueeeceireeteeiieet ettt s e e e see s s s ese e sn e sreessse e e e e se e sanesneennee

La camiseta en la ciudad.
Silvia MOlINEIO DOMUIIZO. . ccueeeieereeeeeuiesseesseee et et e et saeeseesresseee s e e e e sseesanesneesneesnneeneennns

Injerencias: arte cudadania y patrimonio industrial.
1Y =LY (o) s 1 =T o) o PR

Santiago de Chile: La periferia como posibilidad.
LUIS MONEES ROJAS..ciitiiiiiuitir ittt ettt s st e s e e s st r e s sn e e s snae e sn e e sn e e e nnnes

Fantasias y realidades sobre una ciudad norteamericana ideal.
N 0] Lo 0 533 eSS

Sostenibilidad ciudadana
Armand-Thierry Pedros ESTeDaN. ......ccuccueiiiiiiieeee ettt st e e

La ciudad de las damas.
NUTIA ROATIGUEZ....ceieieceie ettt ettt et s e se e s sn e sreesaneenneennee

Reflexiones en una ciudad-patrimonio de piedra volcdnica.
[sabel SANChEZ BONIIlA.......coiiciiiiciiiii ettt e e sr e s snaeaesnnes

Lugares antropoldgicos y lugares vividos: Ruzafa como experiencia.
Paula Santiago Martin de Madrid.........ccooereerrieerieenseen e se e e s e

Art, espai i ciutat, del site-specific a les visions.
o) 8 B 1 5 o YRS

MESA REDONDA

Activisme i participacio ciudadana. Valéncia, ciutat feta a cops de Salvem.
Miquel Guillem, Carla Gonzalez Collantes, Xurxo Estévez,

Joseph Pascual Requena Pallarés, Maota Soldevilla..........cccveeieerieeniisiinenees e,



EL BOCETO DIGITAL. DE LA IDEA A LA CREACION.
Digital sketch. From concept to creation.

Mariano Baguena Bueso
http://dibuxomassmedia.com

Resumen: Entre la idea de una obra y su conclusion hay todo un proceso
de recreacion mental y material, de ensayo y error que redefinira su
resultado final. Las nuevas tecnologias de representacion tridimensional
han potenciado en ese espacio virtual entre la mente y la materia,
permitiendo un mayor control sobre todo el proceso creativo de la obra
artistica.

Palabras clave: boceto, virtual, infografia, simulacién, recreacion.

Abstract: Among the idea of an artistic work and its completion are a
whole process of mental and physical recreation of trial and error that
will redefine its end result. The new technologies of three-dimensional
representation have enhanced the virtual space between mind and
matter, allowing greater control over the whole creative process of
artistic work.

Key words: Sketch, virtual, infographics, simulation, recreation.
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Entre la idea artistica y su conclusién hay todo un proceso de
recreacion mental y material, de ensayo y error que redefinira el
resultado final. Ese proceso previo se conoce convencionalmente como
boceto.!

Podriamos decir que el primer boceto se genera en la mente del
artista, es la idea que se dibuja mentalmente. Sin embargo, la definicion
general del boceto apunta directamente a lo material, a las herramientas
que utilizamos para anotar, recrear o hacer una materializacion previa
de esa idea, y de lo que se convertira en nuestra obra; herramientas
que nos ayudan a situarnos en el plano material que nuestra obra
requerira... o, continuando con la idea de boceto mental, a pensar sobre
esa idea; a re-pensarla, a redefinirla... a redibujarla.

El boceto cumple esencialmente dos funciones: sirve para
enfrentarte a lo material y para completar las ideas a través de su
plasmacién parcial

Las ideas y la materia existen en planos diferentes. Para comunicar
una idea tendremos que situarnos en un plano material. Como cada
plano obedece a reglas diferentes, el traslado de informacién de un
plano a otro (mas bien, la traduccién de esa informacién) sera aproximada
pero en cualquier caso imperfecta.

Asi, el boceto se demuestra como una herramienta para
comprobar el comportamiento artistico de nuestra idea artistica al
mundo material o dicho de otro modo, los bocetos son pruebas materiales
de aquello, abstracto, que tenemos en nuestra mente.

La otra funcién del boceto se produce en el plano mental. Nuestra
idea se retroalimenta de la plasmacién material. En este sentido, nuestra
idea, al reencontrarse a través de un espejo tintado por lo material
puede enriquecerse de nuevas asociaciones o soluciones. La idea se
concentra y decae su nivel de abstraccion, lo que facilita esta funcion.

Asi pues, podemos entender que el boceto intenta minimizar la
improvisacién material de nuestra obra, por lo que una obra que persigue
lo azaroso como un atributo artistico mas, huira del boceto en el paso
por el cual esa impronta improvisada deje huella en la obra, pero no
en el disefio de otros elementos de esa obra.

Un ejemplo de este aspecto se refleja en los moviles de Calder. Calder
construia sus obras apoyandose en bocetos, que le ofrecian referencias
de como las formas se comportaban en el espacio, incluso el grado de
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movilidad que iban a tener, pero no recreaba de forma exahustiva qué
formas describirian sus obras en el espacio mecidas por el viento. Ese
elemento, dejado deliberadamente a merced de la improvisacion es
contrario al boceto.

El boceto guarda una estrecha relacién con la obra final ya que
intenta ser una reproduccion previa de ésta, sin embargo, cada tipo de
obra contiene caracteristicas que facilitan o entorpecen el trabajo del
boceto.

Cuando un pintor domina lo material, decimos que su técnica es buena.
Su uso de un determinado material es bueno. Es capaz de doblegar
adecuadamente “lo fisico” para ponerlo al servicio de su mente.

Sin embargo, no todos los bocetos tienen las mismas
caracteristicas frente a la obra final. Por ejemplo, el boceto de una obra
pictérica podra compartir muchos de los elementos de una obra final:
dos dimensiones espaciales (atendiendo al concepto clasico de pintura),
podra compartir asi mismo técnica, es decir, materia. Un cuadro de
6leo puede, naturalmente tener su boceto en 6leo (o su sucesion de
bocetos, cada uno con una funcién diferente: carboncillo para definir
formas, etc).

Incluso el propio proceso de creacion pictorica de la obra final
podria ser considerado como el boceto. Un boceto que llega, al fin, al
resultado de la obra finalizada. Este hecho ocurre habitualmente con
las obras literarias. Un boceto de una obra literaria es una obra final
a falta de revision. La obra final y su previa contendran a buen seguro
coincidencias literales. No hace falta “aprender” a realizar nuestra obra
final porque el boceto construird, a través de remodelaciones, nuestra
obra literaria final.

En el caso de la escultura la complicacién aumenta ya que
contamos con las tres dimensiones espaciales (mas la temporal).
Cuantos mas elementos tiene que hacer frente nuestra obra, mas
compleja resulta y por lo tanto mas elaborado sera el proceso de
bocetaje.

En el caso del espacio publico existen dos elementos que conviene
resefar: la responsabilidad de una obra en un marco publico y la

magnitud en la que se puede enmarcar la obra.

A diferencia del artista libre, por el caracter publico de las obras,
éstas deben atender a criterios no sélo puramente estéticos, si no
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también funcionales. No me refiero a la funcién que cumple el arte
publico, si no mas bien a la responsabilidad que nuestra obra adquiere
al estar asentada o accesible en el espacio publico.

Por otra parte, el campo de actuacion de nuestra obra artistica,
en el ambito del arte publico, puede ser muy vasto. Desde un elemento
en una calle, una ciudad entera (como podriamos interpretar en las
ciudades de nueva construccién tales como Brasilia o Putrajaya) incluso
un marco mayor.

Imagen generada por ordenador para el proyecto de ciudad de nueva construccion
llamada ChessCity en Dubai. Dibuxomassmedia.

La escala entre otras caracteristicas en el ambito de la actuacion
de arte publico supone una barrera que hace muy interesante la
utilizaciéon de herramientas de referencia para poder controlar nuestra
obra final: maquetas, dibujos... o, mas recientemente, herramientas
digitales de manipulacion tridimensional representan un enfoque
diferente para el artista en su enfrentamiento con su obra final y los
factores que le rodean.

Todas esas herramientas suponen la (re)creacion virtual de la
obra final, una virtualizacién pontenciada a través de la digitalizacion
y procesamiento de la informacién de mano de la tecnologia informatica.

Pero la virtualizacion del arte va mas alla de la propia herramienta.
Nos trasporta a un terreno mas cercano al lenguaje, a lo metaférico y
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por tanto nos sitla mas cerca del campo de las ideas, como apunta
Quéau cuando dice:

Lo virtual socaba los fundamentos del lugar (incluyendo nuestra
percepcion y experiencia de lugar). Lo virtual se situa casi por completo
del lado del lenguaje. Los vinculos entre lugar y lenguaje se enriquecen
y todo ello se traduce en formas artisticas.? Hemos hablado de las
caracteristicas del boceto y de su implicacién con la obra final. Pero
la caracteristica mas significativa del boceto es su virtualidad; su
capacidad para suplantar la obra final (que sera asi mismo, por su
naturaleza simbélica, una obra virtual).

La palabra virtual procede del latin medieval virtualis, que a su
vez deriva de virtus: fuerza, potencia. En la filosofia escoldstica, lo
virtual es aquello que existe en potencia pero no en acto. Lo virtual
tiende a actualizarse, aunque no se concretiza de un modo efectivo o
formal. El arbol esta virtualmente presente en la semilla. Con todo rigor
filosofico, lo virtual no se opone a lo real sino a lo actual: virtualidad
y actualidad solo son dos maneras de ser diferentes.3

Acercandonos un poco mas a nuestro campo de estudio, podemos
apreciar que nuestra capacidad de virtualizar la realidad y el proceso
de digitalizaciéon de la informacién estan estrechamente relacionados
y por lo tanto viene marcada por la apariciéon de un invento tecnologico:
el ordenador.

Si la imprenta supuso la capacidad de reproducir facilmente la
informacion, el ordenador da un paso mas y nos brinda la capacidad,
ademas, de procesarla (e internet, actualizarla).

El desarrollo de la capacidad de procesar y almacenar informaciéon
nos permite la posibilidad de reproducir escenarios virtuales en tres
dimensiones. Esta tecnologia es denominada cominmente como “3D”
o “infografia” (un término discutible ya que cualquier obra creada por
ordenador podria poseer esta denominacién).

El resultado visual (la imagen) que llega hasta nosotros es, a
través de la planitud del monitor, en dos dimensiones. Sin embargo,
el espacio generado “mas alla” del monitor es calculado en tres
dimensiones. Igual que nuestra retina fija imagenes planas de la realidad
que nuestro cerebro procesa para convertirlas “virtualmente” en
tridimensionales, esos escenarios ficticios generados por ordenador
son virtuales (es decir, no reales). Siguiendo la visién filoséfica de Levi
“Lo posible es idéntico a lo real; solo le falta la existencia”.*
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Poder generar e interactuar con este espacio situado “mas alla”
del monitor, compartiendo lugar en la virtualidad con las ideas, supone
una retroalimentacion.

Es interesante observar como los avances tecnologicos (no sélo
del pensamiento) modifican la manera en la que nos expresamos a
través del arte. El 6leo de los pintores flamencos, el desplazamiento
hacia la expresién por los impresionistas (en parte por el descubrimiento
de otra tecnologia: la fotografia) y toda la fragmentacion de la busqueda
desde las vanguardias hasta nuestros dias modifican la expresion del
artista sobre su mirada. El avance que supone la posibilidad de generar
espacios virtuales tridimensionales nos desplaza un paso mas desde
la ilusion hacia la immersioén.

Este avance tecnoldgico de la computaciéon aplicada a la
visualizacion aporta diversas ventajas al desarrollo de espacios
tridimensionales al atenuar la dificultad del artista publico de recrear
un “espacio de prueba”. Algunas de estas ventajas son:

-La digitalizacién de la informacion se caracteriza por una facil
reproductividad, portabilidad y manejabilidad.

-Nuestros objetos virtuales no se deterioran, permaneceran
intalterables y controlados.

-El espacio y los objetos virtuales pueden ser manejados de
forma sencilla. Se pueden mover, escalar, rotar, cambiar su apariencia,
etc. De esta manera la obra puede ser visionada desde puntos de vista
imposibles en la realidad.

-Se pueden recrear condiciones luminicas y ambientales precisas
(dia concreto del afio, etc).

-Nos permite recrear la vision del publico, realizar el recorrido
y comprobar, virtualmente, las sensaciones y efectos que la obra genera
en el espectador.

En resumen, nos permite maximizar las funciones descritas del
boceto: re-pensar la obra para enriquecerla y enfrentarnos a lo material
(implicito en su naturaleza plastica a pesar de su virtualidad).

Es evidente que nuestro espacio virtual no suplanta la realidad.
Supone una abstraccion conceptual simplificada o emulada de la realidad
(igual que el boceto puede suplantar la obra final en una de sus
caracteristicas, por ejemplo, la forma).

Para representar fidedignamente la realidad necesitariamos...otra
realidad.
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Diferentes modos de representacion tridimensional: modo alambrico (arriba izquierda),
modo sombreado (abajo derecha) e imagen con procesado de materiales e iluminacion
(derecha).

Las tecnologias de representacion por ordenador han sido
principalmente potenciada por la industria del cine y del videojuego.
Cada una de estas industrias han descrito de forma diferente (pues
diferentes son sus objetivos) estas tecnologias de representacion.

La infografia, mas conocida en sus siglas en inglés computer
generated image (CGI) a través del impulso del cine se caracteriza
porque el calculo que realizan los ordenadores no es “en tiempo real”.
Este tipo de infografia permite acabados mas realistas a través del
empleo de algoritmos de simulacion fisica. Obtener los calculos para
recrear la imagen puede llevar mucho tiempo, algo que no se puede
permitir la infografia en tiempo real, ya que requiere una capacidad de
actualizacién de imagen muy grande (de varias imagenes por segundo)
lo que repercute en una mayor cantidad de “trucos”, efectos para
representar la realidad de forma mas efectista (pero menos realista).

Mientras que en la infografia tradicional se pueden elaborar las
escenas sin la necesidad de que se tenga que realizar los calculos
(renderizar) en tiempo real, se tiende hacia la SIMULACION de la realidad.
Es decir, a simular los parametros fisicos que existen en nuestra realidad
mediante algoritmos basados en la descripcion matematica de la
naturaleza mientras que en la infografia en tiempo real, se tiende hacia
la representaciéon de la realidad de forma mas artificiosa. Si la ventaja
de la infografia tradicional era la mayor calidad en la imagen, la gran
ventaja de la infografia en tiempo real es sin duda la capacidad de
interaccion. Es evidente que ambas aproximaciones son interpretaciones,
pero mientras que la simulaciéon atiende a parametros fisicos, la
representacion atiende a un mayor empleo del artificio, de la coherencia
visual mas que la real.
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Cuando un pintor (con vocacion naturalista) pinta una sombra,
su observacién particular de la naturaleza (y su interpretacién de las
leyes fisicas) serd la que determine como serd esa sombra. Pero no
actila ninguna ley matematica en su interpretacién. Se trata de crear
tal artificio que engafie al ojo humano. Que sea “verosimil”. Sin embargo,
utilizando las técnicas de simulacién informatizada, no es necesario
“interpretar la realidad”, si no que la aplicacion de leyes matematicas
universales nos dara el resultado del comportamiento de los elementos
en nuestro espacio virtual. No se busca el efecto. Ese efecto se presupone.

A través de estas nuevas herramientas podremos calcular cémo
cambia la luz del sol en nuestra obra, segiin el ozono de la atmosfera
o la localizacién terrestre; como acttia la mirada a través del recorrido,
como se comporta con una climatologia determinada o cémo se
comportaran los materiales empleados con el paso del tiempo.

La evolucién de las tecnologias (el empleo de la perspectiva, el
6leo flamenco, la utilizaciéon de técnicas mecanicas en el pop... etc)
supusieron avances sobre creacién artistica. Sin embargo, la irrupciéon
de las tecnologia de la informacién nos permiten no sélo emplear esa
tecnologia para conseguir un resultado, una factura material mas
satisfactoria, si no también, utilizarla en el proceso de pensamiento de
la obra. En su proceso de bocetaje.

Un espacio virtual, creado mas alla de la pantalla del ordenador,

para minimizar el nivel de incertidumbre, aportar un mayor control
sobre la obra final y, en definitiva, un mayor grado de libertad creativa.
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1 Boceto (del it. bozzetto).
1.- m. Proyecto o apunte general previo a la ejecuciéon de una obra artistica.
2.- m. Esquema o proyecto en que se bosqueja cualquier obra..
2 Quéau, Phillipe, “La presencia del espiritu” en Revista de Occidente N° 206. Madrid.
Z Lévy, Pierre, Qué es lo virtual, Paidés ibérica. Barcelona. p.17
Ibid.
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