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PRODUCCION DE DESEOS EN EL TERRITORIO URBANO
Producing desires in the urban territory

Lila Insua Lintridis.
Profesora de la Facultad de Bellas Artes, Universidad de Murcia.

Resumen: Partiendo de las experiencias y reflexiones que se han
hecho del espacio publico (desde la arquitectura al paisaje) hemos
estudiado algunas propuestas artisticas como las de Gabriela Albergaria,
Park Fiction, Galerie fiir Landschaftskunst, Nils Norman o Nance Klehm.
Estos artistas pueden considerarse representantes de una nueva
concepcién del arte contemporaneo y su preocupacién por hechos
que entienden la experiencia estética vinculada a la sociedad y
preocupada también por cuestiones metaformales.

Palabras clave: entorno publico, naturaleza, accién politica, cartografia.

Abstract: Starting with the experiences and reflections about public
space (from arquitecture to landscape) we have studied some artistic
projects realized by Gabriela Albergaria, Park Fiction, Galerie fir
Landschaftskunst, Nils Norman or Nance Klehm. These artists can be
considered as examples of a new (and contemporary) art conception
and its concerns with society as a way of understanding the aesthetic
experience.

Key Words: public space, nature, political actions, cartography.
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Las estructuras contemporaneas mas significativas en el terreno
del arte visual estan definidas por su cardcter ensayistico abierto,
reflejando el hecho de que en la actualidad un representativo niimero
de artistas estan elaborando propuestas de gran calidad que no admiten
facilmente su clasificaciéon en los patrones habituales de mediacion
artistica. Es comuiin que el arte contemporaneo mezcle sus propuestas
con otros campos de conocimiento: la musica, el cine, la ciencia o la
arquitectura han sido algunas de las disciplinas que han entrecruzado
sus caminos con el “arte”. Intervenciones especificas en el lugar,
puntos de referencia criticos y el ejercicio de una interrogaciéon cultural
a las instituciones no han de quedar reducidos a la practica de un
discurso aislado de la sociedad, sino que muestran que el mundo, tal
como lo percibimos, no tiene una naturaleza estatica ni existe por si
mismo, sino que continuamente se va construyendo social y
culturalmente, descubriendo asi su versatilidad.

Discoteca Flaming Star: “Moses” for Paul Robeson, Chelsea Hotel, New York, 2005.
Fotografia Ingrid Bromberg.

Discoteca Flaming Star es un proyecto artistico, colaborativo
y performativo que fundaron en 1998 Cristina Gomez Barrio y Wolfgang
Mayer y nos parecen un ejemplo perfecto de transito por los caminos
abiertos del arte contemporaneo. A veces parecen un grupo de rock,
o de personas que interpretan canciones (sobre amor, consumismo
o feminismo), pero ante todo podemos entender su discurso como
una respuesta personal ante asuntos politicos, sociales e historicos.
Por medio de transformaciones conceptuales y musicales de canciones
determinadas ellos intentan crear imagenes, escenografias textuales
y un marco musical cuyo objetivo principal es desafiar la memoria
sonora del publico: llevandoles a terrenos en los que los recuerdos
individuales o colectivos pueden producir experiencias inesperadas
que ellos han denominado como hardcore karaoke. Un recuerdo para
el futuro, para algo que no ha ocurrido todavia y que tal vez nunca
llegue a suceder. Digamos que en su intento esta implicito lograr por
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medio de experiencias remotas que no han ocurrido, cuestionar lo
nuevo. Sus trabajos pueden ser considerados irreverentes, entusiastas
de su propio conocimiento y de lo que ignoran demostrando el deseo
de estar en escena y desaparecer. Entre sus influencias podemos
destacar: Anita Berber, Rita McBride, Gregg Bordowitz, Mary Shelley,
Karl Valentin & Lisl Karlstadt o Joey Arias.

Partiendo de un marco de referencia cuyo denominador es La
ciudad sentida: arte, entorno y sostenibilidad visual existen una serie
de parametros que guiaran el analisis y que provienen de reflexiones
cercanas a la ecologia o al urbanismo como pueden ser el desarrollo
sostenible, nuestra relacién con el mundo en el que vivimos, con la
naturaleza, y su aplicacién al discurso plastico y estético: al mundo
de las formas. Algunas de las propuestas que generan los artistas que
he seleccionado se preocupan de desarrollar contenidos para la
FORMACcion de los espectadores que ensayaran sus propuestas.

Guy Debord: Psychogeographic guide of Paris, 1957.

Una de las preocupaciones fundamentales que nos ocupa como
ciudadanos y artistas en las ultimas décadas esta relacionada con
cémo habitar los espacios: las casas, las ciudades: Pensar sobre la
arquitectura misma supone dejar de concebirla como una forma
estatica y cerrada (el edificio contenedor, el muro-fachada) sino como
una estructura dindmica que se hace eco de las transformaciones que
se estan ocasionando en las ciudades de todo el planeta. Es el momento,
cuando no existe ninguna estructura centralizada ni concentrada, de
preocuparse por el paisaje urbano. Esta reflexién tiene sus inicios en
la modernidad, en los afios 70, cuando el museo como institucion de
mediacién y principal espacio legitimador social de la creacion artistica
comienza a ser cuestionado y sustituido por la ciudad como un
horizonte nuevo de creacion, un hito de la cultura occidental moderna.
Los situacionistas estableceran la importancia que el deambular por
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la ciudad tiene (el andar es entendido como una herramienta critica)
estableciendo nuevos valores fundacionales en la cultura del siglo XX
(seria sencillo construir un puente que uniera la obra de los Pasajes
de Walter Benjamin con estas teorias). A partir de 1958 los situacionistas,
en sus boletines, proclamaron la agitacion ética y estética para una
ciudadania némada. Diez afios después en 1968, obreros, estudiantes
y activistas unidos fueron capaces de sacar a la calle lo mejor de la
élite de los “cuerpos (y fuerzas) de seguridad del Estado”. En este
intervalo temporal podemos describir los procesos de la produccién
de sentido y constitucion de los valores, las relaciones de poder y la
colision de intereses que definen la época; un compromiso que los
artistas entienden que tienen con la sociedad en la que trabajan, el
arte es también un servicio, un proyecto en desarrollo, el estimulo
para una discusion.

La ciudad se presenta como territorio de territorios, y con ella,
el espacio urbano, el mediatico y el telematico como los terrenos mas
sutilmente parcelados en sus usos, bajo discursos establecidos que
lo configuran una y otra vez, son espacios susceptibles de ser
codificados y descodificados. Felix Guattari analiza la ciudad como
uno de los ejemplos mas elocuentes de espacio estriado, métrico,
regulado, donde prima la forma de interioridad promulgada por el
aparato del Estado. Un espectaculo en el que el sujeto adquiere un rol
activo (integrado en la multitud y en cierto modo protegido por ella)
y pasivo (como voyeur que toma cierta distancia), entre la observacién
y la intervencion, entre la exploracién critica y el activismo ponen en
practica nuevas férmulas para negociar con la realidad. Asi el espacio
publico se incorpora como territorio desde el cual desarrollar practicas
artisticas que se vinculan con la vida, tomando la calle como terreno
sobre el que actuar y que se articulan a menudo a través del dialogo
y la participacion de los ciudadanos. Por eso mi reflexion critica va
oscilar entre una posicion como la de Gabriela Albergaria que evidencia
el punto de vista ideolégico implicito en cualquier representacion de
la naturaleza que nunca puede ser inocente a tres casos que entienden
la produccion cultural como una propuesta en relacion con la
arquitectura liquida, con el nomadismo que caracteriza a los creadores
de cultura en el ambito del arte contemporaneo (tal como lo definiera
recientemente Martha Rosler) y especificamente en algunos ejemplos
que tienen lugar entre Inglaterra-Estados Unidos (Nils Norman),
Hamburgo (Park Fiction, Galerie fiir Landschaftskunst) o Copenhague
(Nance Klehm).
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La primera escala de este viaje es para hablar del trabajo de
una artista portuguesa afincada en Berlin Gabriela Albergaria. Todo
su trabajo gira en torno a la idea de naturaleza y paisaje. Conocerla
nos puede dar ciertas claves de la documentacién y vivencias que le
han servido como material con el cual, posteriormente, ha estructurado
un discurso visual cargado de emociones, pensamientos y gran belleza
estética. Gabriela es una amante de los jardines. Cuando su padre
murié se hizo cargo del jardin familiar. Sabia lo que tenia que hacer
segln cambiaban las estaciones para que las plantas sobrevivieran a
los cambios. El jardin habia formado parte de su casa desde hacia
mas de tres generaciones. Alli fue donde, como su padre, aprendié a
andar. Conocia cada camino, cada rincén y como artista ha utilizado
esta experiencia. Gabriela Albergaria trabaja con la naturaleza
abordando su representacién-recreacién, y para ello utiliza técnicas
muy distintas: instalaciones, intervenciones, maquetas, dibujo y
fotografia. Todo ello se corresponde con visiones en cierta forma
idealizadas que le sirven como punto de partida para realizar una
construccion que si bien parte de su propia subjetividad filtra a través
del paso del tiempo, del peso de la emocion y del ejercicio de la razén.
La artista portuguesa construye maquetas de los jardines y las muestra
junto a fotografias que toma de ellas. Las maquetas estan construidas
con ramas, hojas y otros elementos que busca y combina obteniendo
como resultado la reconstrucciéon de un jardin. Después ilumina estas
maquetas y fotografia detalles desde diversos puntos de vista
obteniendo imagenes que se encuentran entre lo real y lo artificial.
En un principio s6lo exponia la maqueta, con lo que esta ambigiiedad
era mas evidente. Mas tarde decidié combinar la maqueta y las
fotografias en la sala de exposicién, lo que permitia al espectador ser
consciente del “truco” que tenian las imagenes. Se trata entonces de
construcciones de construcciones. Los jardines son una construccion,
el hombre construye un paisaje o varios en un mismo lugar. En gran
medida la idea de Naturaleza en el arte se ha conformado gracias a
representaciones de paisajes aparentemente reales, pero que se
componian de fragmentos de realidad ensamblados por el artista en
su estudio dando como resultado un paisaje ideal. La artista cuestiona
la relacién entre naturaleza (bien sea salvaje o construida) y la viabilidad
de su representacion. Pero no sélo reflexiona sobre la representacion
sino también sobre los usos del paisaje, la naturaleza y el jardin. En
muchas ocasiones, los jardines que nos encontramos en las ciudades
europeas han cambiado su funcion, de servir como jardin de
esparcimiento para una familia real o noble, o de estudio y cultivo de
especies venidas de otros continentes se han convertido en lugares
de recreo y visita para ciudadanos vy turistas...
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Gabriela Albergaria: Project Room: Recoger, transplantar, colonizar. CCB, Lisboa, 2004.

No s6lo maquetas, Albergaria también construye a gran escala:
introduce en una galeria o sala de exposicion un arbol real. En el
Project Room del CCB de Lisboa en 2004 talé un arbol muerto y lo
recompuso en el interior del centro. En esa ocasion y reutilizando la
técnica del esqueje fue ensamblando las ramas al tronco creando una
instalacion también a caballo entre lo organico y lo artificial en la que
la textura de las ramas y el tronco contrastaba con el brillo de los
tornillos de metal. Junto a esto, la artista presenté una instalaciéon en
la entrada de la sala de exposiciones que consistia en una gran puerta
de madera, que denomind puerta de invernadero, unos cestos de
mimbre que reproducian los cestos que venian cargados con nuevas
especies de plantas de las expediciones cientificas del siglo XVIII y
un vivero con plantas que habian crecido en el jardin del Museo. Todo
ello bajo el titulo de Recoger, transplantar, colonizar. Con ello, hace
referencia a la gran transformacién que sufrieron los jardines europeos
en la segunda mitad del XVIII, debido a los esfuerzos de cientificos
y botanicos que trajeron a Europa un ntiimero sin precedentes de
flores, plantas, arboles y arbustos y al desarrollo de la ciencia y la
Botanica.

El viaje continua con escala en Park Fiction pareceria ahora que
vamos a contar un cuento: “En un barrio de Hamburgo, en una cierta
calle, habia un cierto numero de casas ocupadas. El gobierno de la
ciudad decidia, en 1987, demoler algunas de ellas, que alojaban a
cientos de personas. jPara qué? Para disponer de los terrenos y
concedérselos a contratistas privados”. Aqui termina la aproximacioén
infantil: el modelo es familiar y se ha ejecutado de mil modos en mil
ciudades: ninguna expresion es mas caracteristica de un cierto sentido
comun del urbanismo en esta época de consenso neoliberal. Solo que
en este caso un grupo de ocupantes iniciarian una larga y compleja
protesta. Tras siete afios de intensas y continuas movilizaciones, el
Ayuntamiento de Hamburgo decidié construir un parque publico en
un solar del barrio de Saint Pauli que iba a ceder a empresarios privados
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Park Fiction: Unlikely Encounters in the Urban Space, 2003.

y el grupo de viviendas de Hafenstrasse, niucleo del conflicto, se
convirtio en una cooperativa administrada por lo antiguos ocupantes.
Esas movilizaciones, iniciadas en 1994, habian estado marcadas por
la colaboracién horizontal entre vecinos del barrio, colectivos sociales
y un grupo de artistas (musicos, creadores plasticos, cineastas...) que
respondia al nombre de Park Fiction (que habia sido el nombre de una
rave que se realizaba a comienzos de la década en Hamburgo).

Entre los artistas estaban Christoph Schaefer y Cathy Skene.
Ellos eran parte de una escena artistica que habia debatido desde la
década de 1980 la cuestién del arte en los espacios publicos, que
muchas veces tomaba la forma de disefios de parques: Dan Graham
(con quien Schaefer habia estudiado), Thomas Schiitte, Gordon Matta-
Clark... Claro que en estos casos la cuestién de los parques rara vez
se articulaba de manera directa en la accién politica, y esto era
particularmente importante para Schaefer y Skene, que propondrian
que se realizaran una serie de acciones en vez de limitarse a protestar
por los planes especulativos del Ayuntamiento, asi idearon su propia
contrapropuesta (la construccién de un parque) que articularon a
través de una campana a largo plazo que incluyé desde la organizacion
de mesas redondas para identificar las necesidades del barrio, a la
celebracion de conciertos, fiestas y exposiciones o la realizaciéon de
encuestas a pie de calle. ;En qué se concretaron estas acciones? Una
de ellas (del que he tomado el nombre de este articulo) era lo que
llamarian produccion colectiva de deseos. Pero jlos deseos pueden
producirse? ;No es un deseo aquello que existe independientemente
de toda produccion? La produccién colectiva de deseos comenzaria
aqui a tener lugar de una manera simple, tentativa: a través de una
serie de eventos y encuentros informales donde se trataria de construir
y responder a cuestionarios. Cuestionarios que muchas veces parecian
repetir la forma de los cuestionarios caracteristicos de las escuelas
primarias e incluian la clase de preguntas que se oye en auditorios
infantiles (;c6mo estan ustedes?) 6 en programas como Barrio Sésamo.
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Porque en el fondo estaban tratando de quitarse la pesada carga del
“es imposible”... imposible realizar o conseguir objetivos “pragmaticos”
por eso tal vez era necesario que conectaran con un momento anterior
como es la infancia y alli encontrar la base de la energia que desplegd
Park Fiction. Pero no se trataba solamente de generar algunas
condiciones para una produccién colaborativa de deseos, sino de
vincularlos a la posibilidad de realizaciéon. Por eso era necesaria la
organizacién de un proceso colectivo, que constituyé el centro del
proyecto y que propuso no solo la realizaciéon de un parque, sino la
realizaciéon de un disefio realmente existente que seria ejecutado en
St. Pauli (un barrio pobre y densamente habitado, con cabarets, casas
de prostitucién y escasos espacios publicos). Esta “alianza” se
comprometié en una serie de eventos denominados Infoentretenimiento
(Infotainment). El primero de ellos, que se realizé en 1995 Park Fiction
3 1/2, Parques y politicas incluia una serie de charlas sobre la historia
de los parques a cargo de Schaefer, Skene y los vecinos Thomas
Ortmann y Sabine Stovesand; una presentaciéon de diapositivas sobre
parques e informaciones sobre parques alternativos; una serie de
imagenes y discusiones que versaban sobre la relacion entre la moda
y la naturaleza, entre el poder y el disefio. Poco después tuvo lugar
Park Fiction 4. Un dia los deseos saldrdn de casa y ocupardn la calle.
Este evento conté (ademads de las conferencias y los debates) con una
exposicion en la que todas las tiendas situadas en torno al futuro
parque y varias casas de particulares, expusieron los trabajos de
vecinos y artistas profesionales que se vinculaban a los parques. Una
de las obras de esta exposicién se convirtié en emblematica: era la
que habian creado un grupo de nifios que construyeron la maqueta
de un parque con un arbol-casa con forma de fresa en el que no
podrian entrar los adultos. Esta pieza se expuso en el escaparate de
una tienda, rodeada de las imagenes que habian enviado por Dan
Graham, Claudia Pegel, Andreas Siekmann... y aparecia en el folleto
del grupo.

Galerie fiir Landschaftskunst, vista de la galeria-barco.
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Para la Documenta 11 de Kassel (2002), Park Fiction disefié una
instalacién en la que analizaba las implicaciones estéticas y politicas
de este proyecto de colaboracion, al tiempo que reflexionaba sobre
el modo de presentar, en contextos artisticos, este tipo de
intervenciones en el espacio publico. El concepto de la exposicion
consistia en una serie de mesas cuyo disefio (realizado por Park Fiction
en colaboraciéon con Gunter Greis) evocaria, en plateado y rojo, el
utopismo de las vanguardias soviéticas de comienzos del siglo XX, o
los laboratorios de idiomas que habian sido uno de los sitios
prometedores en la educacién en ese momento. En el verano de 2003
con motivo de la finalizacién de la primera parte del parque, trasladaron
la instalacion al propio barrio de Saint Pauli donde organizaron un
encuentro con grupos de otras ciudades (Sarai de Nueva Delhi; Ala
Pldstica de Buenos Aires; Expertbase de Amsterdam y otros de Tijuana,
Berlin, Milan...) que habian participado en procesos similares. El evento
tenia el nombre de Unlikely Encounters in the Urban Space y seria una
suerte de congreso inseparable de otros acontecimientos que estaban
teniendo lugar en ese momento: como los tours que los jovenes de
St. Pauli organizarian para los visitantes: tours de la ciudad, tours de
las exposiciones, tours del parque... Donde la “comunidad como
anfitriona” ofrecia tantos puntos de conexién como era posible entre
los visitantes y la situacién local: textos y comidas, charlas y

T

Distintas actividades en la Galerie fiir Landschaftskunst.
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performances, tours y exhibiciones. Pero la ocupacion se extendia a
través de la ciudad: en el Hafen City Info Centre, que era una de las
ampliaciones urbanas mas publicitadas de Hamburgo en esos momentos
(v otro ejemplo de la clase de urbanizacién privatizada de la cual Park
Fiction constituye una critica practica). Jelka Plate organiz6 un walk-
in en ese edificio (no autorizado, claro estd, por su administracion).
Alli, la momentanea comunidad de huéspedes y de invitados se instalé
para festejar y discutir la performance y posterior manifestacion que
constituyo el cierre del evento.

La peculiar galeria alemana Galerie fiir Landschaftskunst visito
Madrid “ocupando” el espacio de la asociacién madrilefia en la que
colaboro Liquidacion Total.! Una de las lineas que hemos desarrollado
en este espacio expositivo consiste en la exhibicion de otros espacios
de arte con nuevas formas de concebir la mediacién artistica. En
noviembre de 2004 en LT mostraron sus métodos de trabajo, su
practica artistica y conceptos tedéricos en una exposicién que estaba
a medio camino entre el archivo, el gabinete de curiosidades y un
museo (asombroso) de ciencias naturales. Todo ello planteado a la
manera de un exposiciéon experimental y dialogada con el expresivo
trabajo cultural que mantiene esta Galeria del Paisaje de Hamburgo.
Su trabajo se centra en las representaciones artisticas de la naturaleza,
los lugares, las ciudades y el paisaje. De hecho una de sus sedes es
un barco que recorre la costa, y en la cual se puede trabajar de diversas
maneras. Dos de las estrategias fundamentales de las que se valen
han sido la exploracion del paisaje y la cartografia y entre sus métodos
integran tanto la recopilaciéon y archivo de datos, como diversas formas
de trabajo artistico intimamente relacionadas con el proyecto general.
Asi, la Galerie fiir Landschaftskunst ha desarrollado un perfil especial
de posibilidades de expresion artistica, ampliando con ello el campo
de trabajo, los métodos de investigacién artistica y dejando al
descubierto la emocionante relacion entre el trabajo cultural eficaz
y el analisis estético de nuestro entorno.

Entre los artistas que expusieron en la muestra nos llamé
especialmente la atencion la obra de Nils Norman, un artista inglés
que nacié en 1966 y que tiene como punto de partida en su creacion
la conviccién de que la regulacion de los espacios y usos urbanos es
uno de los principales mecanismos que utiliza el poder politico y
econdmico para controlar a la ciudadania. Ante esta evidencia Norman
ha desarrollado una serie de soluciones urbanisticas muy imaginativas
que pretenden mejorar las condiciones de vida de los habitantes de
las ciudades contemporaneas. A Norman le interesa la permacultura
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Nils Norman: Gerard Winstanley Radical Gardening Space Reclamation Mobile Field.
Center and Weather Station, 2000.

por los diversos niveles de lectura que ofrece: tiene mucho de las
técnicas de disefio experimental, asi como una preocupacion manifiesta
por las energias alternativas. Introduce la jardineria, el activismo, el
espacio publico, trata la ciudad, el urbanismo o la vida en el campo.
Nos ayuda, por tanto a analizar los espacios de una forma mas compleja
introduciendo diversos elementos y perspectivas: las economias y
negocios locales, los “muebles de una arquitectura némada”, la
jardineria experimental, etc. Sus propuestas han sido calificadas a
menudo como idealistas y pardédicas pero Norman utiliza estos
mecanismos para impulsar un planteamiento humanista cercano al
de los urbanistas utéopicos del siglo XIX, una forma de ejercer una
mirada critica a la evoluciéon que ha experimentado el arte publico en
los ultimos afios.

Asi, en 1997 plante6 una serie de iniciativas para remodelar
varias zonas publicas de Manhattan, buscando un cambio tanto de la
fisonomia externa de dichos espacios, como de su funcién social y
econOmica. Entre otras cosas, disefié un "monumento a la desobediencia
civil" en una plaza del parque Tompkins y propuso la creacién de una
especie de comuna neo-rural en el Lower East Side. A su vez, en el
marco de la exposicion Fantastic (2003-2004), que organizé el
Massachussets Museum of Contemporary Art, Nils Norman presentoé
un proyecto de re-utilizacién de un local abandonado por la cadena
de tiendas estadounidenses K-mart. Frente a su antiguo (y fracasado)
uso comercial, Norman proponia convertirlo en un espacio publico
sostenible al servicio de la comunidad. Geocruiser. The Mother Coach.
Zone: Earth es otro de sus proyectos que data del afio 2001, una obra
que se ha convertido en una realidad moévil y al mismo tiempo una
escultura publica que podria ser descrita como un Eco-bus por su
marcado acento ecoldgico, que transita por territorios europeos,
reivindicado la autonomia del espacio ajeno a galerias o museos.
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En sus obras es frecuente encontrar esta caracteristica nomada dado
que el propio artista también vive una realidad en permanente transito:
antes de trasladarse a Londres estuvo viviendo en Kent, en Colonia
y Nueva York donde estuvo desarrollando la obra Parasite con Andrea
Fraser, una estructura alternativa a las instituciones que trabajan en
proyectos site-specific. Exposiciones que se desarrollaban durante un
fin de semana y cuyo programa era lo mas irregular y espontaneo
posible. Junto con los diagramas con los que ha trabajado en multiples
ocasiones, la obra de Norman que mas nos llama la atencién porque
retne una fuerte carga ecoldgica, un tiempo propio y una lectura de
la cultura particular esta la denominada Gerard Winstanley Radical
Gardening Space Reclamation Mobile Field Center and Weather Station
del afio 2000. Dicha obra es el prototipo de una bicicleta con una
pequena fotocopiadora que se carga con energia solar y una biblioteca
con libros de urbanismo, arquitectura, disefio de ciudades, jardineria
experimental o energias alternativas. Se puede viajar, parar en cualquier
sitio y el autor anima a la gente a que fotocopien los capitulos de los
libros que le interesen. La bicicleta también contiene una estacién
meteorologica para medir el nivel de humedad, saber a qué velocidad
sopla el viento, etc.

Nance Klehm: Rambling Range, 2006.

Si continuamos hablando de obras que tienen relacién o
introducen las bicicletas como material para transportar y decir la
obra, referidas al medio ambiente y la recuperaciéon de la cultura oral
es necesario contar con el proyecto que desarrollé el pasado mes de
Septiembre (2006) la artista Nance Klehm titulado Rambling Range.
Klehm construyé en la parte trasera de su bici un horno con placa
solar en el que cocinaba tacos y los repartia entre la gente a cambio
de que les contaran historias de la tierra, de migraciones etc. en las
afueras de Copenhague en el marco del evento de proyectos méviles
Hot Summer of Urban Farmming.
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Nance Klehm: Field trip, 3 agosto 2003.

Finalmente, si intentamos sacar algo en claro de todos estas
propuestas artisticas podriamos concluir que el mundo del arte nos
lleva a otras formas de entender las relaciones interhumanas. Existen
intersticios que nos permiten escapar de una mirada homogénea del
mundo, de entender el mundo del arte ni como un espacio de consumo
de objetos ni con un acercamiento puramente hedonista. Por ende
también nuestra manera de entender qué es un creador o un artista
contemporaneo es otra... y ese artista o productor cultural nos propone
experiencias en el campo expandido de la vida lo que implica pensar
(después de en nuestra propio contenedor, nuestro cuerpo) sobre el
entorno que nos rodea y la forma de relacionarnos con lo natural que
todavia queda.
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1 para mas informacion sobre la programacién desarrollada en Liquidacién Total en el pasado,
presente y futuras actividades se puede consultar nuestra pagina web: www.liquidaciéntotal.org.
Liquidacién Total pretende tomar en consideracion la revisién de los métodos de archivo (museos,
centros de arte, galerias,...) las nuevas relaciones contextuales y los proyectos participativos de los
jovenes productores culturales que constituyen nuevas formas de expresion estética y mantienen
una actitud critica hacia las instituciones consolidadas, ofreciendo como contrapartida espacios de
accion y mediacién artistica alternativos. Nuestra contribucion se centra en formular sugerentes
exposiciones que animen la actividad cultural, artistica y de participaciéon del entorno de Malasaiia,
en Madrid. Se plantea un esquema abierto que no se ha de limitar a un calendario ni a un espacio
concretos. Indagamos en busca de proyectos artisticos y preparamos exposiciones guiandonos
Unicamente por criterios cualitativos. La linea de trabajo esta planteada formalmente como un Reader
(o programa) con un caracter abierto y ensayistico. La estructura de Reader fuerza un intercambio
entre jovenes artistas y productores culturales internacionales. Las distintas partes de la presentacion
ofrecen conceptos expositivos cualitativa y puntualmente concentrados que retoman y debaten
directamente los cambios en la imagen de nuestras ciudades, comparandolos con los de otros paises
-sirvan de ejemplo las experiencias recientes con la inmigracion en Madrid, la participacién ciudadana
en la democracia o la relacion entre mass-media y democracia.
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