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Los retratos de Marinus
van Revmerswaele

n los siglos XV y XVI, la economia

europea disfruté6 de uno de las épocas

de mayor esplendor gracias a la rapida
evolucion del comercio y a la iniciativa privada
de una nueva clase social: la emergente burgue-
sia. Durante ese Renacimiento, ¢l Vigo Con-
tinente alcanz6é un notable desarrollo artistico,
social y econémico favorecido por la implanta-
ci6n del método de la partida doble que facilito
el incremento de las transacciones mercantiles
y el auge del sistema bancario. En ese contexto,
logicamente, el dinero desempefié un papel
fundamental que desbordé el &mbito meramen-
te econémico para extenderse por el mundo de
la politica y la religiéon —los dos grandes poderes
de aquella época— vinculando el mecenazgo
de los artistas con la practica de buenas obras
que, en la medida de lo posible, contribuyeran
a lavar la mala imagen que tenian las grandes
fortunas de aquel tiempo.

De este modo surgi6 la costumbre de que los
profesionales que lograban obtener mas éxito
—mercaderes, cambistas, banqueros, comercian-
tes contables o recaudadores— encargaban a un
artista de reconocido prestigio la realizacion de
un retrato, para que su imagen pasara a la posteri-
dad luciendo sus mejores galas. Esta nueva moda
coincidi6 con un cambio de tendencia artistica
y, tras la reforma protestante, los pintores fueron
abandonando los motivos religiosos para centrar-
se en un estilo figurativo donde se representaba el
dia a dia de los habitantes de las ctudades y;, dada
su importancia, la vida cotidiana de los gremios:
eran las llamadas escenas de género.

Uno de los lugares donde ese estilo alcan-
z6 su mayor auge fue Holanda, pais que se
encaminaba hacia su particular Siglo de Oro en
el XVII, cuando los Paises Bajos desbanca-
ron a las republicas italianas como centro del
florecimiento econémico, cultural y cientifico
europeo. Alli vivieron dos de los pintores que
mejor reflejaron el costumbrismo de los adine-
rados burgueses: Quentin Massys!, del que
ya tuvimos ocasion de hablar en un anterior
nimero de CONT4BL3, y Marinus Claes-
zoon van Reymerswaele, un autor pricti-
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camente desconocido a pesar de que retratd
algunas de las obras maestras de su tiempo en
unos Oleos sobre tabla, con gran profusion de
bermellones y verdes, en los que prestd una
minuciosa atenciéon a todos los detalles, desde
la descripcién de cualquier objeto (ropa, libros,
monedas, candelabros, etc.) al realismo de unos
personajes que siempre mostraban un aspecto
fisico muy particular —cercano a la caricatura,
por influencia de Leonardo da Vinci— con cier-
to simbolismo moralizante, en el que el autor
criticaba su avaricia y su codicia.

A decir verdad, sabemos muy poco acerca de la
vida de Reymerswaele. Aunque parezca impo-
sible, de su propio nombre podemos extraer
alguna referencia sobre cudles eran sus origenes
patronimicos y geograficos —como sucedi6 con
Rembrandt Harmenszoom van Rijn?- asi,
Marinus era hijo de Claes —que, al parecer,
también era pintor— y natural de Reymerswaal
(en la provincia de Zelanda, al suroeste de los
Paises Bajos), donde nacié hacia 1493. Hasta
su fallecimiento en Goes, en la isla holandesa
de Zuid-Beveland, muy cerca de su localidad
natal, en una fecha indeterminada entre 1546
y 1567, sdlo se tiene constancia de que recibié
formacion artistica en las cercanas ciudades de

Lovaina y Amberes.

El critico de arte Antonio Manuel Campoy
(1924-1993) public6 en los afos 70 una peque-
na biografia de este pintor, dentro de su obra
mds genérica sobre el Museo del Prado?, en la
que emple6 un tono muy duro al afirmar con
rotundidad que en 1566 [Reymerswaele] tomd
parte en el saqueo y destruccion de imdgenes de la iglesia
de Westmonsterkekr [en Middelburg, Holanda], por
lo que fue condenado a sets afios de destierro. Segin este
experto almeriense, Marinus fue un protestante airado
y peligroso que se mofd de los santos (su San Ferdnimo es
un loco) y se ensafi con los capitalistas y banqueros.

Hoy en dia, sin embargo, no existe unanimidad
ala hora de identificar a nuestro pintor flamen-
co con aquellos altercados; de hecho, la base
de datos Biografia y obras del Museo Thyssen-
Bornesmisza de Madrid# sefiala que Todavia per-
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manece abierta la cuestion sobre su posible identificacion
con el «Marinus Claesson, natwo de Romerswaebs, que
Sue juzgado en la ciudad de Middelburg el 23 de junio
de 1567, sentenciado por su participacion en la revuelta
wonoclasta de Westmonsterkerk en 1566.

Mas alla de su biografia, la produccion artistica
de Reymerswaele fue realmente muy sencilla —
casi podriamos decir que recurrentemente basi-
ca— porque abarcé tan solo tres grandes temas:
uno religioso: los retratos de san Jerénimo (el
patrono de los traductores, que mencionamos
anteriormente, y que tan mala impresiéon le
causaron al critico Gampoy); y dos profanos:
las escenas de banqueros y usureros calculando
sus beneficios y los lienzos con recaudadores
de impuestos de los que realizé numerosas ver-
siones que, en la actualidad, se exhiben en las
colecciones permanentes de las mejores pina-
cotecas del mundo: El Prado, el Hermitage, la
National Gallery, el Louvre, etc.

En 1539, el pintor flamenco retraté El cam-
bista y su muwer inspirado, sin duda, en la obra
homoénima de Quentin Massys, de 1514. La
composicion del 6leo nos muestra a dos perso-
najes, sentados delante de una mesa; mientras
la mujer, ataviada con un traje encarnado y una
cofia blanca, observa al hombre contando avi-
damente las monedas que deposita en el platillo
de una balanza. Segan los expertos, la escena
desprende tension al estar saturada toda la estancia
y en desorden (...) lo que pretende marcar la censura o
critica a la actwidad moralmente reprobable de los per-
sonajes®. En Espafia se conservan dos versiones

de este cuadro, en el Museo del Prado y en el
Monasterio de El Escorial.

Un afo maés tarde, Reymerswaele pint6 Los
recaudadores de impuestos, conservado —entre otros
museos— en la National Gallery de Londres. Es una
satira de la codicia que muestra a dos hombres:
el primero estd contando un rimero de relucien-
tes monedas y el segundo anota en su libro los
impuestos que ha cobrado. Ambos lucen extra-
nos tocados en los dos colores habituales de este
pintor: bermellén y verde. En el Her-
mitage de San Petersburgo (Rusia)
existe otra version similar de este
cuadro con uno de los recaudadores,
con gafas, escribiendo en el Libro
Mayor mientras el otro, apoyado en
su hombro, se aferra a una bolsa de
dinero y parece que guifia un ojo al
espectador.

Por dltimo, en 1542, retrat6 a cinco
personajes en otro 6leo sobre tabla
titulado también Los recaudadores de
impuestos, que se muestra en la Alte
Pinakothek de Munich (Alemania). En
este caso, tres ciudadanos acuden
a pagar sus impuestos ante la ale-
gre mirada de los recaudadores que
se muestran avidos por cobrarles.
Como en los anteriores cuadros, el
elemento protagonista de la escena
es el vil metal y es que, como dijo William Shakes-
peare —que también vivi6 por aquella época— st e/
dinero va delante, todos los caminos se abren. Se ve que
hay cosas que no cambian con el tiempo.
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