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1. L’Art rupestre de Catalunya

Les manifestacions rupestres constitueixen un conjunt de documetns arqueologics Unics
i excepcionals que ens permeten conéixer d’'una manera visual i grafica part de I'imaginari dels
nostres avantpassats: cagadors, recol-lectors i agricultors-ramaders. Un sistema de comunicacio
i de transmissio de les seves histories, mites, idees i creences que foren, generalment, pintades
o gravades en coves, abrics i roques (divulgat com art rupestre o art parietal)®, llocs on encara
podem contemplar alguns dels trets més caracteristics de les seves obres.

Es tracta, doncs, d’escenes prehistoriques, on hi participen personatges amb les seves
indumentaries, ornaments i utensilis per a la cacera i la lluita, habitualment associats a certs
animals com cérvols, cabres, bous, cavalls o senglars, pintats en formes realistes o naturalistes
estilitzades (divulgades com Art llevanti), i altres composicions d'époques més recents amb
dissenys esquematics i signes abstractes que precedeixen els alfabets (conegudes com Art
esquematic). Un conjunt ideografic que forma part del nostre comportament simbolic i que podem
gaudir en els mateixos llocs «sagrats i de culte». Es el llegat d’'unes tradicions culturals que
a la vessant oriental de la peninsula Ibérica foren declarades Patrimoni Mundial per TUNESCO
'any 1998 (La declaratoria inclou els territoris d’Arag0, Catalunya, Pais Valencia, Murcia, Castella-
la Manxa i Andalusia).

No obstant, aquest patrimoni rupestre ha estat i segueix essent, un gran desconegut a
Catalunya, tant per al public en general, com per a la propia arqueologia catalana. Aquest fet
sembla respondre a diverses situacions, tant de caracter académico/cientific com politico/
administratiu. Fins fa algunes décades, ha imperat el desconeixement, el desinteres i una manca
de sensibilitat envers aquests tipus de testimonis, ja sigui per les institucions académiques i
universitaries; que s’havia traduit en una caréncia de professionals?, o bé per part dels responsables
de les administracions publiques. A més, molts dels arqueolegs que han tractat aquests vestigis,
ha estat fonamentalment, per defensar o per donar suport a les seves teories crono-culturals
o, en el millor dels casos, per ubicar-les en un marc estilistic evolutiu. Una realitat a la qué
cal afegir el mateix terme “Art” rupestre® que no afavoreix, de cap manera, la recerca cientifica
d’aquestes mostres. L'estudi de les manifestacions rupestres, a l'aire lliure, han tingut un paper
marginal, a 'ombra d’altres disciplines, com la Historia de I'Art. D’aqui, que en altres paisos,
amb una visié més antropologica, es tendira a suprimir la denominacié “Art” per adoptar diversos
qualificatius com “Manifestacié rupestre” o “Rupestrologia” (proposta de I'autor), entre altres. Es
evident que qualsevol manifestacio rupestre es pot estudiar o analitzar des de diverses perspectives,
assenyalem: la cultural i I'artistica, totes complementaries perd amb objectius diferents*

De tot plegat, podem deduir que les troballes d’aquest génere gairebé mai han estat el
resultat d’'una recerca sistematica o d'un projecte planificat d’'investigacié (aixd0 sempre costa
temps i diners, a més no garanteix una inversio segura), per tant, la majoria dels descobriments
(exceptuant pocs casos) han estat fruit de la casualitat. Malgrat les circumstancies, I'inventari
actual no és gens menyspreable i sobrepassa el centenar de conjunts rupestres, que acrediten
el territori catala com una demarcacio rica en evidencies rupestres. Malgrat tot, podem afirmar
gue la geografia catalana és encara una zona inexplorada, i cada troballa revela una sorprenent
novetat del nostre passat. Per aquest motiu, pronostiquem un futur molt esperancador de cara
els descobriments i investigacions entorn d’aquest patrimoni arqueologic a Catalunya.
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1.1. Antecedents

Tot i les vicissituds que han rodejat les investigacions a redds de l'art rupestre catala,
tampoc han mancat arqueolegs, especialistes i persones interessades en el seu estudi i conservacio.
Fem esment d’'un paragraf publicat a La pintura rupestre de Catalunya, on els autors exposaren
alguns dels problemes d’aquests testimonis (Vifias, Sarria i Alonso, 1983):

Casi parece utopico el pensar que deberia procederse a buscar, urgentemente, medidas
gue permitan mejorar el triste panorama de la conservacion de estas pinturas. Ya hemos
visto como en frecuentes ocasiones la solucién ha terminado con la colocacion de unas
rejas que, aunque con buena intencién, s6lo han empeorado el problema, ya que al estar
el yacimiento alejado de toda poblacion, esa proteccion ha representado una magnifica
referencia para la localizacién de las figuras por gentes desaprensivas.

Asi pues, no se trata s6lo de dar una solucibn momentanea al problema, sera
necesario un cuidado y un control mas riguroso si no queremos perder los legados culturales
mas antiguos de Catalunya. Importante labor que no parece merecer la atencién de los
estamentos, puesto que no existe un proyecto para su conservacion y, lo que es mas grave,
tememos que el tema sea desconocido e ignorado. Todo es posible.

La resposta, per part del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, no es
féu esperar i va desembocar en el projecte “Corpus de Pintures Rupestres de Catalunya”; un
inventari documental detallat dels 60 conjunts d’art rupestre coneguts fins aquell moment, treball
gue es va executar entre els anys 1985 i 1988. Aquest Corpus representa el cataleg més complet
realitzat fins el moment, malgrat que després de vint anys homés s’ha publicat un cinquanta
per cent de la documentacié realitzada (entre altres, manca I'edici6 de la Roca dels Moros, del
Cogul, o el conjunt d'Ulldecona, que figuren entre els més significatius de Catalunya). Els volums
publicats del Corpus son: la Conca del Segre (Vol. |, 1990), i I'Area central i meridional (1994).
Des d’aquesta darrera data no s’ha publicat cap altre volum. El tercer, dedicat a les Terres de
'Ebre resta inédit per manca de financament (Castells i Herndndez, 2009)

A partir de I'any 1985, el Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya va promoure
diverses reunions amb la finalitat de consultar als especialistes en conservacio i als estudiosos
del tema, per tal de aprofundir en els processos de degradacié (entre ells, Eudald Guillamet,
Eduard Porta, Elisa Sarria, Anna Alonso i Ramon Vifias). Les sessions, coordinades pel técnic
Josep Castells, varen conclure en la proposta de realitzar un Pla Director sobre Proteccid i
Conservacid. S’encarregaren diversos treballs com «L'Estudi del suport rocés de les pintures
rupestres de la conca del Segre» (abril 1991); “Identificacié de la flora criptogamica desenvolupada
sobre les pintures rupestres de la conca del Segre: linies d’actuacidé per a la seva eradicacig”
(juliol 1991); i “Estudio alterolégico de la arenisca, soporte de las pinturas y grabados de la
Roca dels Moros de El Cogul” (1994) realitzat per C. Sancho, J.L. Pefia, M. P. Mata i J.R.
Gonzéalez. Segons Castells i Hernandez (2009) «...como siempre, la falta de disponibilidad
presupuestaria dej6 el tema pendiente sine die».



2011 podall

Amb anterioritat, la Direccié General del Patrimoni Cultural, a través del Servei d’ Arqueologia,
actualment, i de Paleolontologia endega les primeres actuacions de caracter legal, com la inclusié
de I'art rupestre en el Registre BIC, i, posteriorment, participa en I'elaboracié de I'expedient per
a la declaratoria de Patrimoni Mundial, per part de la UNESCO, de I'Art Rupestre de I'Arc
Mediterrani de la Peninsula Ibérica®.

L'any 1998 la pintura prehistorica catalana va comencar a adquirir un major protagonisme
institucional -gracies a la declaratoria de Kioto- i '’Administracié assumi el compromis de vetllar
per la seva proteccié i salvaguarda. En una presentacié, entorn a la declaratoria, el Sr. Josep
M. Huguet i Reverter, llavors, Director General del Patrimoni Cultural de la Generalitat de Catalunya,
va expressar (citem alguns paragrafs de l'informe de I'any 1999):

“Els conjunts amb pintures rupestres de Catalunya foren declarats I'any 1985 Bien de Interés
Cultural per la Ley 16/85, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol. Posteriorment,
'any 1993, la Llei 9/1993, del Patrimoni Cultural Catala, els declara Bé Cultural d’Interés
Nacional, la maxima categoria de proteccié que la llei preveu per als béns més rellevats
del Patrimoni Cultural Catala.

Encara que la consideracié de Bé Cultural d'Interés Nacional ja obligava a tots els ambits
de I'’Administracié a la proteccidé i conservacié especifica d’aquests tipus de béns, la
recent inclusié a la Llista del Patrimoni Mundial per part de la UNESCO, el desembre
de 1998, de tots els conjunts amb pintures rupestres de Catalunya, com a part integrant
de I'Art Rupestre de I'’Arc Mediterrani de la Peninsula Iberica, rebla encara més aquesta
obligacio.

Entre els motius que han fonamentat la inclusio en el cataleg del Patrimoni de la Humanitat
destaquen la seva exclusivitat, el seu valor documental, la imbricacié en un paisatge
humanitzat perd d'alt valor ecologic i la fragilitat i vulnerabilitat dels jaciments amb
pintures.

Aquesta Direccié General, davant la transcendéncia del tema, i la responsabilitat que recau
en les administracions catalanes sobre la conservaci6é i proteccié d'aquests conjunts
gue, tot i localitzar-se en les nostres terres, ara sén un patrimoni universal, ha considerat
oporta fer una crida a tots els responsables municipals per tal d’establir el marc general
d’actuacio i una accio coordinada en la proteccid, la conservacio i la difusié d’aquests
conjunts i tracar les bases del futur Pla Director dels Conjunts amb Pintures Rupestres
de Catalunya...»

Josep M. Huguet i Reverter
Director General del Patrimoni Cultural
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A partir de la declaratoria, el Servei d’Arqueologia va col-laborar amb I’ exposicio itinerant,
preparada per a la seva difusi6. En el cataleg que acompanya l'exposicié, el President de la
Generalitat de Catalunya, Jordi Pujol, expressava:

“Lainclusio de I'Art Rupestre de I'Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica dintre el Patrimoni
de la Humanitat, és el reconeixement del seu valor universal i el resultat d'un esforc comu
per tal d’aconseguir col-locar aquest tipus de manifestacions en el lloc que li correspon
pel seu valor arqueologic, pel seu interés artistic i historic, com a la memoria del nostre
passat. Les possibilitats de desenvolupament social que potencialment comporta, en ser
un tipus de jaciment amb unes representacions artistiques perfectament integrades en
el paisatge i configurats a través d’aquest, fa que tinguem d’'una manera especial el deure
de protegir-lo, conservar-lo i difondre’l a tots els nivells tant cientifics, com socials».

Jordi Pujol
President de la Generalitat de Catalunya

Des d’'aquell moment, s'inicia, per iniciativa del director del Museu Comarcal de Montblanc,
el projecte del Centre d’Interpretacié de I'Art Rupestre de les Muntanyes de Prades (CIAR), per
la seva banda, el Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya encarrega diferents projectes
per a la proteccio fisica i la difusié dels parcs arqueologics i els centres d'interpretacié, concretament
els de la serra de la Pietat o de Godall, a Ulldecona (inaugurat a finals de I'any 2005), i el
CIAR de la Roca dels Moros, del Cogul (que es troba en fase de realitzacio).

Poc temps després el Museu Arqueologic de Catalunya (MAC) dissenya el primer eix de
la Ruta de I'Art Rupestre de Catalunya (amb les seves respectives guies) per tal de dinamitzar
i impulsar —des de I'any 2005- la difusié de I'art rupestre catala, escollint tres grups emblematics:
el conjunt d'abrics de la serra de la Pietat o del Godall (Ulldecona), la Roca dels Moros (El
Cogul), i el nucli de les Muntanyes de Prades (Montblanc).

Tal com hem assenyalat, aquestes expressions, pintades en abrics i coves, pertanyen,
principalment, a dos corrents culturals anomenats, tradicionalment, com «Art Llevanti” i «Art
Esquematic»®. En conjunt una heréncia de les tradicions dels pobles cacadors-recol-lectors i de
pagesos-ramaders que es desenvoluparen, aproximadament, durant les etapes postpaleolitiques,
és a dir, entre els periodes de I'Epipaleolitic i I'edat del Ferro (entre 8.000 i 1.000 aC.).

Despres d’'una decada de la declaracié de Patrimoni Mundial, la majoria de administracions
municipals, amb conjunts rupestres, mostren un cert desencant, doncs, exceptuant algun conjunt
(Ulldecona) I'atracci6 turistica, pel seu prestigi nacional i internacional’, és incipient o inexistent,
per la manca d'infraestructures que permetin una correcta visita i adequada divulgacié.

1.2. Resum historic dels descobriments i poléemiques crono-culturals

La primera cita sobre manifestacions rupestres a Catalunya apareix en una memoria
presentada a la Real Academia de la Historia redactada pel religiés Félix Torres Amat I'any 1830
(quasi mig segle abans del descobriment de les pintures rupestres del sostre de la Cova de
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Altamira). Les representacions rupestres corresponents a l'abric del Portell de les Lletres (Rojals,
Montblanc, en el marc de les Muntanyes de Prades), s'interpretaren com un primitiu text gravat
gue llavors, no desperta cap mena d'interés. La ubicacié esmentada per Torres Amat era imprecisa
i poc detallada i ben aviat resta oblidat. A I'any 1893 el fildleg A. Hubner recopila, a la seva
obra Monumenta Linguae Ibericae, la referencia del Portell de les Lletres i I'any 1908 Gémez
Moreno la divulga a I’Annuari de d’Institut d’Estudis Catalans, considerant-la com una escriptura
ideografica.

Anys després els arqueodlegs Lluis Pericot i Bosch Gimpera també s’interessaren per les
esmentades expressions rupestres del Portell; el primer les va situar en un mapa sobre Il'art
rupestre de la Peninsula Ibérica, publicat a la Historia de Espafa (Pericot, 1924) i el segon va
lamentar, en articles i conferencies, el desconeixement de la seva ubicacié que impossibilitava
examinar-les i estudiar-les detingudament. No obstant, Bosch Gimpera les va emparentar amb
la “Cultura de les Coves" (Bosch Gimpera, 1925 i 1932). Fou Salvador Vilaseca qui redescobri,
'any 1943, el Portell de les Lletres, prop de Rojals (Montblanc), publicant un article en el Archivo
Espafiol de Arqueologia (1944). A més, al costat del Portell, Vilaseca, va localitzar un altre abric
amb pintures, conegut com abric del Mas d’en Llort. Posteriorment, I'any 1968, A. Alonso, O.
Medina i M. Melgarejo localitzaren una nova figura dins d’aquest mateix conjunt (Alonso, 1979).

Perd va ser a inicis del segle XX quan una troballa inusitada a les Garrigues desvetlla
I'interés entre els estudiosos de la prehistoria: la Roca dels Moros, del Cogul. EI 1907, el rector
Mn. Ramon Huguet redacta un escrit sobre una roca amb unes estranyes pintures. El text, que
anava adrecat al director del Diccionario Geografico de Catalufia ana a raure a les mans de
Ceferi Rocafort, que preparava el volum sobre Lleida de la Geografia de Catalunya que dirigia
Francesc Carreras i Candi. Rocafort es desplaca fins al Cogul per visitar I'abric i, fruit d’aquest
viatge publica diferents articles al Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya (1908) i a La
Veu de Catalunya, on descrivia les pintures i en feia un primers esbossos. Aquestes referéncies
foren conegudes per I'historiador francés Henri Breuil, que immediatament s’hi desplaga. Fruit
d’aquesta visita fou la posterior redaccié d’'un treball que publica en el Butlleti del Centre Excursionista
de Lleida (1908) Breuil emmarca les figures de la Roca dels Moros dins de les etapes paleolitiques
i enceta una llarga polémica amb els investigadors de I'lEC, que excavaren el diposit de I'abric.
Els resultats d’aquesta intervencié es divulgaren a I'annuari de la mateixa institucié (1908) pero
no compartien les tesis exposades per Breuil, els catalans dataven el jaciment en el neo eneolitic.
Posteriorment, altres investigadors com Maria Vidal (1908), el comte Begtien (1911), Joan Cabré
(1915), Pere Bosch Gimpera i Josep Colominas (1921) es volcaren sobre el Cogul en publicaren
el resultaren diversos treballs. En aquests argumentaven la seva cronologia postpaleolitica. Passats
uns anys el mateix Breuil assumi (1935) que les figures del Cogul, les més esquematiques
dataven del neolitic. EI 1952, Martin Almagro revisa totes les propostes anteriors i s’'inclina vers
un periode entremig: Mesolitic.

La polémica sobre la dataci6é del conjunt de la Roca dels Moros posa de relleu I'existéncia
d’'una nova modalitat d’art rupestre a la Penfiinsula Ibérica que es coneixeria amb el nom d'art
llevanti (per la seva situacié geografica) un conjunt figuratiu de pintures realistes, estilitzades
i esquematiques.
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Durant la confeccié del Corpus de Pintura Rupestre del Servei d’Arqueologia de la Generalitat
de Catalunya es va dur a terme un nou calc de les figures del Cogul (a escala real) per part
de R. Vifas, A. Alonso i E Sarria (1985). Altres detalls que sorgiren en aquest registre foren
publicats a I'article «Noves dades sobre el conjunt rupestre de la Roca dels Moros, el Cogul,
Les Garrigues, Lleida» publicat a la revista Tribuna d’Arqueologia (1986-1987).

Entre els anys 1914 i 1935 es varen localitzar altres abrics amb pintures rupestres,
principalment a a la demarcacié de Tarragona, com per exemple la Cova d’'Alfara (Horta de Sant
Joan) (M. Miles Burkitt,1914 y Henri Breuil, 1935); la Cova del Pi a Tivissa (Hernandez Pacheco
y Benitez Mellado, de la Comisién de Investigaciones Paleontolégicas y Prehistéricas de Madrid,
1921); la Cova del Ramat i la Cova del Cingle a Tivissa, el Rac6 d‘en Perdig6 i la Cova de
I'Escodar a Vandellés (Josep Colominas, P. Bosch Gimpera, Josep Malberti, i Josep Jardi, de
I'Institut d'Estudis Catalans,1921); la Cova de Culla de Benifallet, la Cova de Cabra Feixet i la
Cova de les Calobres al Perell6 (P. Bosch Gimpera i J. Colominas, 1921-1926) i la Cova d’'en
Carles, Vandellés (IEC, 1922).

El reusenc Salvador Vilaseca continua investigant entre els anys 1927 i 1950 a les Muntanyes
de Prades i dona a coneixer els conjunts de la Cova de les Creus, I'abric del Mas d‘en Carles,
I'abric del Mas d‘en Britus I, I'abric del Mas d‘en Ramon Besso, abric de la Baridana Il i la Cova
de Vallmajor a Albinyana, aquesta darrera al Penedés i representa un dels pocs exemples catalans
amb manifestacions rupestres a l'interior d’'una cavitat subterrania (Vilaseca, 1961). Posteriorment
fou documentada pel Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya dins del projecte Corpus
de pintura rupestre de Catalunya (inédit).

A partir dels anys seixanta, Antoni Beltran i Roma Robert amb motiu d’'una excursio per
la Serra de Pandols varen descobrir unes pintures esquematiques a la Cova Alta del Pinell, prop
de la vila del Pinell de Brai (Beltran i Robert, 1964). Dos anys després, un equip d'espeleolegs
descobri en una cova de la Serra del Montsia el conjunt de la Moleta de Cartagena, una pintura
d’'un bovid de I'época paleolitica (Gonzalez, 1964, i Ripoll, 1965-1970). Aquesta figura constituia
un nou cas de manifestacio rupestre a linterior d’'una cova, malauradament fou arrencada i
expoliada.

Entre 1975 i 1980 es descobriren els abrics a la Serra de la Pietat o del Godall, al terme
d’Ulldecona, un dels nuclis més notables de terres catalanes, format per nou abrics a la partida
de les Ermites i dos a les Esquarterades, als que s’hi afegiren els de les Llibreres i els masets,
a Freginals. La primera troballa correspon a Juan Ruiz (1975) del grup infantil d’espeleologia
d’Ulldecona que genera la creacié d'un equip integrat per: Josep i Joaquim Romeo, Ramon Vifas,
Ramon Ten, Doménec Miquel, Doménec Campillo, Consuelo Martin.

A partir de 1980, es reiniciaren els recorreguts per les Muntanyes de Prades on es
descobriren nous abrics: Britus Il (Vifias, Sarria i Alonso, 1983); Mas del Gran (Alonso i Grimal
1988); Arlequi (Masdeu, 2000); Britus Il i la Daixa (Lleonart, 2002 i 2003); Baridana Il (Palau,
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2003); Britus IV (Lleonart, Vifias i Palau 2004); i a I'area de Tivissa, la Cova del Taller (Brull.
1991)

Paral-lelament, a les terres de Ponent apareixien altres conjunt rupestres a les ribes del
riu Segre i llurs afluents. Assenyalem les pintures del Roc de Rumbau, a Peramola, descobertes
por F. Riart, M. Bachs i J. Bachs, 1969 (Diez-Coronel i Serrate de I'Institut d’Estudis llerdencs,
1971). Anys després, Diez Coronel divulga la Cova d’Alfés, esmentada (1972), esmentada a La
Prehistoria de Lérida, (J.L. Maya, 1977). Al mateix temps, Josep ; Borras descobri les pintures
de la Cova dels Vilassos a Os de Balaguer, estudiades i publicades per Maluquer de Motes
i posteriorment per Diez-Coronel (1973). Aquestes trobades foren seguides per les de les Coves
d'Antona |, Il, lll, a Artesa de Segre, Les Aparets |, Il, 1ll, IV, a Al6s de Balaguer descobertes
a l'any 1976 per A. Borrell, E. Sunyer i LI. Trepat (Diez-Coronel, 1977, i Vifas, i Alonso 1977-
1978). A partir de la década dels vuitanta es feren publiques les troballes de la Cova del Cogullé
a Vilanova de Meia, localitzada el 1982 per J. R. Gonzalez i J. |. Rodriguez (Diez-Coronel, 1983);
la pintura de la Balma del Pantd a Camarasa per R. Vifias, E. Sarria i A. Alonso (1982), la
Cova del Tabac sobre I'esmentat panta (Diez-Coronel, 1983), la Vall d‘Ingla descoberta per Joan
Pallarés i Joprdi Comas (1983), I'abric de les Roques Guardies I, a les Borges Blanques (A.
Alonso, 1985); la Vall de la Coma descoberta per Alex Mir i publicada en col-laboracié6 amb A.
Alonso (1986); els abrics del Barranc de Sant Jaume i del Barranc de Cana o de la Mina Frederica
a la Granja d'Escarp, descoberts entre 1982-1983 per J. E. GOmez (Gonzéalez, 1985).

La demarcacié de Barcelona és la que ostenta menys troballes, només es coneixen els
conjunts de la Pedra de les Orenetes, a Céllecs (Estrada, 1950); la Cova dels Segarulls, descoberta
per Pere Giré (Ripoll, 1960); la Cova de Can Castellvi descoberta per membres del Museu de
Vilanova i la Geltra (Ripoll, 1971, i Vifas i Pallares, 1987); la Cova de Can Ximet (Rubio i Castillo,
1984); les tres ultimes en el terme d'Olérdola. Posteriorment, foren localitzats els abrics de la
Roca Roja de Valldecerves, a Santa Maria de Miralles. La majoria d’aquests conjunts rupestres
han estat publicats en els volums | i Il del Corpus de Pintures Rupestres (La Conca del Segre,
1990, i Area Central i Meridional, 1994) del Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya.

En les darreres decades s’han descobert altres abrigs com els de: les Ovelles, Tremp (El
Pallars Jussa) (Gonzélez, er al.,, 1991); la Diva, Vilanova de la Sal (La Noguera); la Figuera,
Torres de Segre (Segria), la Capanella o Caparella, Rasquera (Ribera d’Ebre) descoberta per
Manfred i Katja Bader (Grimal, et al., 2033); I'’Apotecari, Tarragona (Tarragonés) descobert I'any
1994 per E. Carbonell i membre de la URV; i els abrics del Canal d’Esmet; Canal del Francés
i1, i ’Arramblador del barranc del Racd, Benifallet (Baix Ebre), aixi com els abrics de Cornudella

de Montsant: Grau dels Masets I, Il i lll; Les Covetes; La Trona, Mas de la Noguera; Grau de
I'Esteve; Coll de la Vaca; Fontscaldes I, Il, Il i IV; abrics dels barrancs dels Bassots i Cavolca
| i ll, a Cabassers (Priorat); Escaladei I, 1l i lll, a la Morera del Montsant (Priorat); La Vall I,
I, 1, 1V, Vi VI, i Parellada I, IlI, Il i IV (aquest Ultim conegut també com abric de Llaveria

P-1V); Capcanes (Priorat). Aquest altim grup del Priorat: Cornudella del Montsant, Morera del
Montsant, Cabassers i Capcanes ha estat localitzat per J.A. Serrano i L. Martinez (Vifas, et



ali, 2006 i 2007). Finalment, cal esmentar la troballa de les pintures de la Cova del Llop a Palils,
descoberta pel grup de la Seccié Excursionista del Club Atlétic Esplugui a finals de I'any 2010.

A consequencia d’algunes recerques el Servei d’Arqueologia col-labora i finangca algunes
exposicions: La Vall de la Coma (I'Albi, les Garrigues), a Lleida i Barcelona (1986-1987); Les
pintures rupestres de la Pedra de les Orenetes (la Roca del Vallés, Vallés Oriental), a la Roca
del Vallés (1988); i finalment, a I'Arte Rupestre del Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibérica.
Lleida (2000) i, més recentment en col-laboracié amb el MAC i 'lPHES, el centenari del descobriment

de la Roca dels Moros del Cogul: Un espai Sagrat. (Lleida, 2008)

1.3. Relacié dels conjunts rupestres catalans

3-5.
6-9.
10.
11.
12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28
29-31.
32.
33-36.
37.
38.
39.
40.

Cova dels Vilassos o dels Vilars, Os de Balaguer (Noguera)
Bauma del Cogullé, Vilanova de Meia (Noguera)
Abrics d’Antona |, Il, Ill, Artesa de Segre (Noguera)

Abrics de Les Aparets, I, II, lll, IV, Aldos de Balaguer (Noguera)

Balma del Panta, Camarasa (Noguera)

Cova del Tabac, Camarasa (Noguera)

Abric de la Diva, Vilanova de la Sal (Noguera)

Abric de la Vall d’Ingla, Bellver de Cerdanya (Cerdanya)
Roc del Rumbau, Peramola (Alt Urgell)

Balma de les Ovelles, Tremp (Pallars Jussa)

Abric del barranc de Cana, La Granja d’Escarp (Segria)
Abric del barranc de Sant Jaume, La Granja d’Escarp (Segria)
Abric d'Alfés, Alfés (Segria)

Abric de la Figuera, Torres de Segre (Segria)
Abric de la Vall de la Coma, L'Albi (Garrigues)
Balma dels Punts, L'Albi (Garrigues)

Roca dels Moros d’El Cogul, Cogul (Garrigues)
Roques Guardies, Borges Blanques (Garrigues)
Cova de I'Escoda, Vandellés (Baix Camp)
Balma del Roc, Vandellés (Baix Camp)

Cova d’en Carles, Vandellés (Baix Camp)
Abric de la Mussara, Vilaplana (Baix Camp)
Cova de Vallmajor, Albinyana (Baix Penedés)

Abric de la Baridana I, Il, Ill, Montblanc (Conca de Barbera)
Portell de les Lletres, Montblanc (Conca de Barbera)
Abrics del Britus I, II, lll, IV, Montblanc (Conca de Barbera)

Cova de Les Creus, Montblanc (Conca de Barberd)

Abric de la Daixa, Montblanc (Conca de Barbera)

Abric del Mas d'en Carles, Montblanc (Conca de Barbera)
Abric del Mas d’en Llort, Montblanc (Conca de Barbera)
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41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49-51
52.
53.
54.
55.
56.
57-60.
61.
62.
63-64.
65-67.
68-73.
74-78.
79.
80.

81

82.
83.
84.
85.
86.
87.
88-97.
98-99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108-109.
110.
111.

Abric del Mas d’en Gran, Montblanc (Conca de Barbera)

Abric del Mas de I'Arlequi, Montblanc (Conca de Barberd)

Barranc del Mal Torrent o del Mal Pas, Vilaverd (Conca de Barbera)
Abric del Mas d’en Ramon Bess6, Montblanc (Conca de Barbera)
Abric del barranc del Biern, Vilanova de Prades (Conca de Barbera)
Abric de Mas Mateu (?)

Abric de la Rocarola o Mas del Roquerol, Montral (Alt Camp)

Abric de Gallicant, Cornudella del Montsant (Priorat)

Abrics del Grau dels Masets |, Il, lll, Cornudella del Montsant (Priorat)
Abric de les Covetes, Cornudella del Montsant (Priorat)

Abric de la Trona, Cornudella del Montsant (Priorat)

Abric del Mas de la Noguera, Cornudella del Montsant (Priorat)
Abric del Grau de I'Esteve, Cornudella del Montsant (Priorat)

Abric Coll de la Vaca, Cornudella del Montsant (Priorat)

Abrics de Fontscaldes I, IlI, 1ll i IV, Cornudella del Montsant (Priorat)
Abric del Grau Tallat, Cornudella del Montsant (Priorat)

Abric del barranc dels Bassots, Cabassers (Priorat)

Abrics del Cavolca | i Il, Cabassers (Priorat)

Escaladei I, Il i lll, La Morera del Montsant (Priorat)
Abrics de la Vall I, II, lll, IV, V i VI, Capcanes (Priorat)
Parellada I, II, 1ll i IV (o Llaberia P-1V), Capcanes (Priorat)

Cova del Cingle, Tivissa (Ribera d’Ebre)

Cova del Ramat, Tivissa (Ribera d’Ebre)

Cova del Pi, Tivissa (Ribera d’Ebre)

Cova del Taller, Tivissa 8Ribera d’Ebre)

Abric de la Capanella, Rasquera (Ribera d’Ebre)

Abrics de I'Apotecari, Tarragona (Tarragones)

Cabra Feixet, El Perell6 (Baix Ebre)

Cova de les Calobres, El Perell6 (Baix Ebre)

Cova Pintada, Alfara de Carles (Baix Ebre)

Abric 1, II, lla, b, IV, V, VI, VII, VIII i IX, Ulldecona (Montsia)
Abric d’Esquarterades | i I, Ulldecona (Montsia)

Abric de les Llibreres, Freginals (Montsia)

Abric dels Masets, Freginals (Montsia)

Cova dels Segarulls, Olérdola (Alt Penedés)

Abric de Can Castellvi, Olérdola (Alt Penedés)

Abric de Can Ximet, Olérdola (Alt Penedés)

Pedra de les Orenetes, La Roca (Vallés Oriental)

Roca Roja, La Llacuna (Anoia)

Abric del Canal d’Esmet, Benifallet (Baix Ebre)

Abric del Canal del Francés | i Il, Benifallet (Baix Ebre)
Abric de I'Arramblador del barranc del Racdé, Benifallet (Baix Ebre)
Cova del Llop, Palils (Baix Ebre)
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2. Afectacions

En el termini de mig segle hem assistit, particularment a Europa, a un progressiu deteriorament
del patrimoni rupestre, generalment a causa del desconeixement i la desidia d’'una geréncia
municipal i estatal que basicament pretenia rendabilitzar de totes totes aquests indrets sense
tenir en compte la seva fragilitat. Fem esment, a tall d'exemple de les coves d'Altamira i les
de Lascaux (auténtigues capelles sixtines de la prehistoria) que han sofert grans alteracions a
consequéncia de la massificacio turistica que ha afectat els ecosistemes subterranis. Assenyalem
la formacié de microorganismes com el mondmilch i les algues verdes sorgides de la il-luminaci6
artificial i els canvis térmics produits pels humans

Els experts insisteixen en els greus problemes que planteja, d’'una banda la contaminacié
gue produim al medi ambient i per I'altra la manca de sensibilitzacié que es tradueix en la agressié
i degradacié constant a aquest tipus de patrimoni historico-arqueologic.

Ha arribat el moment de reflexionar i de cercar solucions a la problematica de la seva
conservacio. En el cas concret dels conjunts a l'aire lliure majoritaris a Catalunya; es corre el
risc de perdre en pocs anys gran part d’aquests testimonis Unics, que son els testimonis grafics
més antics heretats de fa milers d'anys.

Les afectacions més corrents s6n de dues categories:
a) Les propies i naturals: geologiques, hidrologiques i bioldgiques.

b) Les produides per la intervenci6 humana, de forma voluntaria o inconscient.

2.1. Geologiques

Els abrics on es realitzaren les expressions rupestres es troben, habitualment, oberts en
nivells calcaris, sorrencs i rarament amb conglomerat o granet. L'exposicié a l'intempérie i
conseqlentment afectats pls agents meteorologics (sol, vent, aigua, filtracions, canvis de
temperatura, etc.) fan que els sostres i parets (els suports de les pintures) es degradin i es
disgreguin constantment o bé es recobreixin de deposicions de carbonat calcic provocat per les
filtracions de l'aigua.
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Balma dels Punts, L'Albi
Gran part del suport on hi havia les figures ha desaparegut (foto autor article)

Per conéixer els mecanismes naturals, estructurats i bioquimics, causants de la destruccio
d’aquest patrimoni hem de recOrrer a la propia genesi dels abrics i de les caracteristiques
geologiques dels nivells on es formaren les cavitats o abrics®

Citem el treball de J. Ullastre (1982) sobre la formacié dels abrics del barranc de la Valltorta
aixi com les nostres observacions sobre el conjunt d'Ulldecona (Vifias, 1988, inédit) que esdevenen
aclaridores per apropar-nos a les dinamiques de formacio i deteriorament de les cavitats.

En el primer cas, I'autor ens comenta: “Las cornisas estructurales evolucionan por retrocesos
debidos a la caida de los grandes bloques e incluso por el desprendimiento de paquetes enteros
de calizas. El fenébmeno del retroceso se puede descomponer en tres fases: ensanchamiento
de las diaclasas, formacién de grietas y desprendimientos, posicidon en falso de los bloques y
caida de los mismos. En este proceso interviene la disolucion karstica, la fuerza de turgencia
radicular, el socavamiento a favor de los bancos menos resistentes y la atracciéon al vacio”. En
aquest mateix article J. Ullastre afirma que: “[...]la formacién de los abrigos o balmas, en las
vertientes [...], obedece a distintos procesos, aunque el origen de la mayor parte de ellos sea
la intervencion de mecanismos morfogeneticos. Un buen nunero de ellos deben atribuirse a la
erosion diferencial, bien sea por simple disgregacién metedrica de algunos bancos que por su
estructura se prestan a ella. Al tratar los procesos de remodelaciéon de los abrigos comenta:
la disgregacion crioclastica o gelivacion tuvo una gran importancia durante los periodos frios
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del cuaternario. La circulacién hidrica intersticial y el frio debieron hacer que estos bancos figurados
fuesen facilmente gelivados. Los productos de este proceso de disgregacion y, por tanto, de
remodelacion de las blamas, casi siempre han sido borrados por la erosion posterior|...]
(Ullastre1982).

En el segon exemple (Vifias 1988) presenta una analisi de la conservacio de les figures
del conjunt d'Ulldecona. En aquest treball es remarca que els abrics es troben en un nivell calcari
poc compacte i molt fosilifer el qual afavoreix, amb I'ajuda de factors hidrics i bioquimics, la
disgregacié del suport de les pintures.

Per a diagnosticar el grau de deteriorament del conjunt rupestre d’Ulldecona, Vifias parteix
de quatre parametres:

1) Figures completes (100 %, sovint presenten petits escrostonaments
2) Figures incompletes, classificables (conserven un 50 % de la figura).
3) Fragments de figures classificables (conserven un 25% de la figura).
4) Restes no identificables (generalment, menys del 25 %).

Els percentatges obtinguts en aquesta primera analisis ens mostraren que el grau de
deteriorament assolit és molt alt, tnicament el 15% de les figures s6n més o menys completes
(nivell 1), el 28,3% només en conserva la meitat (nivell 2), el 21,3% sén fragments reconeixibles
(nivell 3) i el 35,4% (la majoria) sén fragments irreconeixibles (nivell 4). Concloent, podem afirmar
que més de la meitat de les figures del conjunt d’'Ulldecona es troben fragmentades i la resta
no identificables

En aquesta primera aproximacié hem d’afegir-hi, per una part, el percentatge derivat
de la superficie malmesa per I'erosié de la natura. Les dades ens indicaren que la superficie
destruida supera en més del cinquanta per cent. En consequiéncia podem argumentar que els
abrics d’Ulldecona han perdut més de la meitat de les pintures, i la resta es troba en vies de
desaparicié. En les Ultimes décades hem estat testimonis de desprendiments del suport i de
fragments de figures.

A més a més, a l'abric de les Ermites Vlli(conunt d'Ulldecona), el deteriorament esta
amenacat per la posicid del bloc de pedra que suporta les pintures, i que pot caure i precipitar-
se en qualsevol moment. Tal com indica Ullastres en el retrocés de les cingleres per la caiguda
dels blocs.
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Abric d’Ermites VIII Ulldecona
Observem el bloc de les pintures
en procés de despredre’s. (foto autor)

En els dos exemples queda patent la importancia de I'agressié dels fenomens naturals
sobre l'estructura geologica dels abrics i dels suports de les pintures.

2.2. Hidrologiques

En nombrosos abrics trobem extenses arees afectades per fenomens litogenics (diferents
tipus de concrecions calcaries i recobriments amb capes estalagmitiques). Sovint hi veiem petits

Abric del Britus | (Montblanc)

Una serie de figures tipus de representacions
esquematiques abstractes es troben
recobertes per regalims estalagmitics, que
dipositen carbonat calcic. (foto autor)




podall 2011

recobriments «biofils» fines capes d'oxalats i altres remodelacions que afavoreixen la proteccio
o conservacié de les figures, perdo també s’hi acumulen capes molt més gruixudes i opaques
gue eclipsen les figures, esdevenint un altre problema serios.

P oy

Cova del Mas del Carles Montblanc.

L'aigua traspua per una de les microfisures de
I'estructura geologica. En époques de pluja I'aigua
circula sobre una part considerable del panell
rupestre, tot posant en perill la seva integritat.
(foto autor)

Copia del dibuix del Mas d’en Carles realitzada
pel Dr. Salvador Vilaseca

L'aigua que recorre 'estructura interna de les esquerdes de les parets i sostres aporta carbonat
calcic en suspensio que a la'ssecar-se es precipita sobre les pintures, formant capes blanquinoses
i grises que emmarcaren el fris

2.3. Biologiques

Als fendmens d’alteracié cal afegir-los els processos bioquimics de corrossié produits per
focus de microorganismes inicialment vius, i en particular: algues, liquens i fongs. A més a més,
dins dels abrics hi trobem altres tipus de colonitzacions bioldgiques com plantes o arbres
(principalment figueres) que creixen als recers solejats destruint parets i sostres, i ajuden a formar
ecosistemes macrobiotics, que donen vida a altres organismes (insectes, aus, etc.) que comporten
greus afeccions a la conservacié dels conjunts rupestres. formant mindsculs ecosistemes, que
donen vida a altres grups organics (insectes, aus, etc.) que comporten greus afeccions a la
conservacio dels conjunts rupestres.
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Respecte als soports de les pintures hem detectat diversos tipus d'organismes, principalment
aiguies i fongs endolitics, ambdds actuen com a destructors de la superficie dels conjunts rupestres.
Remarquem que els fongs endolitics, que gairebé no es veuen a simple vista i que s’ha detectat
en els abrics del sud de Catalunya i concretament a Ulldecona col-laboren directament en el
procés de bioerosié, perforant i destruint la superficie on es pintaren les figures.

Un altre problema és el creixement de la massa forestal. En alguns paratges, com les
Muntanyes de Prades la vegetacié creix fins a la mateixa entrada dels abrics amb pintures.
Aquesta cobertura esdevé perillosa per dues causes: la primers per la creaci6 d’amplies arees
ombrejades que afavoreixen la proliferacié de liquens i, per I'altra, pel risc d'incendi forestal que
perjudicaria I'estabilitat del suport i que s’esberlaria per 'augment de les altes temperatures i
'impacte igni.

Abric 11, Grau dels Masets.
Afectacio per liquens (foto A. Rubio)
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Abric de les Esquarterades. Ulldecona

El conjunt pictoric esté recorbert d’algues cianoficees que embruten
i degraden el panell (foto autor)

Fa quatre décades varem descobrir per primera vegada (1969-1970) la presencia de fongs
endolitics als abrics de la Valltorta com a causants de la bioerosi6 (Vifas, 1982). L'extraccid
de diverses mostres per analitzar els components dels suports de les pintures en situa sobre
la pista de I'existéncia d’aquests microorganismes damunt les pintures. Els resultats dels diagrames
(obtinguts a partir de varies mostres, i analitzats mitjangant difraccié de raigs X)° varen coincidir
en un element: calci oxalat hidrat (monohidrat forma A i D), derivat dels processos bioquimics
d’aquests fogns endolitics, és a dir, corrossié per acids humits procedents del seu propi metabolisme.

Per altra banda I'ennegriment de molts sostres i parts de les parets sembla que obeeixin
a la circulacié hidrica intersticial que un cop a la superficie crea les condicions optimes per al
desenvolupament de les algues cianoficies. Quan els manca humitat aquests organismes moren
i en desintegrar-se provoquen danys irreparables en el suport i les mateixes pintures.
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Conjunt rupestre de la Valltorta, Tirig,
Castelld

Fotografia microscopica de colonies de
fongs endolitics que s’alimenten y perforen
el suport de les pintures.

Conjunt rupestre de la Valltorta, Tirig, Castello.

Diagrama de la roca mare (superior) i del suport
(inferior). La preséencia del calci oxalat hidrat
gqueda manifestada en els pics del diagrama
inferior, que procedeix dels processos bioquimics
dels fongs endolitics que perforen el suport de
les pintures.
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Cingles del Mas d’en Llort, Rojals, Montblanc
A la foto de S. Vilaseca podem veure la minsa vegetacio forestal que cobria aquell espai fa mig
segle. Actualment aquesta area esta coberta per un pinar que fa perillar la conservacié del patrimoni

2.4. Antropiques

Les alteracions més temibles son les causades pel foc i en la majoria dels casos sén
devastadores i irreversibles, especialment les fogueres a l'interior de les cavitats o els incendis
forestals, les que s’originen per I'aprofitament d’aquests espais com habitacles (ermites de I'Edat
Mitja, etc.), corrals, magatzems i refugis. Perd al marge d’aquests hi ha una accié encara més
punible com és el vandalisme amb el corresponent saqueig i destruccié intencionada amb cops,
ratllades i mutilacio de les figures, aixi com els grafits i pintades, fets que han provocat el
tancament amb reixes d’alguns abrics.

Un altre problema el constitueix la proliferacié de vies d’escalada que s’inicien en el propi
abric, com és el cas del Mas d’en Carles. Es molt possible que els escaladors no coneixen
0 no valorin les pintures i accidentalment o insconscientment les degradin.
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LA
|
Abric del Mas d’en Llort, Rojals, Montblanc

Destruccié antropica intencionada que afecta a una de les figures del conjunt. (foto autor)

Abric de Olerdola, Barcelona
A les parets hi veiem les perforacions per a instal-lar les bigues d’'una
construccié medieval. (foto autor)
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Abric de I'Ermita, la Valltorta, Tirig, Castellén.
Efectes produits pel foc a l'interior d’'un abric. L'alta temperatura destrui
el suport de les pintures. (foto autor)

Entre els conjunts rupestres amb agresions de caracter antropic, assenyalem els seglents:

1. Cova del Tabac, Camarasa. Les pintures situades en un frontal rocés de la galeria
d’entrada mostren diferents grafittis.

2. Abric d’Ermites IV o Cova Fosca, Ulldecona. Les parets han estat recobertes de
grafittis (una gran part han estat eliminats recentment per encarrec del Servei
d’Arqueologia i Paleolontologia de la Generalitat de Catalunya.

3. Abric d’Ermites V. Una figura ha estat espoliada i altres han estat mutilades.
Abric del Cingle, Tivissa. L'Gnica figura d'un arquer fou malmesa.
. Moleta de Cartagena, Montsia. La pintura d’'un bou plaeolitic, Unica a Catalunya, fou
arrencada i espoliada de la cavitat.
6. El conjunt rupestre de la vall de la Coma, a I'Albi, va ser reiteradament coberta amb
esprai de color negre.

S
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3. Intervencions

3.1. La protecci6 fisica

El balan¢ de les proteccions fisiques, generalment amb tancaments de reixes i sense
cap mena de vigilancia ni control, ha esdevingut gairebé sempre ineficac. Cal recordar que la
majoria dels abrics es troben en indrets allunyats de les poblacions, per la qual cosa aquestes
mesures es converteixen en punts de localitzacid, ideals per a la degradacié antropica i el
vandalisme, que amenaca el patrimoni. Cal, doncs, que reflexionem sobre aquestes mesures
i replantejar les intervencions que moltes vegades resulten més perjudicials que positives. Només
amb infraestrucutres per part de les administracions municipals, amb guies i vigilancia resulten
efectives

En l'informe que l'any 1999 redacta el Servei d’Arqueologia de la Direccié General
del Patrimoni Cultural es posa en evidéncia el questionament d’aquests tancament per part dels
especialistes, per a uns son uns senyals evident d'identificacié del jaciment i per altres suposen
una agressié al medi natural. Malgrat, i de moment, no sembla haver-hi alternatives millors
respecte a la proteccié fisica dels conjunts.

La llista d’agressions i destruccions, després de tancaments fisics amb reixes és
notable i cal esmentar els seglents casos:

1. Abric del mas d’en Llort, Montblanc (tancat des de fa anys amb filferro). Aquest enclau
fou estudiat pel metge reusenc Salvador Vilaseca. Hi trobem la figura d’'un quadriped
amb les potes mutilades.

2. Abric d’Ermites V, Ulldecona, (tancat immediatament després de la seva descoberta
amb una tanca metal-lica). S’hi veuen, també, mutilacions i ratllades en unes, de les
quals la d'un arquer fou totalment arrencada.

3. Abric de la Vall de la Coma, I'Albi, (tancat un cop trobat). EI conjunt rupestre fou
agredit reiteradament amb «sprais» de color negre (netejats posteriorment per I'equip
de conservacié d’Eudald Guillamet).

4. Abric de Cabra Feixet, El Perelld, (tancat immediatament després de la seva descoberta
i publicacio). Aquest magnific conjunt és un dels més significatius de Catalunya. Es
mantingué en bon estat fins que es construi un cami destinat al pas de visites turistiques,
sense cap mena de control. Actualment, les pintures estan recobertes per una capa
blanquinosa derivada de la cal¢ continguda a l'aigua que hi tiren els visitants per
millorar-ne la visio.

5. Cova d’Alfés, Segria. Tancat amb mamposteria i sense porta. La humitat perjudica
la conservacié d'aquest nucli de pintures.
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L'any 1999 el Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya redacta un programa
d’intervencions a curt termini per dur a terme en el bienni 1999-2000:

- La Vall de la Coma (tancat el 1988)
- Cova d'Alfés (Eliminacié del tancament existent i col-locacié d’'un de nou).

- Pedra de les Orenetes, La Roca del Vallés: Tancament, neteja, senyalitzacio, restauracio
i declaracié6 d’'un entorn de proteccio.

- Abrics d’Antona, Artesa de Segre: Tancament, delimitacié de I'entorn, Centre
d’Interpretacié en el Museu d’Artesa de Segre. Dintre la delimitacié de proteccio
s’hi inclou el poblament del turé.

- Abrics del Mas d’en Llort i Portell de les Lletres, Montblanc: Tancament, delimitacio
de I'entorn i es fa esment del Centre d’Interpretacié de I'Art Rupestre al Museu
Montblanc (CIAR)

- Cova del Taller, Tivissa: Tancament, delimitacié de I'entorn i senyalitzacio.

- Abrics d’Ermites de la Serra de la Pietat, Ulldecona: Parc Arqueolodgic, creat per
un acord entre el Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya i I'Ajuntament
d'Ulldecona i Museu del Montsia. En virtud d’aquest acord, I'any 2005 es crea
un Centre d’Interpretacié. S’aconsella I'eliminacié dels tacament actuals i la
instal-lacié6 d’'un nou tancament que englobi tot el conjunt. També es proposa
la neteja i restaracié de I'abric V, i la consolidacié del suport de l'abric VIII.

3.2. Neteges

Segons el referit informe (Servei d’Arqueologia 1999) la neteja es realitza a la Vall de
la Coma (L'Albi) i a la mateixa comarca s’efectua inicialment una prova a la Roca dels Moros
(El Cogul) i posteriorment una neteja completa. També es va preveure una intervencié a la Pedra
de les Orenetes a la Coca del Vallés i a labric d’Ermites IV d’Ulldecona (iniciada actualment).

Tipus d’intervencions de neteja:

a.- Les que eliminen els grafittis, les pintades amb sprais, la pols, la bruticia i els residuus
acumulats per accions antropiques.

b.- Les que extreuen capes de crostes que recobreixen les pintures, per tal de donar-los
una millor visibilitat.



2011 podall

Es evident que les neteges son necessaries, no obstant creiem que segons el tipus de
neteja s’hauria d’integrar en un projecte d’investigacio multidisciplinaria, particularment a I'exemple
«tipus b» referent a I'extraccié de les capes existents sobre les pintures que sempre comporta
una informacié molt important per la possible datacid de les pintures. Recordem que des de
fa alguns anys s’analitzen per 14 C AMS les capes d'oxalats que es formaren sobre, entre i
sota les pintures, per tant, s6n també objecte de recerca. Aixi, doncs, qualsevol neteja, que
elimini capes sobre les pintures, hauria de formar part d’'un projecte que contempli el tema de
les datacions.

Com que fins ara les neteges s’han realitzat a les agressions de pintades amb aerosols
(Vall de la Coma) els grafits de I'abric d’Ermites IV o la pols que recobreix la Roca dels Moros
del Cogul, creiem que encara hi som a temps per promoure la cooperacié entre investigadors
i conservadors.

3.3. Centres d’Interpretacié d’Art Rupestre (CIAR) i la Ruta de I'Art Rupestre.

Els estudiosos estem d'acord que una de les millors formes de proteccié del fragil i
vulnerable art rupestre, passa per per concretar programes i taller educatius (escoles, instituts
i univesitats) aixi com una divulgacié responsable adrecada al gran public. Les activitats de
sensibilitzacié social (en tots els ambits) ha de revertir en una millor preservacié. Doncs, només
es conserva allo que es coneix, es valora i s’estima.

Aqui cal que intervinguin les institucions estatals i autondmiques, les entitats culturals i
academiques, els museus, els centres d’interpretacio i els mitjans de comunicacio. Els CIARS
han d’exercir un paper dinamitazador i de caracter pedagogic dins la societat.

Per altra banda, la ruta de l'art rupestre de Catalunya (establerta pel Museu d’Arqueologia

de Catalunya I'any 2005) amb els tres conjunts (Ulldecona, Muntanyes de Prades i el Cogul)
esdevé una altra eina de difusi6 important per valorar aquest patrimoni de la Humanitat.

4. Propostes
4.1. Conservar per gaudir del passat
Cooperacié entre les administracions publiques i els equips d'investigacio.

Constitucié d’'un equip técnic i cientific destinat a solventar les problematiques
d’aquests conjunts rupestres.
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Elaborar projectes d'investigacié interdisciplinaris diagnosticar I'estat de
conservacio. Esbrinar els mecanismes de deteriorament: geoldgics, hidrologics,
bioldgics i quimics i cercar solucions.

Posar en marxa accions preventives: consolidacié de cornises i roques
degradades (com per exemple el conjunt d'Ulldecona); afermament de blocs
(exemple: abric d’Ermites VIII d’Ulldecona); consolidacié de suports inestables
(exemple: abric del barranc de Fontscaldes I); eliminacié de la vegetacii de
I'entorn dels abrics (proteccié en cas d’incendi); eliminacié d'arbres a linterior
(exemple: la figuera de I'abric d’Ermites Il d'Ulldecona); i desviacié de filtracions.

Actualitzacié del projecte Corpus de Pintures Rupestres de Catalunya del Servei
d’Arqueologia i Paleolontologia de la Generalitat de Catalunya, per tal de difondre
la realitat rupestre a casa nostra i fomentar-ne llur coneixement.

Declaracié de Parcs Naturals i Culturals els espais de les Muntanyes de Prades,
doncs contenen una tercera part de l'art rupestre catala.

4.2. Difondre i socialitzar el coneixement

Campanyes de difusié per a socialitzar i conservar el patrimoni rupestre: material
imprés i visual per a les escoles i per al public en general; informacié i material
didactic per a incloure’l en els plans escolars i universitaris; infraestructures que
permetin les visites guiades amb garanties de conservacié com Ulldecona. Els
CIARS han de jugar un paper important en aquest sentit.

Ampliar la Ruta de I'Art Rupestre de Catalunya amb altres conjunts com Els Vilasos
(Os de Balaguer), Les Aparets (Alds de Balaguer), Antono (Artesa de Segre) i Tivissa,
amb els seus respectius CIARS.

Foment de els exposicions, audiovisuals, cursos i tallers.

Informacioé turistica sobre la Ruta de I'Art Rupestre i els CIARS existents.
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Notes

1.- IPHES, Institut Catala de Paleoecologia Humana i Evolucié Social, C/Escorxador s/n, 43003 Tarragona.
*- Area de Prehistoria, Universitat Rovira i Virgili (URV), Avinguda de Catalunya 35, 43002 Tarragona.
*.- Director del Museu Comarcal de la Conca de Barbera i del Centre d’'Interpretacié de I'Art Rupestre de les Muntanyes
de Prades, 43400 Montblanc. rvinas@iphes.cat

2.a. A més les manifestacions prehistoriques, integren I'art moble que es diferencia del parietal per estar realitzat sobre petites
peces portatils: plaquetes de pedra o escultures sobre pedra, 0s i ivori. Objectes que generalment son descoberts en els
diposits arqueologics

2.- Les materies que integren I'estudi d’aquesta disciplina de I'arqueologia, com la semiodtica, I'antropologia cultural, I'etnologia,
la historia de les religions, I'arqueoastronomia, entre altres, no s6n presents en la majoria de programes de I'arqueologia
universitaria.

3.- Elterme Art rupestre s'utilitza, principalment en els paisos occidentals per designar al conjunt de representacions o manifestacions
grafiqgues prehistoriques.

4.- En un anterior treball sobre la “Interpretacié de I'Art rupestre” de R. Vifias, R. Martinez i E. Déciga (2000), varem fer la
proposta del terme “Rupestrologia” per emmarcar I'estudi d’aquesta area del coneixement arquedlogic.

5.- Informe presentat a la reunié6 del Comité del Patrimoni Mundial, celebrat a Kioto (Japd) entre el 30 de novembre i el 5
de desembre de 1998.

6.- EIl terme art Llevanti ha quedat obsolet per denominar les diverses manifestacions rupestres que existents a la vessant
mediterrania fins a I'nterior (Terol i Cuenca). Actualment, alguns investigadors aposten per altres conceptes més culturals
i menys geografics (que integrin nocions crono-culturals: paleolitic, epipaleolitic, postpaleolitic, neolitic, etc.). Amb aquesta
idea, perd sense massa éexit, s’han proposat designacions com: art postpaleolitic, art postpaleolitic naturalista o figuratiu-
estilizat, art postpaleolitic esquematic, art neolitic, art neolitic-bronze, etc., (no obstant la major part dels autors segueixen
utilitzant el terme art llevanti i art esquematic), tanmateix la proposta de: conjunt postpaleolitic (elimina la noci6é d'art i també
la geografica, a canvi de la cultural i cronologica).

7.- Indispensable per a la conservacié del patrimoni rupestre i en conseqiiéncia de les millores locals.

8.- El Servei d’Arqueologia encarrega a C. Sancho, L. L. Pefia, M. P. Mata i J. R. Gonzéalez un “Estudio alterolégico de la arenisca
soporte de las pinturas y grabados de la Roca dels Moros d’El Cogul” (1994), pero, particularment, en desconeixem les
conclusions i la seva posterior aplicacio.

9.- En el nostre estudi (pég. 281) esmentem que: “El delicado estado de conservacion de las pinturas nos indujo a presentar
al Servei d’Arqueologia de la Generalitat de Catalunya, y en colaboracién con Eduardo Porta, una propuesta de estudio
para poder valorar con detalle la magnitud y el avance de los fendmenos de erosién y corrosion, con el fin de buscar
soluciones a estos problemas” (1988).

10.- Les analisis realitzades en el Departament de Cristalografia i Mineralogia de la Universitat de Barcelona.

11.- El gener de 2006, fou presentat a la Generalitat de Catalunya un projecte d'investigacio interdisciplinar per a l'art rupestre
catala “Els mitjans de comunicaci6é grafica entre les societats postpaleolitiques de Catalunya” que inclou una diagnosi de
conservacio, elaborat per Ramon Vifias del IPHES i resta a la espera dels permisos corresponents. A més a més,Ademas
el projecto desenvolupa altres linies d'investigacié com el de les estratigrafies cromatiques (cronologies relatives) i datacions
directes (cronologies absolutes), aixi com I'arqueologia del paisatge (paleo.ecosistemes i ritualitzacié de I'entorn).
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Annex grafic

Foto superior:
L’exuberant vegetacio
afecta la conservacié de
les pintures

(foto A. Rubio)

Foto inferior:

Vista de I’abric BF 1 1
afectat per I’erosid
(foto A. Rubio)




podall 2011

Afectacions geologiques

CONJUNT D’ULLDECONA

Desprendiment progressiu del
sostre d’una balma
(foto A. Rubio)

Esquerdes i desprendiment de
la cornisa d’un abric
(foto R. Vifias)
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ULLDECONA. Disgregaci6 i desfoliament del suport de

la pintura. (foto autor)
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ABRIC D’ERMITES | (ULLDECONA)

Figura d'arquer, recentment s'ha desprées un fragment de la cama. L'estructura de la paret provoca un rapid
desfoliament del suport de les pintures. Altres figures d'aquests conjunts pateixen el mateix problema que caldria frenar
si no volem perdre un dels millors conjunts d'art rupestre de Catalunya
(foto superior: Ramon Vifias. Foto inferior: A. Rubio)
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Cérvol de I’abric d’Ermites | (foto J. Mestre)
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Afectacions hidrologiques

LES COVETES, MUNTANYES
DE PRADES

Colades estaligmitiques que
cobreixen les parets amb
pintures. (foto A. Rubio)

ROCA DELS MOROS. EL COGUL

L'aigua escampada sobre les pintures durant decades pels visitants, va eclipsar les imatges pintades, que juntament amb
la pols, dipositada sobre el fris, deguda a la circulacio de vehicles (I'abric esta situat al costat d'una carretera) ha
provocat una capa blanquinosa que dificulta la visio del conjunt. Ha estat necessaria la intervencié d'un equip de conservacio
per netejar aquestes afectacions (foto J. Mestre)
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Afectacions biologiques

Colonies de liquens que recobreixen el suport i les pintures (foto autor)
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Afectacions antropiques

MAS DEL LLORT. MUNTANYES DE PRADES

Cérvola de I'abric del Mas d'en Llort, (foto S. Vilaseca,
1973). Aquell any la figura estava completa i algun
incivic I'ha anat mutilant i destruint la figura.

MUNTANYES DE PRADES. Acci¢ vandalica sobre la figura superior (foto autor, 2011)
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ULLDECONA. Acci6 antropica deguda a una activitat inconscient: I’encesa
de fogueres per a resguardar-se durant segles (foto J. Mestres)

MUNTANYES DE PRADES.
Acci6 vandalica de mutilacié
per endur-se un fragment de

pintura. (foto autor)
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Grafitis sobre les pintures de I’abric Ermites IV d’Ulldecona. (foto J. Mestre)



