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Resumen:

Fruto del desasosiego y desorientacion actual, iledadania ha tomado la
plaza. Un sector ha respondido con practicas eseénde aparente sinsentido como el
Flashmob, solo diferenciadas de manifestacionesrammes como el Happening por el
medio de comunicacion empleado, propio de nuesta [Bigital, clave para su
difusion y repercusion fuera del sector artisti€®ero, su naturaleza emancipadora,
callejera, efimera y reivindicativa corre el pelaggrde desaparecer en manos de
estrategias de Marketing publicitarias. Sus ambittes repercusiéon en Educacién e
Identidadocl) su desamparo institucional la sumerganuna escena subterranea fuera
del circuito.
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Su notabilidad, en cuanto a actualidad y vacio inwigador y su naturaleza,
motivos suficientes para su puesta en valor

La actualidad defFlashmoby su vacio investigador son motivos suficientas pa
emprender una investigacion profunda del fenomé&abvez este vacio se deba a que a
penas ha transcurrido una década desde su origanlacpublicaciéon en 2002 de
“Smartmobs: The next Social Revolution” de Howareirigold, por lo que no existe
trayectoria suficiente para tomar perspectiva yaextconclusiones. Sin embargo, quiza
tampoco se ha logrado reconocer la disciplina deéadgue analizar este tipo de
acciones, ¢desde la Sociologia, la Antropologia,Ptditica, la Educacion, las
Humanidades Digitales, el Arte, los Estudios Esms® algo que resulta paraddjico en

! Resumen del Trabajo Fin de Master Fidshmob Antecedentes y perspectivas como préactica escénic
comprometida sociopoliticamente” del Master en Deflas Sociales de la Cultura Artistica de la
Universidad de Malaga, 2012.
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un momento en que la interdisciplinaridad ya na elscutida. Indudablemente, los
ambitos de repercusion delashmobson amplios, por lo que abordaremos el tema
desde la multiplicidad de los mismos con un redordesde lo global hasta lo local, de
EEUU, como lugar de nacimiento, a América, por stohica implicacion social,
Europa, por la cercania geogréfica, para conctrirlas iniciativas hoy en Malaga.

El objetivo es su puesta en valor, como préctitistera vinculada a las Artes
Escénicas por sus antecedentes directos Hambening como vehiculo transmisor de
nuevos significados, valores culturales, identigademoria; y sus perspectivas como
herramienta de reivindicacion sociopolitica.

Fruto del desasosiego y desorientacion actual, laixdadania ha tomado la calle

Estamos atravesando un momento de friccion hist@acacterizada por fuertes
cambios sociopoliticos, econdmicos y culturalesitddia de una misma enfermedad
llamada democracia, para Jacques Ranciére y causal dneficacia segun Chantal
Mouffe, que unido al caracter “rapaz” con el guecapitalismo ha practicado la
economia nos hace replantearnos la construccitmedgructura social dominante.

En respuesta, la ciudadania ha tomado la calleque defendiera Ernesto
Laclau, los populismos contemporaneos, historicameesdefiados, se han puesto
de acuerdo surgiendo movimientos como el 15-M,ibadb conforme al mensaje de
Stéphane Hessel conums Indignadosque formados a raiz de la manifestacion del
15 de mayo de 2011 convocada por la plataforma ‘@xeacia Real Ya”, ha
continuado su actividad al ritmo que lo hace laigndcion, expresion, por otra
parte, tan eficaz y efectista en sus comienzos cdemmstada hoy por su uso. Otra
de las iniciativas proviene de un sector que hpardido con practicas escénicas de
aparente sinsentido como dilashmolh en el que multitudes instantaneas,
convocadas por un soporte digital, un mensaje et sociales, blogs, foros, e-
mail o movil, realizan algo inusual en el paisajpano, de manera “espontanea”,
durante un breve periodo de tiempo. Practica queesmnta al 2003 en Estados
Unidos pero que proviene de una manifestacion temdioriginada hace mas de
medio siglo, denominadBlappening.La més reciente, con motivo de las rebajas
donde una veintena de personas realizaflaghmoben la puerta de unos grandes
almacenes de Bilbao para protestar por los recouesesta sufriendo la cultura sin
aparente repercusion en la sociedad bajo el lemactltura no se rebaja’. En
definitiva, “terceras vias” necesarias y posibles.

El lenguaje que la Era digital ha transformado

La caracteristica que distingueFddshmobde manifestaciones anteriores, es el
instrumento de comunicacion del que se sirve, pro nuestra Era Digital y clave
para su difusion y repercusion fuera de la escdistiea. Efectos de la Era de losw
medig renombrados por Lev Manovich conmore mediapor la ubicuidad de
herramientas de software, que han supuesto masirguévencion tecnoldgica, han
creado una situacion cultural nueva y desafianteddolos mecanismos de
informacion, el tipo de relaciones sociales y laeuhan cambiado. Por otra parte, un
debate sobre el trastorno de la nueva tecnologia,ya abrié Walter Benjamin en
1935 en cuanto a fotografia y cine, como destrestatel Unico fenbmeno de la
distancia, el aura y al que se sumo medio siglpukes Paul Virilio, esta vez en el
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ambito de la telecomunicacién, coincidiendo coprehero, en acusarlo de desplazar
los patrones historicos de percepcion.

Herramientas decisivas en la actualidad. Un ejermgbiente, el éxito de las
revueltas de Tunez y Egipto, para las que las remesales jugaron un papel
fundamental. El 15-M, en el que twitter y el redeocomunidades virtuales tuvieron un
papel decisivo. O asociaciones como Anonymus, qaeenzaron ligadas al
ciberactivismo y han cruzado de desarrollar swigettl en Internet a fuera de la red.

El origen del Flashmob y tipos

Como comentamos, el origen del fendmeno se renab2@02, pero no es hasta
2003 cuando se produce el pistoletazo de salidartifice es el Webmaster californiano
Robert Zazueta con la creacion del sitio Web flotkd.com desde el que organizaba
diversos eventos de este tipo. Pero la primeraacoegistrada” data del 3 de junio de
2003 en Nueva York a cargo del editor Bill Wasiégian que resultaria fallida y que no
desanimaria al autor, que el 17 del mismo mes xialh\e intentar urflashmoben un
centro comercial bajo el que ya se conoce comoélRug”. Sin embargo, no se llega a
tener constancia de ninguno de ellos hasta queafies mas tarde publica el articulo
“My crowd: Or, phase 5" eidarper’s Magazinalonde relataba en detalle los hechos.
Desde el primer experimento ha crecido a un nunvemiginoso la cantidad de
acciones que se llevan a cabo a diario internakierde, desde desfiles de zombies, las
famosas guerras de almohadas o los bailes multdtids. Comenzaron como acciones
en la categoria deabsurdmobs “multitudes absurdas”, mas cercanas a la
espectacularidad, y sus matices sociales o pditios convirtieron ersmartmobs
“multitudes inteligentes”, mas comprometidos endayude manera altruista y anonima
a sectores de la poblacién mas desfavorecidosaodegiunciar las injusticias sociales o
politicas gubernamentales, en definitiva una llaandel atencion. Con todo, hoy en dia a
todos los eventos se les suele denonflaahmobs

En Espafa el primdlashmobtambién tiene lugar en 2003 con una accién de lo
mas absurda en la ciudad de Barcelona y tambiarseum fracaso. Afios mas tarde, en
2009, en la concurrida plaza del Museo Reina SidiaMadrid se realiza una de las
acciones mas impactantes y sencillas coincidiedola cumbre del G-20 en Londres
difundida por los activistas entre listas de care&aMS o sitios Web con mensajes que
bien podrian recordar a los manifiestos futuristi@stipo “Reunidos para matar” o “El
G-20 mata”. En Malaga, el primero, el convocado f[sorasociacion “Granito en
movimiento” coincidiendo con el Festival de Cine &oril de 2008 para denunciar
mediante una “congelacion” la draméatica situaciérhdmbre que atraviesan paises en
vias de desarrollo, al que siguieron otros congukrra de almohadas en noviembre de
2008 en la Plaza de la Constitucion. Del primeecajado en Espafia, que apenas
reunio diez personas, a éste que congreg0 aproaimatde a 250, la cantidad de
participantes y acciones se ha multiplicado de maaera tan extraodinaria que nos
hace reflexionar sobra la explosion que el fendmdreo experimentado. En
Hispanoamérica, si bien, también se han realiZEdtmobsde puro entretenimiento
como los “Sabados de burbujas” de Lima o Caracaspases como Colombia,
acciones mas reivindicativas como la de “Transmiftavo la osadia de reunir a 400
personas para una toma masiva de imagenes en daidastHéroes del Sistema
Transmilenio replicando las exageradas restricsigudernamentales, flashmobque
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sirvio de modelo para que alzaran la voz personésimas en foros de discusion en
Internet sobre los graves problemas de terrorismedayciudad sufre.

Su naturaleza emancipadora, callejera y desmaterialada lo acerca aHappening

Sin duda, eFlashmobsupone la emancipacion de loass mediaPor lo tanto,

si concebimos los medios como mediatizadores, yaestamos mediatizados. Sin
embargo, la discusion a cerca de si los medios,amed mediatizan, ain no esta
resuelta para los socidlogos. Para empezar, Pailjspton, apunta la confusion entre
los conceptos de mediacion y mediatizacion, a le lps argentinos Eliseo Verén y
Mirta Varela afladen que los medios mas bien sagatale “transformar” el primero o

son capaces de construir los acontecimientos expesge para su mediatizacion, la
segunda.

Pero indudablemente, Elashmobactta por un estimulo callejero. El pequefio
clan de artistas de la accion reorganizado endribmporales, que para el artista de
accion y gestor independiente Nelo Vilar invadiaoelen social para transformar la
experiencia en conciencia, se puede extrapolalashmob No es nueva la necesidad
humana de utilizar el espacio publico como sopareativo; practicas como las
intervenciones urbanas, un “signo salvaje” fuera@®po y cercano a la vida para el
critico quebequés Patrice Loubier, los aforismotadatista Jenny Holzer, la serie que
Braco Dimitrijevic, Casual Passer Byviene desarrollando desde los 70 o cualquier
graffiti urbano suponen la esencia de la cultura@médn. Juegos escénicos parientes de
movimientos como el Situacionismo o el Fluxus. lesrdaterializacion del objeto con
un “gesto antiaristico” de una obra efimera “sidgstal” cuestiona las condiciones de
exposicion y desacredita el sistema tradicionaladeBellas Artes como ya lo hiciera
Marcel Duchamp, escultores como Richard Sierraesmulturas transitables o el gran
Joan Brossa, con alguna de sus poesias visuakesagtkPero, si por algo nos recuerda
al Flashmob es por su faceta menos conocida, la del teatveslano,rupturista y
adelantado a su tiempo, acciones-espectaculo,paelses en los 60 pero escritas en los
40, precedentes por tanto ddhppeningo la PerformanceCon todo, el concepto del
arte como espectaculo estuvo presente en todaau ob

Pildoras teatrales, simil de la naturaleza “exprésda que se caracteriza hoy la
Cultura o mas bien, la “microcultura” de los librde un minuto, el twitter o las
representaciones teatrales de menos de 15 minupasaymenos de 15 personas del
“Microteatro Por Dinero” en Madrid. Si algunas abrdel autor consistian en una
subida y bajada del telon, hoy, la necesidad decananicacion mas urgente y directa
nos vuelve a recordar el sabor que tiene lo efimero

La imprevisibilidad formal, espacial y de tiempd,azar, en definitiva, son
algunos de los paralelismos que comparten ested@paccionesflashmobs con las
“actividades participativas” del precursor ddppening Allan Kaprow. Interesado en
el expresionismo abstracto de Jackson Pollocklgein€iado por John Cage comenzo a
crear obras que requerian de la participacion @ediéencia, con la presentacion i
Happenings in six parten la Galeria Reuben de Nueva York en 1959, dahde
espectador muta de pasivo a activo, es este nuat@miento del publico, rasgo
caracteristico de ambas. El escenario “alternatiujares anticonvencionales como
desvanes o escaparates en el caso de Claes Olglamblar década de los 60 o la calle
en la actualidad, hacen que se establezca un di@og el espacio, urbano para el
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Flashmol) que redefine el sentido y el significado de laraobPor lo tanto, el
desplazamiento y la experiencia es decisiva, itildpey Unica, la reaccion del
transelnte también. En definitiva, la “represeidtatidel teatro es sustituida por la
“presentacion” testimonial, sin artificio, sin egigcias de guion, del “aqui” y el “ahora”
de acontecimientos colectivos sin jerarquias, gtoréa, pues. Practicas hibridas, para
las dos, que abren el debate sobre la arquiteefimreera y el didlogo sin dialogo del
gue hablaba Antonin Artaud.

Perspectivas y ambitos de repercusion

Sera necesario un espacio y tiempo suficientesrpaodver su continuidad. Sin
embargo, su fecha de caducidad no es tan aprendante la pérdida de su esencia.
Campaifias publicitarias que comenzaron amenazamdmarketing de guerrillahoy
hacen uso deFlashmob para sus estrategias de comercializaciébn, maroaso c
Heineken que con motivo de la Final de la UEFA @4 realiza unflashmob
perfectamente guionizado en Madrid, la promocididmvision del mismo afio donde
la multitud, paralelamente, en diferentes paiseopews baila al ritmo de una
coreografia para el spot del certamen o programeateldvision como el de Oprah
Winfrey en 2009, que consiguié reunir en la Avenidizhigan de Chicago a 20.000
personas. Un caso local, el de la Escuela Supeedkrtes Escénicas de Malaga que
incluye elFlashmoben sus actividades de acciones de Dance Markdd¢iraito impacto
para presentaciones de productos. ¢, Se converitasiimoben un objeto seriado, “sin
titulo™? Otros riesgos, el fendbmernqui o0 su confusion con estas y otras practicas
como loglipdups bailes en playback.

Respecto al desamparo institucional, la situaciénlas coparticipes de un
flashmobalude a veces a la del artista “emergente”, estasumergido en la escena
subterranea en la que convive con el teatro dedmogue sobrevive gracias a la
autogestion, no sabemos si por su todavia ind&fmicesubicacion o por la negativa
desde los sectores institucionales a lo que se tiatiee dentro de él, pero corre el
riesgo de quedar neutralizado por su argumentoiqmlieo Bassi, por ejemplo, pero
obviamente, no tiene cabida dentro de un circuwitogbque las entidades museisticas se
han dado de codazos por entrar. Porque el espadiicp que por derecho era
propiedad de los ciudadanos se ha transformadsmacie de turismo, propiedad de
agentes exteriores ahora, que han creado un nugstat el “turista cultural”, seriamos
ingenuos en pensar que la Cultura con mayusculpsdia desprender finalmente del
factor econdmico del que se sustenta. Pero en &g 'sesiones a domicilio” de La
Caldera Teatro o las encargadas para FacebookjoieBa son iniciativas paradigmas
de cambio que nos hace reconciliarnos con la peaetitistica y no perder la esperanza.
Como apuntaba la profesora M2 José Quero de laetsndad de Malaga, como en
cualquier plan estratégico de un producto cualguimemos que averiguar el valor
que podemos aportar, la diferencia en nuestro cades aun hoy donde el espectador ya
no es el consumidor de antes, ahora ademas dencionsgenera” en foros y redes
sociales, se trata del calificado como “prosumidor”

El Flashmob también tiene repercusion en la Educacion, si euanuos el
aprendizaje como John Dewey, una construccion gerencias, la pedagogia urbana
del Flashmobo de programas como los “Puntos de Cultura” dehdor americano
Celio Turino en Brasil, los educativos “Piensa ete"ade la Fundacion de Cisneros,
simililares a los del Museo Picasso de Malaga, Biéamal de Venecia de Bogota del
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disefiador grafico y artista Franklin Aguirre, supa libre acceso, la interactuacion y
didlogo, la estimulacion y la interpretacion dengiigados solo a partir de los sentidos,
de la experiencia, por un publico lego en la materd por ello menos peligroso.

Por lo tanto, esta practica supone una importartieision social, no solo por
reunir a un grupo heterogéneo, sino por la visaeildn de la gente “sin historia”, de
movimientos sociales hasta ahora ignorados porctasientes historiograficas vy
trascendentales al presente.

Pero esta identidad que le reporta la multitud st@ exenta de contradicciones,
si este tipo de practicas tienen lugar en un esmEs-ubicado, de transito, el designado
como no-lugar por Marc Augé, el anonimato del queaacteriza la “masa” no puede
significar identidad sino “registro” de la identdalel paisaje humano de un pais.
¢Podemos seguir afirmando que recurrir a la coldati supone identidad, pues?
Argumentos sintomaticos del enfrentamiento exister@ntre Globalizacion vy
Posmodernidad, si el primero atiende a la homogeoi&in y el segundo a la diferencia
multicultural, elFlashmobtendra como objetivo registrar las diferenciasectendo a la
mayoria para de este modo, cauterizar la desigiiaMisstor Garcia-Canclini o artistas
de la performance como Guillermo Gomez Pefa, eamarlas fronteras fisicas y
culturales.
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