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EL BOLETIN FONOGRAFICO: CRONICA DEL FONOGRAFO EN VALENCIA

Ramon Canut Rebull

RESUM

La creaci6 d’una tecnologia capa¢ d’emmagatzemar la musica i fer possible la seua audicié en

qualsevol

lloc va ser un dels avancos tecnologics que més han influit en el

desenvolupament de la musica del segle XX. Els inicis d’aquesta nova era de la musica els trobem
en la invenci6 del fonograf. Malauradament, existeix molt poca informacié sobre com es va
desenvolupar el mén de la fonografia en Espanya, pero encara son més escasses les noticies si
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prenem com a referéncia la ciutat de Valéncia. A partir de la trobada d’un volum que recopila tots
els nimeros del Boletin Fonogrdfico editat en Valéncia I'any 1900, hem pogut conéixer la
importancia que va tindre la industria fonografica en aquesta ciutat.

ABSTRACT

The creation of a technology capable of storing music and allow their hearing at any time and place
was one of the technological advances that have most influenced the development of twentieth
century music. The beginnings of this new age are found in the invention of the phonograph.
Unfortunately, there is very little information about how phonography was developed in Spain, but
there are fewer news if we take as reference the city of Valencia. Based on the finding of a volume
that gathers all the numbers of Boletin Fonogrdfico published in Valencia in 1900, we have known
the significance of the phonograph industry in this city.

RESUMEN

La creacion de una tecnologia capaz de almacenar la musica y hacer posible su audiciéon en
cualquier momento y lugar fue uno de los avances tecnoldgicos que mads han influido en el
desarrollo de la musica del siglo XX. Los inicios de esta nueva era los encontramos en la invencién
del fondgrafo. Desgraciadamente, existe muy poca informacidon sobre cémo se desarrolld el
mundo de la fonografia en Espafia, pero todavia son mas escasas las noticias si tomamos como
referencia la ciudad de Valencia. Partiendo del hallazgo de un volumen que recopila todos los
numeros del Boletin Fonogrdfico editado en Valencia en el afio 1900, hemos podido conocer la
importancia que tuvo la industria fonografica en esta ciudad.

1. INTRODUCCION

La invencién del fondgrafo incorporé una nueva forma de difusion de la musica y credé una
industria que influiria en su desarrollo posterior. La posibilidad de conservar la musica y volver a
reproducirla en cualquier otro momento provocaria progresivamente cambios en la recepcion de la
musica y en las actitudes de los musicos.1 Sobre la transformacion de la musica en un producto de
consumo masivo se hablaba ya en la revista Caras y Caretas del 14 de julio de 1900 donde se decia
lo siguiente: «jQuién hubiera imaginado que los sonidos serian articulos comercializables como
cualquier otra mercancial».

Por otra parte, las grabaciones con cilindros también hicieron posible que los primeros
musicoélogos estudiosos del folklore ya no necesitaran recurrir al pentagrama para conservar las
canciones. Estos pioneros de la etnomusicologia podian utilizar el fonégrafo para grabar musica y
escucharla repetidamente hasta conseguir desentramar su cédigo.

2. ANTECEDENTES

Para referirnos al sonido reproducido de forma mecanica debemos remontarnos a la segunda
mitad del s. XIV, momento en el cual se perfecciona el reloj de pesas y se crea un sistema basado
en tafedores mecanicos que baten tambores o campanas. Posteriormente se introdujeron cilindros
giratorios de puas que hicieron posible la ejecucién de melodias. Estos primeros artilugios
derivaron en diversos artefactos musicales como los érganos de cilindros, las cajas de musica o
los autdmatas musicales (Ansola, 1998:267).

Por su parte, podemos situar el inicio del sonido grabado en el afio 1857. Fue en ese momento
cuando Leon-Edouard Scott demostré con su fonoautdgrafos que las ondas de sonido podian
convertirse en una imagen visual a través de las vibraciones de una cerda en una hoja de papel
cubierta de hollin.

En el afio 1877 Charles Cros teoriz6 acerca de la captura de ondas sonoras para su posterior
reproduccién, aunque se quedé en un ideal teérico. El aparato presentado por Cros el 30 de abril
de 1877 en I"Academie de Sciencies de Paris lograba, sobre el papel, invertir el proceso y pasar de
la grabacion a la reproduccion del sonido (Ansola, 1998: 267).

No obstante, antes de que Cros ni siquiera intentara plasmar su teoria, Thomas Alva Edison
presentaba un sistema capaz de grabar y reproducir la voz humana. Tal como lo explica Maria
Carbonell en un articulo del Boletin Fonogrdfico editado en Valencia en el afio 1900, el disefio de
Edison culminaba el trabajo de sus antecesores:

El primer ensayo que aspira & tener realidad data de 1852, y es debido & Ledn
Scott, tipégrafo francés que consagré diez afios de su vida & la obtencién del
simpatico descubrimiento. El proyecto fué calificado de suefo insensato |...]. Scott
perseverd y di6 vida al fonégrafo (que por entonces se llamé paledfono, voz del
pasado; inventando el método grafico de fijar las ondas sonoras; sus
contemporaneos y sucesores Hopkins, Berliner y Cros aportaron buenas
experiencias, y el gran Edison ha coronado la obra [...].

3. EL FONOGRAFO DE EDISON
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Edison conocia los trabajos realizados por sus antecesores. No obstante, su interés por investigar
el sonido se fue acrecentando a partir de escuchar hablar a través del teléfono.6 Fue en el afio
1877 cuando pudo comprobar de manera fortuita la manera como las incisiones grabadas en un
papel parafinado originaban al pasar una aguja sobre éste un sonido ligeramente musical que
recordaba una conversacién humana:

Acabo de hacer un experimento con una membrana de la que sobresale una
punta; la apliqué a un papel parafinado que giraba sobre un tambor. Las ondas
sonoras producidas por el habla quedaron bien grabadas, y no tengo ninguna
duda de que puedo almacenar la voz humana y reproducirla automaticamente con
toda fidelidad.

Unos meses después, el 15 de diciembre de 1877, se registr6 la patente y en el afio 1878 se
presentaba el aparato en la Casa Blanca ante el presidente de los Estados Unidos R. Hayes y en la
Academia de Ciencias de América (Vogtle, 1985: 59).

Sin embargo, todavia estaba lejos de conseguirse un producto comercial debido a la poca calidad
del sonido inicial y a que una misma grabacién no podia reproducirse demasiadas veces sin una
pérdida considerable en las propiedades del sonido. En el afio 1886 Tainter - Bell fabricé un
modelo nuevo al que llamé graféfonos que incorporaba un avance decisivo ya que utilizaba
cilindros de carton cubiertos de cera (Barreiro i Marros, 2007: 6). La reaccion de Edison no se hizo
esperar mucho y en junio de 1888 ponia en venta el fondgrafo perfecto que alcanzd un gran éxito
en la Exposicidn Internacional de Paris del afio 1889 (Gémez, 2005: 42).

Aunque el nuevo fondgrafo tuvo un rotundo éxito, el aparato todavia era demasiado caro. De la
misma manera que sucedio inicialmente con el cine, el publico acudia a las audiciones buscando
mas una curiosidad y una atracciéon que una manera de disfrutar de la musica (Barreiro y Marros,
2007: 6). El siguiente grabado publicado el 22 de mayo del afio 1894 en la revista La ilustracion
espafiola y americana nos da una idea de lo que acabamos de decir9:

El mismo nimero de la revista explica como se realizaban las audiciones a las que califica de
espectaculo cientifico:

Quizas el principal vulgarizador del fondgrafo en Espafa ha sido el Sr. Pertierra,
duefio del Espectdculo Cientifico de la calle de la Montera, num. 10, en el que este
asombroso aparato se halla instalado como corresponde a su grandeza. Esta
colocado sobre una vitrina, entre dos estatuas que sostienen dos luces eléctricas,
y de él parte un tubo que transmite el sonido-voz hablada, canto, orquesta, etc...
4 diez y seis tubitos mas que terminan en dos auditores de cauchd ¢ cristal, los
cuales se aplica & los oidos el publico colocado alrededor de una barandilla
cubierta de peluche. En medio se ve un hermoso busto de mujer en actitud de
escuchar. Finalmente, al medio de un lienzo del salon estd el retrato de Edison,
que parece presidir el acto.

Por este saléon ha pasado medio Madrid, y el fondgrafo conserva la voz de
distinguidos artistas, y hasta algin orador de nuestro Congreso.

En un articulo de un periddico satirico de la ciudad de Castellén podemos encontrar un ejemplo de
lo que podia escucharse en esas audiciones:

EL FONOGRAFO

iQué coses invente els homes, caballers! ;Vostés encara no han vist el fondgrafo
que hia instalat en un salonet del café del Siglo? ;No? Pues vachen, que no els
penara.

All6 es una bruixeria, y si yo fore un facsios de eixos que volen la inquisisid,
cremabe viu 4 Edisson que eu ha inventad.

S’asenten rodechant la taula deu 6 dotse persones y se posen aquelles forquetes a
les orelles, com al cual, que pareix que porten bds. Y enseguida escomenses &
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sentir tot lo que vols: Gayarre en la seua veu natural; Castelar tirant discursos de
republica y de monarquic, perque eixe ya li fa fia tot; la Patti tal com cantabe el an
pasat en els Estats Units, no en els carrers del Aigua, sino en els de América; el
emperador del Japén dientli buenos dias a la emperaora; la marcha nasional de
Mégico, que es igual que si sentires all6 de

El sifior Sequa es
un meche mol afamat;

el sultdan de Marruecos que tus, fentse el costipat, per no pagar lo que mos deu;
els relinchos del caball de Espartero; les canonaes de la guerra del fransés... en fi,
tot lo que pugues demanar [...].

Unas lineas mas adelante el mismo articulo continua diciendo: «el amo del fonégrafo ha replegat
ya [...]».12 Como hemos comentado antes, el precio de un fondégrafo no estaba al alcance de
muchas personas. Por tanto, al tratarse todavia de una curiosidad cientifica, se utilizaba como
cualquier otra atraccién de feria que viajaba por los pueblos y ciudades espafolas.

Otro aspecto a tener en cuenta es que el fonégrafo se cre6 como un aparato para el dictado en
oficinas aunque después se utilizara para otras muchas cosas. De hecho, el propio Edison pensaba
que su aparato no estaba hecho para la diversién (Gémez, 2005: 42). Encontramos multitud de
aplicaciones del fondgrafo: como testamento, para aprender lenguas o como se explica en el
apartado de novedades fonograficas del primer niumero del Boletin Fonogrdfico y Fotogrdfico como
medio de comunicacion:

El fonégrafo en México.- A fin de proporcionar 4 las personas que no saben
escribir, un medio de comunicacioén distinto de la escritura, el Administrador de
Correos de México acaba de instalar en cada despacho varios fonégrafos, a los
cuales se puede confiar, mediante una cuota determinada, una conversacién de
tres minutos. El cilindro, una vez impresionado, se remite inmediatamente a la
estacion de destino, en la cual la persona 4 quien va dirigido el fonograma-carta,
puede enterarse del contenido de éste sin pagar de nuevo cuota alguna.

A mediados de los afios noventa las dos grandes compafias americanas constructoras de
fondgrafos -Edison y Columbia- empiezan la construccion y exportacién masiva de fonégrafos y
cilindros a Europa lo que hizo posible la progresiva popularizaciéon del aparato (Barreiro y Marro,
2007: 9).

No obstante, y durante el periodo objeto de estudio en este articulo, es decir, a principio del siglo
XX, estamos hablando de un producto de consumo solamente accesible a las capas mas altas de la
sociedad. Un fonégrafo de gama baja podia costar hasta tres meses de sueldo de un trabajador
medio de la época, mientras que para adquirir el de mejor calidad debia invertir cinco afios de su
salario (Gobmez, 2005: 21).

4. LA COMERCIALIZACION DEL FONOGRAFO EN ESPANA

La primera manera que encontramos de adquirir un fonégrafo en Espafa es a través de un anuncio
publicado en el afio 1896 en la revista Blanco y Negro:

FONOGRAFO DE EDISON

La Unica casa en Europa legalmente autorizada por Mr. Edison para la venta de
sus aparatos. Gran surtido de maquinas y de todas las piezas de repuesto.
Cilindros de musica y canto en todas las lenguas. Se garantizaran los aparatos por
dos afios. De 300 francos & mil francos. Desconfiar de las falsificaciones y de
las maquinas de lance.

M. M. Werner, 85, rae Richelie, Paris

Un afo después aparece publicado otro anuncio en la revista £/ Cardo, donde indica que el
Laboratorio fonografico A. Hugens15 domiciliado en la calle Barquillo 34 de Madrid ofrecia la venta
directa de fondgrafos, cilindros y otros accesorios (citado en Gdmez, 2005: 48). Es a partir del afio
1898 cuando empiezan a aparecer multitud de gabinetes fonograficos donde se venderan aparatos
reproductores y se grabaran cilindros.

5. EL FONOGRAFO EN VALENCIA

5.1 La importancia de la industria valenciana

A través de la escasa bibliografia que disponemos, observamos que existié en Espafa a finales del
siglo XIX un comercio de grabaciones fonograficas que se desarrollé rapidamente y que, aunque
todavia durd unos cuantos afos, fue desapareciendo paulatinamente a raiz de la irrupcién del
gramoéfono (Barreiro y Marro, 2007: 10). Edison continué produciendo cilindros hasta el afio 1929,
aunque ya a principios del siglo XX el disco confirmé su supremacia al ser capaz de duplicarse mas
veces manteniendo la calidad original y a su facilidad para el almacenamiento y conservacién (Day,
2002: 14). En el siguiente articulo del boletin fonografico de la revista £/ Cardo de finales del afo
1901 se empezaba a vislumbrar el incierto futuro de esta tecnologia:
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Seccién fonogréfica.

Los muchos aficionados que conservan en su corazén el fuego sagrado del arte
fonografico, que tienen aparatos y su coleccién de cilindros, no renuncian al sport
facilmente, y porque los fonografistas vayan de cabeza (en cierto niumero), no
todos, dicen con razén, han de abandonar su negocio y han de dejar de hacer
nuevas impresiones.

Lo cierto; de algunos sabemos que han abierto ya sus talleres y que han vuelto &
comenzar sus trabajos, procurando en ellos originalidad, base de su negocio.

El cilindro que se vende en todas partes, y que en todas partes es igual, no puede
ya tener valor comercial: lo tenemos todos; lo nuevo, lo exc/usivo, eso es lo que
puede hacer la fortuna de los fonografistas ahora y en lo sucesivo.

[...] La indigestion fonografica que hemos sufrido es preciso que desaparezca
poco & poco, y luego... luego quedara el que deba quedar [...].

Los demas iran renunciando al negocio, porque el publico, convencido, les volvid
las espaldas, y saldran diciendo: «£sto no es negocio» iEs claro!

La verdad es que la industria fonografica atraviesa aqui una crisis aguda, pero
merecida.

CILINDRIQUE

La cuestion que se nos plantea es conocer el papel que jugé Valencia en el desarrollo de esta
industria y valorar la importancia que tuvo la actividad fonografica valenciana. El articulo citado
anteriormente contiene también el siguiente parrafo: «En Valencia, donde la fonografia habia
llegado & un desarrollo que hace honor a nuestro pais, nada se hace, y el comercio que antes
tenian, apenas si hoy puede notarse».18 Este articulo corresponde al Gltimo numero del boletin
fonografico de la revista £/ Cardo del cual se publicaron 46 nimeros. Inicialmente constaba de 4
paginas y al final solamente de 3. El martes 22 de octubre de 1901 cambiaba su nombre por el de
Boletin de Caza y Pesca (Gbmez, 2005: 72). Por tanto, parece significativo que en el ultimo articulo
que la revista dedicaba al fonégrafo se hablara de Valencia en estos términos y no se nombrara
ninguna otra ciudad espafiola.

El Diccionario de la Musica Valenciana, en la entrada Fonografia apenas hace referencia a esta
época -posiblemente debido a la falta de informacién disponible- y recalca que, desde el principio,
los laboratorios valencianos eran delegaciones de laboratorios de Madrid y Barcelona. También
dice que el primer laboratorio valenciano se monté a principios del siglo XX y fue el de Blas Cuesta.
No obstante, £/ Boletin Fonogrdfico del 5 de mayo de 1900, refiriéndose al gabinete Hijos de Blas
Cuesta, afirma que dos afios antes ya habia empezado la actividad de este laboratorio: «Asusta
pensar la labor que en menos de dos afios se ha hecho en aquella casa; por el anuncio de catalogo
que venimos publicando de dicho gabinete [...]». Finalmente, el diccionario también asevera que
los artistas y las agrupaciones que requerian cierta calidad grababan en el extranjero. Gracias al
Boletin fonogrdfico sabemos que las casas valencianas grabaron, ademds de a destacados
cantantes valencianos de finales del siglo XIX y principios del XX, a artistas espafioles de renombre
como Josefina Huguet y Francisco Vifias o agrupaciones como el Sexteto Goii.

Otro lugar donde podemos encontrar alguna informacién sobre la importancia del fonoégrafo en
Valencia es en £/ fonografo en Espafia: cilindros espafioles. En el apartado donde se habla de los
fabricantes espanoles dice lo siguiente sobre Valencia:

Cuando apareci6 el fonégrafo debid tener un gran éxito en esta parte de Espana, y
uno de los fabricantes de cilindros, Costa y Novella, debi6 ser de los mds grandes
en todo el territorio espafiol, ya que sus cilindros aparecen en todas las provincias
espafiolas.

5.2 El Boletin Fonogrdfico

El primer numero del Boletin Fonogréfico editado en Valencia salié a la venta el 5 de enero de
1900. Del afio 1901 solamente se conservan los nimeros del 15 de febrero, 15 de abril y 30 de
abril.20 A partir del n° 22 la revista pas6 a llamarse Boletin Fonogrdfico y Fotogrdficoy, aunque
todavia predominaba la tematica fonografica, en los nimeros del afio 1901 encontramos ya una
preponderancia de la materia fotografica.

Mariano Gémez refiriéndose a la revista £/ Cardo dice lo siguiente:

Punto final a una revista que tuvo la inquietud de tratar y defender el fonégrafo,
siendo quizas la Gnica que se atrevid a publicar un Boletin dedicado a este tema
aunque su vida fue efimera.

El Boletin fonogrdfico que se edit6 en Valencia aclara la duda de Gémez. Como hemos dicho antes,
empez6 a publicarse el 5 de enero de 1900 mientras que el Boletin Fonografico de la revista £/
Cardo empez6 su publicacion el 8 de noviembre de 1900. Ademds, este boletin constaba
inicialmente de 4 paginas aunque después pasaria a 3, mientras que el boletin valenciano editaba
ejemplares de 16 paginas, exceptuando algunos nimeros especiales como el n° 14, que llegd a 28
paginas.

En cuanto a los contenidos de una y otra revista, podemos decir que guardan cierta similitud,
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aunque conviene recalcar que la revista que se editd en Valencia fue anterior. Por otra parte, la
calidad de la revista valenciana es muy superior al contener gran cantidad de fotografias vy
grabados de buena calidad contrariamente a lo que nos encontramos en la otra revista. Por tanto,
parece razonable pensar que una revista de este calibre debia de editarse en un lugar donde
existiera al menos una gran aficién al fonégrafo.

En cada uno de los boletines valencianos se podian encontrar los siguientes contenidos:

- Articulos divulgativos donde se hablaba de diferentes temas relacionados con la fonografia:
nuevas aplicaciones del fondgrafo, articulos relacionados con problemas de derechos de autor,
noticias fonograficas del exterior, etc.

- Articulos técnicos con ilustraciones y todo tipo de detalle.

- Biografias y fotografias de los musicos que grababan los cilindros en las casas valencianas.

- Publicidad de los gabinetes valencianos y de los principales gabinetes madrilefios.
- Catdlogos de cilindros.

- Correspondencia con preguntas de los lectores. Este apartado nos da una idea de la difusién de
la revista ya que, excluyendo las que llegan desde poblaciones de la Comunidad Valenciana,
encontramos consultas desde Barcelona, Segovia, Zaragoza, Osuna, Caceres, Albacete, Cartagena,
Madrid, Santander, Palma, La Union, Ledn, Malaga, Badajoz, Valladolid, Orense, Sevilla, Cadiz,
Bilbao, Almansa, La Corufia, Ciudad Real, Girona, Teruel, Zamora, Vitoria, Castuera, Almeria,
Rivadeo, Santofia, Lugo, Cabeza de Buey, Pamplona, Getafe, Soria, La Linea, Bailén, Valdepefias,
Cabra, Avilés, Arévalo, Lleida, El Vendrell, Caudete, Salamanca, Ubeda, Olot, Cérdoba, Almagro,
Santiago de Compostela, Linares, Jerez de la Frontera, Estella, Manzanares, Jaén, Marsella, Roma y
Oran.

- Cuentos de una extensién apropiada para la duracién de un cilindro.

- Otros: concursos fonograficos, crénicas politicas adaptadas a duracién del cilindro y a partir del
n° 22 articulos sobre fotografia.

5.3 Los gabinetes fonograficos

Los gabinetes fonograficos eran los comercios donde se vendian y grababan los cilindros. Estos
establecimientos solian tener tres espacios diferenciados. El gabinete Hércules Hermanos tenia
ademas un taller de reparaciones:

Salén de impresion en el 2° piso de la misma casa.

Gabinete de audiciones para la venta de fonogramas, en el entresuelo.

Impresion diaria de Opera, zarzuela, cantos populares, recitado, bandas,
orquestas, volteo de campanas, etc., etc.

Venta de fondgrafos Edison y grafé6fonos de todas las marcas, diafragmas Bettini y
otros sistemas, piezas sueltas de recambio, bocinas y demas accesorios y todo
cuanto se relaciona con la fonografia, todo recibido directamente de las fabricas.
Taller de reparaciones.

En el Boletin Fonogrdfico aparecen cuatro comercios ubicados en la ciudad de Valencia y dedicados
a la venta y grabacion de cilindros: Hijos de Blas Cuesta, Hércules Hermanos, Pallas y Compaiiia y
el gabinete Puerto y Novella. Mariano Gémez cita el gabinete A. Molina-Optico aunque no aclara si
es anterior o posterior a estos cuatro. De todas formas, parece ser que su actividad fue poco
importante, ya que sélo se conserva un estuche en malas condiciones (Gémez, 2005: 120).

5.3.1 Hijos de Blas Cuesta

Es el gabinete decano de la ciudad y en enero de 1899 ya publicaba un primer catalogo de
fonogramas (Gomez, 2005: 112). El interés por el mundo de la fonografia de los Cuesta empezé un
afo antes: «En Marzo de dicho afno 1898 vino 4 esta ciudad un viajante, que, entre otros aparatos,
traia un graféfono Columbia y unos cuantos cilindros americanos. Lo presenté a los sefiores
Cuesta [...].»

En poco tiempo esta casa comenz6 a grabar cilindros, extendiendo su venta al resto de la
peninsula y exportandolos al extranjero:

Agentes y viajantes de la casa extendieron la aficion y el negocio por toda la
Peninsula, y hoy no hay capital ni pueblo importante en Espafia donde no se
conozcan los fonogramas Cuesta, que han traspasado mares y fronteras y son
pedidos para varias casas importantes del extranjero y de América [...].

Los empresarios del gabinete eran José, Francisco y Federico Cuesta. El primero de ellos realizaba
tareas administrativas y de atencién al publico, mientras que los otros dos se dedicaban a tareas
mas técnicas:

D. José tiene el triste privilegio de ser el mayor de los tres, atiende & los multiples
asuntos de la casa, al frente de gran nimero de empleados y dependientes; D.
Francisco, que le sigue en edad, y D. Federico, el Benjamin de la casa, dirigen el
gabinete fonogréfico [...].
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El director musical del gabinete de los hermanos Cuesta era José Bellver, pianista, compositor y
docente valenciano que fue profesor de piano en el Conservatorio de Valencia:

Por el anuncio catdlogo que venimos publicando de dicho gabinete, podran
formar idea los lectores de la inmensidad de cilindros que han sido
impresionados bajo la direccién artistica del notable y reputado maestro
Bellver.

El catdlogo de obras y artista que se grabaron en este gabinete -que aparece detallado en el
Boletin Fonogrdfico- es muy extenso y no es objeto de estudio en este articulo. De todas formas,
en el articulo dedicado a la casa Hijos de Blas Cuesta, el autor nos da una idea de su actividad:

Artistas de gran renombre, tanto de 6pera como de zarzuela: la Dahlander, la
Vendrell, la Petrozky, Alonso, Romeu, Keysser, Mufioz y otros muchos; la violinista
Adelina Domingo; la notable banda del regimiento de Vizcaya; los populares
cantadores Carabina y Maravilla, y otros con los cantos del pais; el célebre Chacén
-el Gayarre del flamenco- y el no menos célebre tocador de guitarra Miguel
Borrull, con otros varios artistas de ese género tan solicitado; el sexteto Gofi; el
inimitable cuentista Serred, [...] dos bellisimas y distinguidas seforitas
valencianas aficionadas al be/ canto, [...] las sefioritas Concha Sanz y Pepita Lépez

5.3.2 Puerto y Novella

Sobre esta casa Gdmez dice que debié ser muy popular en Espafia ya que se encuentran cilindros
en todas las provincias (Gémez, 2005: 118). El creador29 del gabinete fonografico Puerto y Novella
fue Vicente Gémez Novella. Ademds de su aficién a la pintura y a la fotografia, sus conocimientos
de mecdnica le llevaron a intentar perfeccionar el sistema de grabacion de los fondégrafos. Segun el
Boletin Fonogrdfico parece ser que tuvo cierto éxito en el intento:

He aqui lo que sobre este asunto dijo hace algin tiempo, entre otras cosas el
importante periédico Revue Moderne:

«Como para impresionar bien los fonogramas no basta sélo que sean buenos los
artistas ejecutores de las obras que se quieren retener, sino que también la
impresion sea perfecta, cimplenos sobre este punto manifestar que la casa Puerto
y Novella lo hace de un modo que no hay quien la aventaje, siendo ademas muy
pocas las casas fonograficas que hayan podido llegar 4 su altura, pues ademas de
ser versadisimos en esta operacién, la ejecutan con un aparato especial del que
las demas casas no disponen, cuyo diafragma ha sido inventado y construido por
el Sr. Novella; por medio de este aparato, ademas de sonoridad argentina, y con
especialidad en los agudos produce un efecto tant sorprendente, que & no verse el
aparato fonografico que la reproduce, se creeria estar oyendo la voz humana, la
orquesta, en una palabra, todo lo que el fondgrafo reproduce por este sisteman.

Segun la descripcién siguiente, el gabinete de Novella pudiera ser que fuera el mas lujoso de la
ciudad:

Un local espacioso, decorado espléndidamente, con detalles artisticos de primer
orden; un salén para el publico, con muebles antiguos de gran valor, tapices,
anforas, maydlicas, pinturas, arquillas é infinidad de objetos dan & la sala un tinte
serio y elegante, nada comun en esta clase de establecimientos.

Habia también un espacio de descanso y espera para los artistas que se disponian a grabar y otra
sala destinada a revisar los cilindros ya grabados. La zona destinada a grabacion estaba dividida en
tres espacios diferentes. Uno de ellos para grabaciones de canto y piano, otra para bandas
militares y una mas pequefia para cantos acompanados de guitarra.

El acompafnamiento de los artistas era realizado por dos pianistas valencianos: Juan Cortés y José
Maria Lluch. El articulo dedicado a esta casa apunta alguno de los artistas mas destacados que
pasaron por este gabinete:

Los nombres de Huguet, la Salvador, la Bianchini, la Corti, la Scalera, la Obiol, la
Lopetegui, de los tenores Beltran y Abrufiedo, del baritono Hernandez, del bajo
Papi y de otros [...]. Y buena prueba de que la casa no desmaya en halagar al
publico que la favorece, es el contrato del eminente tenor Sr. Vifas [...].

Muy en la ténica de la época, donde se puso de moda realizar toda clase de certamenes y
concursos, se anuncié un desafio entre este gabinete y la casa Hugens de Madrid. El desafio llevé a
un enfrentamiento entre los dos empresarios:

FONOGRAFO
DESAFIO HUGENS-NOVELLA
Valencia 2 de octubre de 1899

Sr. D. Armando Hugens.- Madrid.
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Muy sefior mio y de mi mayor consideracion:

Acabo de leer con sorpresa un suelto en forma de anuncio 6 aviso, en el que, con
una frescura y cinismo sin igual, da V. cuenta de haberse aplazado de comdn
acuerdo para el dia 15 del corriente lo que para el dia 1.° estaba convenido.

Hace aproximadamente unos quince dias se presentd en esta su casa, como
enviado de V., un sugeto, el cual expresd, ante infinidad de testigos, que puedo
citar si el asunto lo exige, que el Sr. Hugens le comisionaba para suplicarme le
concediera un nuevo plazo de quince dias para verificar el certamen, puesto que
el Sr. Hugens se encontraba en el extranjero.

Mi contestacion fue clara y concisa: «Digale usted al Sr. Hugens me pida, por
mediaciéon de la prensa lo que desee (puesto que todo ha sido escrito y
convenido por este medio), y cuando esto haga, le contestaré lo que ahora no
puedo ni debo decir a usted; que sentia no complacerle, etc., etc »

He esperado inutilmente que esto pidiese, y la verdad me agradaba su silencio,
puesto que no habiendo pedido prérroga, el desafio se verificaria el dia 1.°.

Por otra parte, Sr. Hugens, da V. como excusa el encontrarse en el extranjero, y
por considerar el que tanta dilacion en verificar el certamen obedecia sin duda a
otras causas y queriendo cerciorarme de la verdad, me trasladé & Madrid,
teniendo la satisfaccién de hablar con V. , Sr. Hugens, el dia 25 del pasado
setiembre, lo cual verifiqué al ir & comprar & su establecimiento, valiéndome de la
circunstancia de que V. No me conoce personalmente.

Usted mismo el dia 29 y en ocasion de comprar otro articulo en esa su casa, me
manifesté que no podia pasar al gabinete de impresiones (mediante el pago de
una peseta), como yo lo solicitaba, pues estaban en la época del descansoy, hasta
el dia 1.° de octubre no empezaban a trabajar.

Estas espontdneas manifestaciones de V. y de los dependientes de su casa de que
estaban en la época de descanso, revocan las excusas que V. expone que el
exceso de trabajo y retraso del viaje por el extranjero (!!) le impiden venir ahora.
Basta con estas aclaraciones y haciendo constar su incumplimiento, dejo & la
consideracién del publico los comentarios & que se presta el proceder de V. en
este asunto.- B.S.M., - V. G. Novella.

Finalmente el certamen no se llevé a cabo vy el diario Las Provincias anuncié el final del desafio de
esta manera:

-El desafio fonografico entre los Sres. Hugens y Novella, que debié verificarse
ayer, y sobre el cual habiamos de insertar un largo escrito, que ya huelga, no se
celebré.

El Sr. Hugens se presentd a las cuatro de la tarde en el gabinete de su
contrincante, acompafado del notario Sr. Marti, y no hubo acuerdo entre ambos,
porque el Sr. Hugens deseaba que el certamen se verificara en el teatro Principal,
y el Sr. Novella en su domicilio 6 en Madrid, ante un jurado competente [...].

5.3.3 Pallas y compaiiia

Pallds y compafia fue fundada por Manuel Pallds e inaugurada en febrero de 1899. El Boletin
Fonografico lo define de la siguiente manera:

Al frente de la casa Pallas y Compaiia, el que fue humilde tipégrafo es en la
actualidad inteligentisimo mecdanico, a quien todos consideran en lo que vale, en
todo lo que se merece el obrero que por su propio y exclusivo esfuerzo sale del
montén andénimo; aspiracion eterna y noble del ser humano y que pocos
consiguen ver realizada.

Su experiencia anterior como trabajador de imprenta, en el ferrocarril de Aragén -donde pudo
tener contacto con el telégrafo- y en una central telefénica le permitié adquirir conocimientos y
habilidades que pudo utilizar posteriormente en el fonégrafo:

Pude afirmarse que no hay fondgrafo en esta ciudad que no haya pasado por sus
manos. Que este aparato hace ruido, que el otro esta sucio, que al de mas alla se
le pierde un tornillo... Pues ya se sabe. A Pallas que lo arregle. Y tal mafia se da
para ello, que no hay dificultad que no venza, defecto que no arregle, deficiencia
que no corrija, hasta el extremo de que el aparato mas imperfecto 6 mas
estropeado, al pasar por las manos de Pallas queda como nuevo.

El director musical del establecimiento fue Carmelo Bueso que acompaiio en la sala de grabacién a:

[...] artistas de tanto renombre como las tiples Sras. Bianchini, Corona, Gurina; los
tenores Abrufiedo, Bezares, Estany, Lanuza; los baritonos Sales, Robles, Puchol;
los bajos Puchades, Agullé y otros muchos que harian interminable esta lista,
entre los cuales merece especial mencion el célebre violinista Benetd [...].

La casa Pallas y compafia fue muy conocida en Espafia y fabricé gran cantidad de cilindros siendo
vendidos muchos de ellos en Sudamérica:
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La importancia que ha adquirido la casa Pallds y Compaifia es tan grande, que
lleva impresionados mas de 30.000 cilindros, y todos los meses exporta gran
cantidad de fonogramas & Montevideo, la Habana y otros puntos de América, y a
las islas Baleares y Canarias. En Espafia, en todas las capitales y poblaciones de
alguna importancia se conocen y se hallan a la venta [...].

5.3.4 Hércules Hermanos

Los empresarios José y Vicente Hércules establecieron su gabinete, segin explica el Boletin
Fonografico, a peticion de sus clientes:

Pero como los Sres. Cuesta, importantisimos comerciantes de drogas de Valencia,
habian establecido un gabinete fonografico y se dedicaban también & la venta de
aparatos y demas utiles necesarios a la aficion fonografica, la clientela de los
hermanos Hércules, sin mas fundamento racional, pidi6 en el establecimiento de
dichos sefiores fonogramas, aparatos, diafragmas y hasta llevé composturas,
como si esto se hubiera de encontrar en toda drogueria. Entonces, y sélo
entonces, fué cuando los Sres. Hércules pensaron dedicarse 4 este negocio,
guiados, mas que por el afan de lucro, por una aficiéon decidida al notabilisimo
invento.

El director musical era el pianista y director de orquesta Vicente Peydrd y durante la realizaciéon de
su trabajo al frente del gabinete dirigié a muchos artistas importantes de la época:

La notable tiple Sra. Verdecho que ha cambiado el estruendo el aplauso y la
agitacién de la vida del artista por las dulzuras y la tranquilidad del hogar, [...] alli
impresionaron también la Srta. Obiol; el eminente tenor D. Lorenzo Abrufiedo y D.
Pedro Barcini; los baritonos Robres y Palau; el bajo Agulld, y muchos y
distinguidos artistas que seria prolijo enumerar.

También pasaron por este gabinete para realizar sus grabaciones bandas de musica y musicos del
género flamenco:

Para la impresion de fonogramas de banda militar, los Sres Hércules tienen
contratada la brillante musica del regimiento de Guadalajara, [...] y en el género
llamado flamenco cuenta el indicado gabinete con la cantaora Julia Rubio que es
notable por su estilo, y con el inteligente Pascual Aguilar, alias el Chato
valenciano.

Al igual que los otros gabinetes, Hércules Hermanos vendio sus cilindros en Espafia y también los
exportd a Sudamérica.

5.4 Géneros

Como hemos comprobado, la popularizacion del fondgrafo a finales del siglo XIX impulsé la
creacion en Valencia de una importante industria fonografica. Las casas valencianas grabaron
miles de cilindros con la musica mds popular de la época. El principal objetivo de estos negocios
era vender el mayor nimero de impresiones y, por este motivo, se centraban en los géneros de
moda de la época.

El mayor nimero de grabaciones estaban reservadas a la musica escénica: la 6pera y la zarzuela.
Ademds, estos géneros se adaptaban facilmente a la duracién de un cilindro debido a su
fragmentacién en arias, duos, coros, etc. En cualquier caso, si era necesario se realizaba una
adaptacion.

Ya a menor escala nos encontramos con las bandas de musica. El repertorio que grabaron
formaciones como la Banda del Regimiento de Tetuan o el de Vizcaya, era el que habitualmente
solian ofrecer en sus conciertos: pasodobles, marchas, polcas, arreglos de zarzuela y 6pera, etc.

Uno de los géneros que incrementé sus grabaciones progresivamente fue el flamenco. El
flamenquismo43 imperante en la época puso en boga a la musica andaluza en la peninsula. Los
gabinetes fonograficos intentaron aprovechar esta moda para grabar alguno de los cantadores y
guitarristas mas destacados de la época.

De forma mads esporddica, se hicieron también grabaciones de musica tradicional como jotas o
navarras, aunque destacan las grabaciones de géneros valencianos como las albaes o las
valencianes44 en dos de sus variantes: ¢ 7 e/ dosy u i dotze. Por los gabinetes pasaron intérpretes
valencianos como Churret o Evaristo.

Otros tipos de musicas que se grabaron en menor medida en los gabinetes de Valencia fueron
géneros ligeros como tangos, cuplets, valses, polcas, cancidén espafiola o cancién valenciana.

Ademads se impresionaron cilindros de fragmentos de musica religiosa de Salvador Giner o
Mercadante, musica para solistas de violin, piano, clarinete, violonchelo o las piezas grabadas por
el Sexteto Goflii.

Finalmente, aunque no relacionados directamente con la mdusica, también aparecen en los
catdlogos grabaciones de fiestas populares, cuentos, mondlogos, risas, discursos politicos o
cantos de pajaros utilizados como reclamo.
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6. CONCLUSION

Aunque en sus origenes el fonégrafo fue mas una curiosidad cientifica que una nueva forma de
escuchar musica, la creacion de aparatos capaces de reproducir una y otra vez una grabaciéon en
audiciones privadas llevaria, progresivamente, a una nueva forma de relaciéon entre mausica,
intérprete y publico.

Por otra parte, no fue hasta mediados de los afos noventa de siglo XIX cuando Edison logré
construir un aparato con un coste asequible —aunque solamente para las clases mds altas- que
permitié la exportacion masiva del fonégrafo a Europa.

Entre los afos 1898 y 1904 se desarrollé rapidamente en Espafia una industria fonografica anterior
al disco. Algunos comercios -droguerias, Opticas, etc.- ampliaron su negocio con articulos
fonograficos y convertian las trastiendas en estudios de grabacion. Una de las ciudades espafiolas,
junto a Madrid y Barcelona, donde el negocio fonogréfico tuvo mayor desarrollo fue la ciudad de
Valencia.

La industria fonografica valenciana impulsada por los gabinetes Hércules Hermanos, Puerto y
Novella, Hijos de Blas Cuesta, y Pallds y Compania compitié en igualdad de condiciones con los
gabinetes madrilefios y su produccién se exporté tanto al mercado espafiol como al sudamericano.

Finalmente, podemos concluir que la aparicion del Boletin Fonogrdfico en enero del afio 1900
demuestra la difusién y la gran aficion que provocé el fondgrafo en Valencia. Podemos afirmar la
relevancia de esta revista, que fue la primera publicaciéon espafola que se dedicé integramente al

mundo de la fonografia: su distribucion llegaba a toda la peninsula y abordaba todos los temas
que podian ser de interés para aficionados y profesionales.
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8. HEMEROTECA

Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
La llustracion Espafiola y Americana

Arxiu Municipal de Castellé
El Frare

Hemeroteca Municipal de Valéncia
Las Provincias

NOTAS
1 Sobre la comercializacién de la cultura, su proceso de conversion de las obras culturales en bienes de

cambio o la transformacién de las relaciones sociales en las artes puede consultarse Williams, R. (1982):
Cultura: Sociologia de la comunicacion y el arte, Barcelona, Paidés.

2 Citado en “Memoria, visidn, percepcion. La percepcion y los sentidos”, V// Congreso de AISV. VER Y
SABER. Memoria, accion, proyeccion. Sesiones México. Diciembre, 2003.

3 Voz que se inscribe a si misma.

4 A principios de marzo de 2008 se encontrd una grabacién hecha por Scott con un fonoautégrafo en un
archivo de Paris datada en abril de 1860. Aunque la tecnologia del siglo XXI nos ha permitido reproducir y
reconocer el fragmento musical, una cancién popular francesa llamada Au clair de /a lune, el fonoautégrafo

25/01/2012 16:15



Avamus.org

30 de 50

http://www.avamus.org/revista_qdv/qdv_numero3.html#PASSEJOS

no pretendia reproducir sonidos, sino estudiar la grafologia resultante en la hoja de papel (“Un francés
consiguié grabar sonido 17 afios antes que Edison”’[enlinea]. £/ Pais.com, 28 marzo de 2008, http:// www.
elpais.com/articulo/interne/frances/consiguio/grabar/sonido/anos/Edison/elpeputec
/20080328elpepunet_6/ Test[consulta: 7-VII-2011]).

5 Boletin Fonografico y fotografico, 5-1-1900.

6 Otro aspecto que parece ser que pudo influir en el interés de Edison en la investigacion del sonido y en el
posterior desarrollo del fonégrafo fue la sordera que padecia.

7 Citado en Vogtle, 1985: 57.

8 En realidad el nombre es el mismo aunque invirtiendo el orden de las palabras fonégrafo - graféfono.

9 Se trata del fonégrafo de Francisco Pertierra el cual, segin parece, se exhibié por diferentes ciudades
espafolas. Segin Ansola el 22 de julio de 1894 el mismo aparato estuvo instalado en la galeria Mateu de
la calle Berastegui de Bilbao.

10 La llustracion Espariola y Americana, 22-V-1894.

11 £/ Frare: 18-X1-1894.

12 Ibid.

13 Boletin fonograéfico y fotogrdfico: 5-1-1900.

14 Blanco y Negro: 1896 (Citado en Gémez, 2005: 48).

15 Armando Hugens creé un modelo de explotacion del fonégrafo que se extendidé por otras ciudades
espafiolas consistente en un negocio que contenia tres espacios diferenciados: uno para audiciones, uno
para grabaciones y otro para la venta. Ademas de ser el primero en traer un fonégrafo a Espafia en el afio
1891, fue el pionero en la importacién de los diafragmas Bettini. También empezé en Espafia la grabacion
de artistas de renombre.

16 Mariano Gémez en £/ fondgrafo en Espara. Cilindros espafioles -ver bibliografia- dedica una parte de
su libro a comentar todos los fabricantes de cilindros que se conocen.

17 E/ Cardo: 15-X-1901.
18 Ibid.

19 Gémez, 2005: 113,

20 Los tres numeros del Boletin Fonografico del afio 1901 pueden encontrarse en la biblioteca del Museu
Valencia de la Il - lustracié i la Modernitat: Caja 4, n° 8+9, 10.

21 Gémez, 2005: 77.
22 Los cilindros de esta época podian reproducir muisica durante unos tres minutos.

23 Boletin fonogrdfico: 5-1-1900.

24 |bid.
25 Ibid.
26 Ibid.
27 Ibid.
28 Ibid.
29 Ruiz de Lihory en la entrada Cavedo (Salvador) dice: Baritono y fundador de la Sociedad fonomusical de

Cavedo, Novella y Compafia. Actualmente corredor de comercio. Sélo conocemos como suya la obra
siguiente: Plegaria 4 la Virgen, Bendita sea tu pureza, a 3 voces.

30 Boletin fonogrdfico: 20-VII-1900.
31 Ibid.

32 Ibid.

33 Ibid.

34 Las Provincias: 2-X-1899.

35 Las Provincias: 9-X-1899.

36 Boletin fonogrdfico. 20-1-1900.
37 Boletin fonogrdfico: 20-1X-1900.
38 Ibid.

39 Ibid.
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40 Boletin Fonogrdfico y Fotogrdfico: 5-X11-1900.

41 Ibid.

42 Ibid.

43 Segun el diccionario de la RAE: aficién a las costumbres flamencas o achuladas.

44 Cant d’Estil.

ALLO NOU, ARXIUS CULTURALS | DESARRELAMENTS POPULARS

Jordi Montesé

RESUM

La modernitat s’ha obstinat de manera incissiva en la percaca d’allo que puga ser qualificat com a
nou, i ha trobat en la musica en particular, en les arts en general, un terreny inexhaurible
d’experimentacié i practica. Ara bé, aquesta intenci6 adrecada genera correlativament
consequéncies menys ateses que la simple obtencié del producte desitjat. Com veurem en el
present article la conformacié d’allo nov comporta al seu torn I’especificacié d’allo ve//, i obre unes
dinamiques intenses entre ambdds conceptes que inevitablement han generat alteracions en els
discursos artistics i socials, tant des d’un prisma contemporani com historic. En ella, en la
dialectica tradicio-modernitat, la funcié de I’artista, del music, com no la del hermeneuta, no pot
ser merament contemplativa siné que cal assumir la responsabilitat que els competeix de manera
conscient. Sobre aquestes, mitjancant el discurs de Boris Groys, tractarem en el present article.

ABSTRACT

Modernity has been engaged in the search for what can be described as new, and has found in
music particularly, in the arts in general, a land of endless experimentation and practice. However,
this intention sequentially generates consequences underserved than the simply obtaining the
desired product. As we will see in this article, the formation of the new, concurrently, generates
the specification of the o/d, and opens some intense dynamics between both concepts that have
inevitably led to changes in the artistic and social discourses, from a contemporary prism as also
historical. In this, in the dialectic tradition-modernity, the role of artist, of musician, as the
hermeneutic too, cannot be purely contemplative about it, they must assume the responsibility that
affects them so conscious. On these, through the discourse of Boris Groys, we will discuss in this
article.

RESUMEN

La modernidad se ha empefiado de manera incisiva en la caza de aquello que pueda ser calificado
como nuevo, y ha encontrado en la musica en particular, en las artes en general, un terreno de
experimentacién y practica. Ahora bién, esta intencidon dirigida genera correlativamente
consecuencias menos cuidadosas que la simple obtencion del producto deseado. Como veremos
en el presente articulo, la confirmacién de aquello nuevo comporta a su vez especificar aquello
viejo, y abre unas dinamicas intensas entre los dos conceptos que inevitablemente han generado
alteraciones en los discursos artisticos y sociales, tanto desde un prisma contempordaneo como
historico. En ella, en la dialéctica tradicion-modernidad, la funcién del artista, del masico, como no
la del hermeneuta, no puede ser meramente contemplativa, sin6 que hace falta asumir la
responsabilidad que les compete de manera consciente. Sobre estos, mediante el discurso de Boris
Groys, trataremos en el presente articulo.

INTRODUCCIO

Boris Groys, al seu llibre Uber das Neue. Versuch einer Kulturékonomie (Sobre alléo nou. Assaig
d’una economia cultural) de 1992, defineix la Modernitat a través de la tendéncia que aquesta
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