Dossier

Marta Saurina Professora del Departament de
Periodisme i Comunicacié Audiovisual
de la Universitat Pompeu Fabra

m Jornadas sobre medios de comunicaciéon audiovisual
y violencia

Este articulo resume las aportaciones de estudiosos y
profesionales de los medios audiovisuales realizadas en el
seminario «La pantalla violenta. Ficcion y realidad»,
organizado por la Universidad Pompeu Fabra y el Instituto
Goethe de Barcelona. La violencia y los medios
audiovisuales fue el tema que se estudio, tanto desde el
punto de vista de los analistas de la recepcion como del de
los creadores de ficcion cinematografica, documentales e
informativos.

m Encounters on audio-visual communication media

and violence

This article summarises the contributions of scholars and
professionals of audio-visual media made at the seminar,
«The Violent Screen. Fiction and Reality» organised by the
Universitat Pompeu Fabra and the Goethe Institut of
Barcelona. Violence and audio-visual media was the topic
covered both from the point of view of those that analyse the
reception and that of the creators of film fiction,
documentaries and information programmes.

m Jouneés sur les medias audiovisuels et la violence

Cet article résume les interventions de spécialistes et de
professionnels des medias audiovisuels réalisées lors du
séminaire «L'Ecran violent. Fiction et réalité», organisé par
I'Université Pompeu Fabra et le Goethe Institut de Barcelone.
La violence et les medias audiovisuels, tel est le theme qui a
été travaillé, tant du point de vue des analystes de la
réception que de celui des créateurs de fiction
cinématographique, de documentaires et de journaux
télévises.
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Jornades sobre mitjans de
comunicacio audiovisuals
| violencia

El Departament de Periodisme i Comunicacio
Audiovisual de la Universitat Pompeu Fabra i el Goethe
Institut de Barcelona van organitzar, el passat mes
d'abril, un seminari sobre mitjans de comunicacié
audiovisuals i violéncia titulat «La Pantalla violenta.
Ficci6 i realitat». Les jornades, que van tenir lloc a
la uPF, es van estructurar en dues sessions diaries amb
un participant alemany i un de catala per sessio
(excepte el primer dia en que el ponent fou el cineasta
Agustin Diaz Yanes), moderades totes elles per
diferents professors de la upr. El principal objectiu del
seminari era fer una aportacié original a la questio de
la violéncia i els mitjans audiovisuals tenint en compte
tant el punt de vista dels analistes de la recepcié com
el dels creadors de ficcioé cinematografica, de
documentals i d'informatius.

La primera jornada es va iniciar amb la sessi6
dedicada a «La violéncia i la creacid». Es va llegir
la ponéncia del prestigiés director de cinema Michael
Haneke, que a ultima hora va excusar la seva
presencia. Haneke, I'obra del qual sempre versa sobre
la violéncia i els seus efectes en la societat, va centrar
la seva ponéncia sobretot en les formes de
representacié de la violencia. El director austriac afirma
que la seva pel-licula Funny Games mostra el fet i que
I'espectador és el complice innocent dels fets. També
destaca que la violéncia assoleix i entreté una gran
massa de public perqué provoca la desconnexié de
la vida quotidiana de I'espectador. D'aquesta manera
I'espectador, a través de |'aguditzaci6 de les
condicions i de la violéncia, troba una via
d'escapament d'aquesta quotidianitat. | el procés
s'aconsegueix combinat amb humor i satira.

Diaz Yanes i una metafora de Godard

El participant espanyol de la primera sessio va ser el
guionista i director de cinema Agustin Diaz Yanes,
guionista del film Demasiado Corazén o Baton Rouge
i que va obtenir el premi Goya a la millor pel-licula i al



millor director per Nadie hablara de nosotras cuando
hayamos muerto. Va moderar la sessi6 Doménec Font,
guionista, realitzador i cap de I'area d'Historia dels
Estudis de Comunicacié Audiovisual de la uprF.
Diaz Yanes va iniciar la seva ponéncia tot afirmant que
la violéncia, juntament amb la representacio del sexe
i els sentiments-melodrama, constitueixen els
espectacles predilectes del ser huma. | va apuntar que
la violéncia travessa la narrativa humana des de
La lliada a la pel-licula Grupo salvaje, en un cami de
progressiva trivialitzacio i irrealitzacié que arriba fins a
['actualitat.

Per Diaz Yanes el cine, gairebé en la seva totalitat, es
basa en la violencia. Thriller i western son fills de
la violéncia i basen la seva grandesa en la indagacio,
I'explicacio i la formalitzaci6 d'aquesta. | no és
d'estranyar, perque el cine és un art popular que
s'inspira en la vida mateixa, i a més (i aixo és el que
I'allunya d'altres manifestacions artistiques) el cine és un
art fonamentalment realista, tant que de vegades
la mateixa vida I'imita. Va afirmar que probablement tots
desitjariem la fi de la violencia en el mén, malgrat que
aixo signifiqués la fi de bona part del cinema més
interessant. Pero creu que la majoria de les critiques
contra la violéncia, especialment les nord-americanes,
sén habitualment hipocrites i reaccionaries, sobretot
pergué vénen de persones i institucions que han lloat
una de les persones més violentes de la historia del
cine, Walt Disney, al qual considera un corruptor de
menors. Perd després de tot considera que sempre sera
pitjor un xip antivioléncia que una pel-licula de Disney,
perqueé tots estem farts de la violéncia immoral i banal.
Seguint Jean-Luc Godard, va afirmar que un traveling
només és moral si és necessari. | el mateix succeeix
amb la violéncia: només es legitima artisticament si és
necessaria per a la trama, intel-ligible per a I'espectador
i justificable per als seus autors. D'altra banda, gran part
de les escenes violentes en els films d'acci6 actuals sén
pures coreografies sense integracio narrativa. Diaz
Yanes va acabar la seva ponéncia tot afirmant que
matar algu és quelcom molt serids, encara que sigui al
cinema, i va afegir que no es toca una pistola si no es
vol disparar, i no es dispara si no es vol matar algu.

Tres preguntes sobre la violéncia
Quant a la segona sessid, sobre «Les formes de

recepcié de la violéncia en la ficcio», el seminari va
comptar amb la participacié de Renate Luca,
professora de la Facultat de Ciéencies de I'Educacié de
la Universitat d'Hamburg, i investigadora especialitzada
en la recepci6 per part dels joves de la violéncia
representada als mitjans de comunicacio; i Xavier
Pérez, professor de narrativa audiovisual dels Estudis
de Comunicacié Audiovisual de la upr i coautor del
llibre La llavor immortal. Els arguments universals en el
cinema. El moderador de la sessi6 fou el guionista de
televisio i professor del taller de guionatge dels Estudis
de Comunicacié Audiovisual de la uprr, Piti Espafiol.
Renate Luca va formular tres preguntes: d'on procedeix
la violéncia mostrada; com es presenta aquesta
violéncia, i qui la veu. L'autora va centrar
la seva ponéncia sobre la recepcio per sexes
de la violéncia en les pellicules i va exposar els
problemes que es troben en la investigacio de
la violéncia en els mitjans. Va afirmar que els models de
la investigacio busquen respostes a la pregunta sobre la
relacié entre la violéncia en els mitjans
i la violencia real, pero considera que els defectes
d'aquesta investigacié sén la monocausalitat
i la fixacié de I'agressivitat, perqué es descuida
la perspectiva de la victima. Pel que fa a la perspectiva
personal en la recepcié dels mitjans, la recepci6 de la
violéncia és especifica per sexes, en especial nenes
i dones. Considera que la perspectiva de la victima és
I'empatia. Per dltim, Renate Luca va afirmar que després
de veure pellicules de terror els nois tenen fantasies de
ple poder i les noies tenen fantasies d'impotencia; als
nois els falta I'empatia i a les noies els falta la distancia.
Xavier Pérez va centrar la seva ponéncia en els
efectes que provoquen en el public les pel-licules de
ficcio: a més de la comprensié de la historia que
s'explica, la retorica del film crea estratégies perqué
la seva contemplacio produeixi plaer (a través de
I'humor, el suspens, la complicitat intel-lectual, les
imatges gratificants, etc.), i perqué crei algun tipus de
solidaritat amb la moral, ideologia o visié del mén que
els creadors del film hi transmeten. Com que les obres
artistiques son per naturalesa ambigiies, no sempre és
facil reduir aquesta ideologia a unes proposicions
morals inflexibles; no sempre és facil dir si una
pel-licula que inclou escenes violentes en el seu interior
fa o no fa apologia de la violéncia.
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La violéencia com a mirall

Segons Xavier Pérez, majoritariament el tipus de
recepci6 que el cinema ha plantejat al public al llarg
dels seus primers anys d'existéncia és una recepcio
vinculable en part al concepte aristotélic de catarsi: un
cinema que aspira a crear en el public una experiéncia
de purificacié de les seves propies angoixes, en veure-
les objectivades davant seu mitjancant una
representacio. Aquesta representacio pot arribar a
produir plaer fins i tot en aquells aspectes més crus o
escabrosos. No necessariament I'espectador que
gaudeix veient escenes violentes en pantalla desitja
veure-les en la vida real. Pel ponent, qualsevol lectura
d'una obra de ficcié on I'espectador confongui aquesta
representacié amb una visié pura de la realitat ha de
ser considerada una lectura aberrant, a menys que en
el proposit dels autors hi hagi una deliberada
i provocativa conduccio de la mirada cap a aquesta
confusid. Les pellicules de violéncia exacerbada que
constantment sén invocades com a models
cinematografics perillosos per als models de conducta
dels seus espectadors, no sén precisament pel-licules
que generin dificultat en la seva lectura: sén productes
estandarditzats, inscrits en tradicions de génere
criminal normalment de caracter evasiu. Qualsevol
conversi6 del que es veu a la pantalla amb un model
de vida que el film vulgui imposar suposa una lectura
aberrant de I'efecte evasiu que es pretén aconseguir.
Un film no és suficientment poderés per imposar cap
conducta si no hi ha un ambit social i una deseducacié
politica i estética propicis a imposar-lo. L'efecte evasiu
i de consum rapid de moltes pel-licules amb Us
constant de la violéncia pot ser ideoldogicament
conservador, pero no és autosuficient per obligar
I'espectador a imitar les accions violentes que es
veuen en pantalla. A qualsevol forma de censura sobre
una pel-licula de ficcid, per violenta que sigui, cal
preferir una educacio estética i politica que permetin
valorar les pel-licules de ficcio per allo que son. Xavier
Pérez va concloure la seva ponéncia tot afirmant que
nomeés una educacié que sapiga situar I'art
audiovisual, fins i tot el més violent, en el seu marc de
lectura real —que és el marc de la contemplacié
estética— pot ajudar a responsabilitzar els ciutadans en
la lluita per un mén millor, i adrecar les seves ansies
censores cap a les fabriques d'armes reals (que van
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existir molt abans que les pel-licules) i no cap
a les obres de ficcié que es limiten a esdevenir mirall
de les contradiccions del mén en qué vivim.

Un document sobre l'ultradreta alemanya

La segona jornada, sobre «La representacio de la
violéncia en la imatge documental», es va iniciar amb
la projeccié del documental Torfsturm («Assalt de
torba»), de la cineasta i periodista Dagmar Gellert, que
va acompanyar durant gairebé un any en la seva vida
quotidiana un grup de joves ultradretans de Bremen.
Aquests tenen entre 17 i 18 anys, son de classe
mitjana i transmeten una imatge de «bons nois»
malgrat que no son inofensius, perqué de sobte pot
esclatar una combinacié explosiva de fam
d'experiéncies noves i por de la vida, sovint en forma
d'atacs violents contra estrangers i persones d'idees
diferents. El documental no mostra els atacs en ells
mateixos, pero els joves els descriuen amb tota
franquesa. Dagmar Gellert evita de forma conscient
qualsevol comentari critic a la pel-licula i mostra
I'evolucio i I'existencia discrepants dels joves
d'ultradreta. D'aquesta manera descriu les dues cares
de la normalitat i I'extremisme en el cas dels joves que
tenen por de no poder afirmar-se en el si de la
«societat de I'éxit».

La segona sessio, sobre «Les formes de recepcio de
la violéncia en la imatge real», va comptar amb la
participacié de Helga Theunert, directora cientifica de
I'Institut de Joventut, Cinema i Televisié de Munic que
realitza estudis de psicologia, pedagogia i sociologia
sobre la percepcié dels mitjans per part dels infants
i dels joves; i Montse Quesada, catedratica de
Periodisme Especialitzat dels Estudis de Periodisme de
la upr. La sessio6 va ser moderada per Merce Ibarz,
professora d'historia del cinema a Catalunya dels
Estudis de Comunicacié Audiovisual de la urr. Helga
Theunert va centrar la seva ponéncia en la relacié entre
nens de vuit a tretze anys i la violéncia en televisio.
Montserrat Quesada va centrar la seva intervencié en
la informacié violenta i les imatges sobre violéncia que
habitualment omplen els programes informatius dels
mitjans audiovisuals. Parteix de la idea que la nostra
societat és violenta i que els mitjans de comunicacié
han d'informar d'aquests fets violents, de la mateixa
manera que han d'informar d'altres fets que no tenen



la caracteristica de violents. Pero per la Dra. Quesada
les questions fonamentals sén: com s'informa dels
fets violents des dels programes informatius de
televisid i de quins fets violents cal informar

a la poblacié. | distingeix la violéncia publica de

la violéncia privada. Tradicionalment el periodisme ha
cobert la violencia publica, que és la que afecta una
gran quantitat de persones i on aquestes persones sén
anonimes. La violéncia privada, en canvi, sempre s'ha
deixat pels programes no informatius, pels programes
magazines on els implicats en els fets violents ja no
sén persones anonimes, sind persones amb nom

i cognoms que, voluntariament, s'avenen a explicar a
camera la seva historia dramatica. Per la ponent les
objeccions venen quan els programes informatius
obliden la seva funcié cabdal d'informar d'alld que és
important per a la ciutadania, i cauen en el joc facil i de
vegades també rendible d'aprofitar el format informatiu
per oferir continguts i imatges de violéncia privada
protagonitzada per persones que s'identifiquen davant
de la camera de televisio.

Afegeix que la violéncia per si mateixa té un alt
contingut d'espectacle i d'acci6 i aquests son els dos
elements fonamentals per atreure I'atencié de grans
quantitats de public. Si es fa una lectura critica del que
ens venen en els informatius de televisio es troben
gran quantitat d'exemples que posen en qiestio tota
la teoria del periodisme existent sobre aquest tema.

Aixi doncs, va deixar constancia de cinc conclusions:
1 Que la violeéncia real de la qual s'informa en els
informatius de televisi6 és seleccionada exclusivament
pel criteri d'espectacularitat de les imatges, desatenent
els criteris periodistics classics de noticiabilitat com
ara la rellevancia i el significat de la informacié o
la preeminéncia de les persones implicades en els fets.
2 Que les televisions es mostren avides d'imatges
impactants que puguin atreure audiéncies cada cop
més amplies, per competir directament amb la
programacio no informativa.

3 El tractament de la imatge violenta en els
informatius de televisié és encara molt deficitari. No
nomeés no es respecta alldo elemental que es recull en el
Codi Deontologic dels Periodistes, siné que moltes
vegades també es fereix de manera greu i gratuita la
sensibilitat dels telespectadors, tot proporcionant una
informacié que no ens és necessaria per

considerar-nos i sentir-nos ciutadans correctament
informats.

4 L'excés de violeéncia real en els informatius de
televisi6 es tradueix en una clara desinformacié
generalitzada de la poblacié, i en una altra cosa encara
més terrible: en un fort sentiment de por que tots
patim sense arribar a identificar cap causa objectiva
que el justifiqui. Aquesta por és també una de les
causes més evidents d'insolidaritat entre les persones.
5 Per acabar va fer una crida d'atencio en el sentit de
dir que si els informatius de televisié no treballen amb
més rigor i amb més professionalitat els criteris de
noticiabilitat per seleccionar la informacio, els
telespectadors acabarem escoltant-nos les noticies
amb la mateixa actitud de relaxacio, esbarjo i passivitat
que adoptem quan anem a veure una pel-licula. | si
aixo passa els mitjans de comunicacié hauran perdut
la funcié i el respecte que es mereixen en les societats
democratiques i pluralistes.

Mecanismes de regulacio de la violencia

La primera sessio de la tercera jornada, sobre
«Violéncia i societat», es va dedicar a analitzar els
mecanismes de regulacié de la violéncia per a/en els
mitjans de comunicacio audiovisuals. Els participants
van ser per part alemanya Félker Honge, especialista
en temes relacionats amb la proteccio juridica i
educativa dels joves en els mitjans de comunicacié
i delegat permanent del Departament de Joventut del
land d’Hessen a I’Fsk (Autocontrol Voluntari de
I'Economia Cinematografica); i per part catalana Carles
Lépez, analista dels mitjans i responsable de
documentacio6 técnica i control de I'audiovisual del
Consell de I'Audiovisual de Catalunya; i Salvador
Alsius, dega del Col-legi de Periodistes de Catalunya,
cap de |'area de Periodisme Audiovisual dels Estudis
de Periodisme de la upF, i especialista en deontologia
professional en la informacio televisiva. Va moderar
la sessi6 Josep Gifreu, dega dels Estudis de
Comunicacid Audiovisual de la upF.

Carles Lépez va centrar la seva ponéncia en tres
parts: una descripci6 del Consell de I'Audiovisual de
Catalunya (cac), que neix per llei del Parlament de
Catalunya amb la finalitat de vetllar per I'acompliment
de les normes que regulen els continguts de la
programacio audiovisual (radio i televisid). Va explicar
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que es tracta d'un organ col-legiat integrat per un
president i dotze vocals homenats entre persones de
reconeguda competéncia técnica i professional, i que
actua per propia iniciativa o a instancia de part (com
particulars, associacions o empreses); recull les
queixes, proposa sancions i assessora I'’Administracio
i exerceix tasques d'arbitratge. La segona part de

la seva ponéncia la va dedicar al tema de la violéncia a
la televisio, que constitueix un dels temes estudiats pel
cAc en la mesura en queé és una de les principals
preocupacions del telespectador. Pel ponent es
presenta el problema de definicié del concepte de
violéncia gratuita, juridicament rellevant, que esta
prohibit per la legislacio. | sosté que arribar a una
definicié d'aquest terme esta en la base de qualsevol
actuacio que pretengui assolir un cert consens social;
nomeés posteriorment es podra parlar de sistemes de
control com ara el xip antivioléncia o la senyalitzacié
dels programes.

Finalment, Carles L6pez va explicar com s'ha
concretat en aquest camp I'actuacié del cac: a part de
la participacio en seminaris i jornades, en la realitzacio
d'un estudi quantitatiu de prospeccié (basat en I's de
I'index de Gerbner i de I'index pig) i I'encarrec d'un
altre tipus qualitatiu a un equip de recerca universitari.

L'exemple de la guerra de Bosnia

Per la seva banda, Salvador Alsius va apuntar que a
I'hora d'avaluar les normes autoreguladores sobre
I'exhibicié de la violéncia a la televisio, cal fer una
distincid entre les imatges de ficcid i les reals, deixant
de banda aqui la problematica distincié epistemologica
entre les idees de ficcid i de realitat.

Basicament hem de considerar com a «reals» les
imatges que reprodueixen esdeveniments que s'han
produit. Aquestes imatges son ofertes majoritariament
en els espais de caracter informatiu, que habitualment
sén presentats com a tals i reconeguts com a tals per
part dels espectadors. Pero els codis deontologics de
la professio periodistica fan molt poques referencies al
tema de la violéncia. Cal tenir en compte que els valors
etics pels quals s'ha de regir la tasca periodistica
entren sovint en conflicte els uns amb els altres.
Segons el ponent, molt sovint ens trobarem amb el fet
que un valor com és la llibertat d'informacio (i el
corresponent dret de la societat a rebre una informacié
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concreta i verag) queda confrontat amb altres valors
com la justicia o la responsabilitat. En el cas que ens
ocupa, els periodistes han de posar sovint a la balanca
I'interés informatiu d'un tema determinat i els perjudicis
que es puguin causar a un sector de I'audiéncia o al
seu conjunt, com per exemple de tipus psicologic. El
Dr. Alsius va plantejar un cas classic com el de les
imatges de guerra i va posar la questioé sobre si
s'hauria hagut de deixar d'oferir imatges crues de

la guerra a Bosnia pel fet de tractar-se d'imatges
«violentes». Assegura que existeixen uns limits, pero
en general la gran majoria dels periodistes respondrien
negativament a la pregunta anterior en gairebé tots els
casos. Més aviat es diria que la difusié d'imatges
d'aquell conflicte potser va contribuir a la seva
liquidaci6. Va afirmar també que, si bé en altres ambits
cal reconéixer que el capteniment ha d'imposar-se,
aixo apareix poques vegades clar quan del que es
tracta és de la possibilitat de deixar d'emetre —en un
context informatiu- unes imatges de fets «reals» en
base al mal psiquic que puguin causar o al perill de
suscitar conductes imitatives. Naturalment en aquesta
apreciacié hi ha implicita la idea que els
telespectadors, en general, discriminen molt bé quan
es tracta d'imatges ficticies i quan d'imatges reals.
Alsius va assenyalar com a hipotesi la idea que

la ficcio crea una predisposicid perceptiva que fa
disminuir les «defenses» dels telespectadors més
debils (com els nens), mentre que les imatges reals
passen per un filtre diferent que pot més aviat suscitar
respostes de rebuig o aversié a la violencia. Pero
assegura que una consideracié com aquesta és molt
dificil de demostrar, com tot allo que fa referencia als
efectes de la televisid. En qualsevol cas és cert que,
fins i tot en ambients o sectors professionals en els
quals existeix un alt grau de sensibilitzacio
deontologica, aquest tema no sol ser considerat entre
les quiestions més preocupants.

No a la demonitzacio dels mitjans

La darrera sessi6, sobre «La violéncia en els mitjans
i la violéncia en la realitat», va tenir com a participants
Fred Schell, pedagog especialista en mitjans de
comunicacio i director de I'Institut de Joventut, Cinema
i Televisio de Munic, que ha desenvolupat una gran
activitat tant de tipus teoric com de tipus practic en el



camp del treball actiu amb joves; i Andreu Claret,
periodista, exdelegat de I'Agéncia ere a Catalunya,
actual membre del Comité Organitzador del Forum
2004, i professor de Periodisme Politic a la upr. Va
moderar la sessié el Dr. Jaume Guillamet, director del
Departament de Periodisme i de Comunicacio
Audiovisual de la upr.

Fred Schell va organitzar la seva ponéncia en dues
parts: la primera se centra en les bases de |'analisi de
la violéncia en els mitjans; i la segona entorn de les
possibilitats i exemples que deriven d'una analisi
pedagogica de la violéncia.

Per 'altre ponent, Andreu Claret, la comunitat
cientifica esta tan condicionada com qualsevol altra
persona per apriorismes culturals i politics a I'hora
d'abordar la relacio entre la violéncia en els mitjans
i la violéncia en la realitat, de manera que cal adoptar
una actitud prudent i escéptica malgrat I'interés del
tema. Creu que és necessari interrogar-se sobre
la influéncia dels mitjans en la configuraci6 de
comportaments socials, individuals o col-lectius
i adoptar una actitud critica a favor de la tolerancia i en
contra de la violéncia. No obstant aix0, considera que
és possible que s'exageri 0 es descontextualitzi
la influencia dels mitjans de comunicacio
en la violéncia, particularment en col-lectius com el de
la joventut. No nega que en ocasions els mitjans
poden servir per animar comportaments criminals,
perd creu que on sorgeixen els dubtes és en els
efectes del sistema mediatic com a tal sobre

I'existencia d'actituds violentes, tema molt delicat
i complex. Perd malgrat que els mitjans sovint tenen
una actitud de simplificacid i d'autoculpabilitzacio
extrema quan recullen en grans titulars la quantitat de
morts que veuen els nens en pantalla i els indexs de
criminalitat infantil, el que cal fer és buscar el lloc del
nen en la societat en relacié a multiples fenomens com
la desestructuracio de la familia, I'atur o I'urbanisme
segregador. Segons el ponent, aquesta actitud
d'exageracio i hipertrofia de la importancia dels mitjans
és rendible per als propis mitjans. Considera que el
periodista, i més ampliament els mitjans, no poden
eludir la responsabilitat respecte de la violencia i dels
efectes socials de la informacid, pero I'analisi
d'aquests fenomens és necessariament complexa.
D'altra banda, creu que els politics tenen una gran
responsabilitat en la forma d'abordar la qliestio.
Segons Andreu Claret la demonitzacié dels mitjans és
un mal enfocament d'aquesta qliestio i entronca amb
una antiga tradicio tecnofobica que inculpa les noves
tecnologies. En aquest sentit cal plantejar-se el paper
dels mitjans com a reflex de situacions politiques,
socials i culturals. | com a conclusio va afirmar que ha
de ser denunciada i combatuda la faceta negativa de
la dimensi6 global dels mitjans, que han d'interrogar-se
sobre el seu propi paper i comprometre's a no
alimentar actituds legitimadores de la violéncia.
Prejudicis, estereotips, xenofobia i violencia gratuita han
de ser desterrades i formar part dels codis deontologics
dels periodistes i de la mateixa societat. M.S.
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