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1.1. Introduccion

La apertura politica que Espafia experimentd en al-
gunos momentos de la dltima etapa de la dictadura fran-
quista permitié suavizar los fuertes controles que la mis-
ma habia establecido sobre la libertad de expresién en el
cine y desarrollar una produccién filmica algo mds va-
riada que la que hasta entonces se habia venido reali-
zando. En dicha produccién podian distinguirse a media-
dos de los setenta como mds significativos: un cine
ligero, de escasas pretensiones y concebido para ser con-
sumido por el gran publico, otro de caricter politico-in-
telectual, plagado de claves metafdricas en su interpreta-
cién de la realidad y destinado bdsicamente a sectores
jévenes y cultos, y un tercero, conocido como el de la
«Tercera Via», que buscaba reflexionar sin grandes com-
plicaciones sobre algunos de los problemas existentes en
la sociedad y atraer la atenciéon de amplios segmentos de
las cada vez mds nutridas clases medias'.

I CAPARROS LERA, J.M.: Historia critica del cine espaiiol. (Desde
1897 hasta hoy), Editorial Ariel, Barcelona, 1999, pp. 148-150.
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Pero el cine espafiol no llegé a conocer en realidad
una situacién en la que legalmente se respetara la liber-
tad de expresion hasta después de acaecida la muerte de
Franco y una vez que su régimen hubiera entrado en la
fase de su préctica desaparicién, fase en la que simulta-
neamente se comenzé a levantar el actual sistema demo-
cratico de Monarquia parlamentaria. La censura cinema-
tografica fue suprimida en noviembre de 1977, después
de que en febrero de 1976 hubiera sido suspendida la
censura previa de guiones, y la libertad de creacidn inte-
lectual y artistica qued6 constitucionalmente reconocida
con la aprobacién de la Carta Magna en diciembre de
1978. La abolicién de la censura era una condicién abso-
lutamente necesaria, al igual que lo eran la desaparicién
del NODO vy la desarticulacién del entramado del sindi-
calismo vertical cinematogréafico, para desmontar la es-
tructura oficial del cine franquista.

La liberalizacién politica que de forma progresiva se
fue imponiendo en Espafia a lo largo de 1976 y la elimi-
nacién de la censura favorecieron la emergencia de una
auténtica eclosion de titulos y géneros; una eclosién que
superaba las potencialidades que ofrecia la coyuntura
anterior, aunque en algunos casos las aprovechaba. El
momento de mayor amplitud tematica y formal conocido
hasta entonces en la historia del cine espaifiol tuvo lugar
en estos afios. Se estrenaron peliculas espafiolas y ex-
tranjeras antes prohibidas, se produjeron otras que trata-
ron asuntos nunca abordados o que habian sido narrados
desde planteamientos muy timoratos o con un lenguaje
poco transparente para una buena parte de los espectado-
res, y aparecid un cine propiamente documental que ape-
nas contaba con tradicién entre nosotros.

La situacién de liberacién creadora por la que el
cine espafiol atravesaba, y que esta diversificacién tema-
tica expresaba, se asentaba paraddjicamente sobre unas
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bases materiales mds bien endebles. El cine espafiol
arrastraba desde la dictadura una crisis de hondo calado,
que estaba relacionada con la fuerte descapitalizacion en
la que se encontraban sus empresas productoras, la ele-
vacién de los costes de produccidn, las deudas impaga-
das por la Administracién en concepto de subvenciones,
la competencia del cine americano y la disminucién de
espectadores, y para cuya resolucion necesité de una se-
rie de politicas publicas —no siempre coherentes ni bien
articuladas— de los gobiernos democréticos. Estas poli-
ticas se orientaron fundamentalmente a proteger la in-
dustria cinematografica y a fomentar el rodaje de pelicu-
las de cierta importancia.

El cine espafiol no logré superar la crisis hasta pa-
sado el ecuador de los afios ochenta; y de la misma salié
profundamente transformado. Habia recorrido un ca-
mino que habia devenido largo y dificil de transitar y a
través del cual habia sufrido un intenso y complejo pro-
ceso de decantacién hacia un cine liberal de corte euro-
peo. Se habia encarecido en mucho la produccién de pe-
liculas y el nimero que anualmente de éstas se producia
y el de espectadores que acudian a verlas se habian redu-
cido de forma muy sensible. Pero las peliculas eran con-
siderablemente mejores. El cine espaifiol se habia con-
vertido en el transcurso de este tiempo —en el que se
habian desarrollado el proceso de transicién politica y el
de consolidacion democratica— en un cine de calidad,
dirigido muy en especial a las clases medias urbanas e
internacionalmente reconocido?.

2 HOPEWELL, J.: El cine espaiiol después de Franco, El Arquero,
Madrid, 1989, pp. 393 y ss.
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1.2. La recuperacion de la memoria histérica
y la apuesta por el presente

El cine espaiiol de estos aflos mostré un extraordina-
rio interés por acercarse al pasado reciente de nuestra
historia. El cine de la democracia se alej6 de este modo
de la posicién que a este respecto habia mantenido el
cine producido durante el régimen de Franco y que habia
consistido en prestar una atencién muy preferente a eta-
pas de nuestra historia mas lejanas en el tiempo. Practi-
camente la mitad de los casi 160 filmes que de conteni-
dos histéricos se realizaron en el pais de 1975 a 1986
tuvieron como referencia el decenio de los afios treinta y
la época del franquismo (y, més en particular, la Guerra
Civil y la Espafia postbélica)?.

El cine que abordé nuestro pasado reciente fue en su
practica totalidad un cine de concepciones antifranquis-
tas de variado signo ideolégico que se propuso como ob-
jetivos prioritarios recuperar la memoria democratica
que habia estado proscrita desde 1939, denunciar la bru-
tal represiéon de la posguerra y desmontar una serie de
topicos que la dictadura habia pretendido presentar
como verdades incontrovertibles. El mismo se configuré
como un cine que tenfa un discurso del analisis histdrico
que en buena medida respondia a claves politicas del
presente y que sirvid para cuestionar retrospectivamente
los fundamentos sobre los que se habia asentado el régi-
men de Franco y para legitimar la democracia que en-
tonces emergia. Este cine, al rescatar para el espacio pu-
blico un pasado que habia permanecido tanto tiempo
oculto, contribuyé a que el proceso de transicion politica

3 MONTERDE, J.E.: Veinte afios del cine espaiiol (1973-1992). Un
cine bajo la paradoja, Paidés, Barcelona, 1993, pp. 152y ss.
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postfranquista no se hiciera desde la amnesia colectiva.
El consenso con el que las fuerzas que descendian del
franquismo y las que provenian del antifranquismo lle-
varon a cabo dicho proceso no implic6, como a menudo
se ha venido manifestando, el olvido del pasado en cues-
tién sino la firme voluntad de que éste no fuera utilizado
como arma de la lucha politica, no alimentara el con-
flicto y no dificultara la concesion de una amnistia gene-
ral.

El cine de la naciente democracia se interesd igual-
mente por reflejar en la pantalla la cambiante realidad
sociopolitica de la Espafia del momento’. Los procesos
de transicién politica y de consolidacién democrética y
fenémenos diversos de tipo social a ellos estrechamente
ligados sirvieron de referencia tematica a casi dos cente-
nares de peliculas producidas en nuestro pais en el pe-
riodo que se extiende entre 1975 y 1986 (un nimero
muy significativo de ellas serian realizadas entre 1976 y
1980, los afios en los que los asuntos politicos estuvie-
ron mas vivos en la conciencia de los ciudadanos). Estos
casi 200 filmes, que representan en torno al 15% de to-
dos los que se rodaron entre aquellas dos fechas, incor-
poraron, sin embargo, a sus imdgenes los profundos
cambios sociales y politicos que tuvieron lugar en la Es-
pafia postfranquista con grados diversos de visibilidad.
Un grupo de estos filmes abord6 directamente la transi-
cién politica o la consolidaciéon democratica, tomando
como objeto referencial central algin aspecto relevante
de las mismas. Este grupo no estd compuesto por un ni-
mero muy elevado de peliculas, lo que permite explicar

4 JULIA, S.: «Echar al olvido. Memoria y amnistia en la transicion»,
Claves de la Razon Prdctica, n.° 129, enero-febrero de 2003, p. 17.

5> TRENZADO ROMERO, M.: Cultura de masas y cambio politico:
El cine espariol de la transicion, CIS, Madrid, 1999, pp. 258-272.
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el hecho de que muchos de los acontecimientos politicos
mads sobresalientes de aquellos afios no hayan sido lleva-
dos a la pantalla. Un segundo y mas amplio grupo de pe-
liculas tomé como puntos de referencia algunos de los
elementos que configuraron el proceso de democratiza-
cién para construir sobre ellos relatos de ficcidn, pero
sin la intencidn explicita de hablar de dicho proceso. Y,
por dltimo, un conjunto atin mds nutrido de peliculas
aludieron de forma un tanto tangencial en sus imagenes
a fendmenos sociopoliticos que tuvieron lugar en el
tiempo que nos viene ocupando®.

La mayor parte de estos casi 200 filmes se configu-
raron articulando discursos que respondian a concepcio-
nes ideoldgicas diferentes pero que tenfan en comtn la
defensa de valores claramente democraticos. Los filmes
que se realizaron con planteamientos que mostraban al-
gtn tipo de complicidad con la dictadura franquista no
llegaron a ser muy numerosos, aunque la cifra en la que
se situaron no dej6é de ser algo superior a la que repre-
sentaban aquellos otros filmes que se habian acercado al
pasado reciente de nuestra historia con planteamientos
asimismo antidemocraticos.

Tanto el cine que habia optado por aproximarse al
pasado reciente de nuestra historia como el que se ocup6
de la situacién sociopolitica coetanea se desarrollaron a
través de la via documental y de la ficcional. La docu-
mental fue una via en la que una parte importante de las
peliculas en ella enmarcadas se realizé con una estruc-
tura en la que se combinaban imégenes del periodo al
que las mismas se referian con entrevistas hechas en el

¢ HEREDERO, C.F.: «El reflejo de la evolucién social y politica en el
cine espafiol de la Transicién y la Democracia», en VV.AA.: Escritos so-
bre el cine espariiol, 1973-1987, Filmoteca de la Generalitat Valenciana,
Valencia, 1989, pp. 19y ss.

28



momento del rodaje, una férmula esta especialmente
apreciada por los historiadores para el caso de aquellos
filmes que tenian caricter histérico. Esta via documental
se desarroll6 sobre todo en los primeros momentos del
postfranquismo. Las enormes posibilidades que para su
expansion ofrecia la televisién no evitaron su posterior
languidecimiento. La ficcional fue una via de creacién
mas libre, que no pocas veces estuvo basada en obras li-
terarias y que se mantuvo en un estadio de relativa acti-
vidad hasta bien entrada la década de los ochenta. Asi
las cosas, nada de extrafio puede tener el que la produc-
cién de peliculas documentales resultara muy inferior a
la de filmes de ficcion.

En su conjunto, este cine, que en algunos casos con-
sigui6 alcanzar una buena calidad, no se caracterizé pre-
cisamente por producir grandes obras de sintesis que lle-
varan a cabo un andlisis global de los grandes problemas
a los que nuestro pais tuvo que enfrentarse en el medio
siglo largo que trascurri6 desde el comienzo de la dé-
cada de los afios treinta hasta pasado el ecuador de la de
los ochenta. Produjo, mds bien, filmes que trataron te-
mas basados en cuestiones de cardcter sectorial o en he-
chos y personajes mds o menos significativos y proyecté
una imagen demasiado acumulativa y muy lineal de la
evolucion de Espafia a lo largo de todo aquel tiempo y
dio la sensacién de que no pocos de los contenidos que
presentaba se repetian con excesiva frecuencia. Ademas,
este cine no se propuso como uno de sus objetivos
prioritarios dar a conocer de forma rigurosa los asuntos
que abordaba ni hacer reflexionar en profundidad al es-
pectador sobre los mismos, sino que buscé fundamen-
talmente su identificacioén sentimental y su aquiescencia
politica.

La via consensuada a través de la cual se llevé a
cabo la reforma politica terminé por trasladar a la panta-
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lla un enfoque de la Segunda Republica, la Guerra Civil
y el franquismo y de la actualidad sociopolitica de en-
tonces hecho en la mayoria de los casos desde plantea-
mientos esencialmente moderados y en un tono del que
habia desaparecido cualquier elemento que pudiera ser
considerado como revanchista. El discurso radical y rup-
turista quedé reservado casi en exclusiva a aquellos ci-
neastas y colectivos alternativos que habian surgido en
las postrimerias del franquismo y que, aunque en condi-
ciones precarias y cada vez con mayores dificultades,
aun pervivian. De alguna manera, el cine histérico y so-
ciopolitico que se impuso como predominante asumié la
forma como en general habia planteado sus filmes el de-
nominado cine de la «Tercera Via». El disputado voto
del seiior Cayo, la pelicula que se comentard en los
apartados que siguen de este trabajo, no es sino un ejem-
plo que ilustra relativamente bien acerca de cuanto se
acaba de apuntar.

En fin, el interés por conocer nuestra reciente histo-
ria y por analizar la dindmica sociopolitica que en el
pais se habia generado fue una realidad muy extendida
en la sociedad espanola durante la etapa de la transicién
politica y, aunque en menor medida, en la de la consoli-
dacién democrdtica, y en absoluto fue un fendmeno que
se manifestara s6lo en el cine. Se reflejé también am-
pliamente en los medios de comunicacidn, en la litera-
tura y en el ambito de las ciencias sociales. Los mismos
historiadores de la Epoca Contemporénea, al tiempo que
fueron abandonando en los afios ochenta el debate que
sobre la revolucién burguesa y la transicién del Antiguo
Régimen al Estado liberal y al capitalismo con tanta in-
tensidad les habia ocupado a lo largo de las dos décadas
anteriores, fueron desplazandose en sus investigaciones
desde el siglo x1x al siglo xX. Si en los afios sesenta y
setenta, la Historia Contemporanea se dedicaba priorita-
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riamente a estudiar los reinados de Fernando VII e Isa-
bel II y, en menor grado, el periodo de la Restauracion,
un lustro después de morir Franco, concentraba sus ma-
yores esfuerzos en analizar la Segunda Republica, la
Guerra Civil y el franquismo y comenzaba a fijar su
atencién en el mismo proceso de democratizacion.

1.3. Analisis externo de la pelicula

En septiembre de 1985, una vez que hubo regresado
de México en donde habia permanecido una larga tem-
porada, Juan Luis Galiardo se dirigi6 a Giménez-Rico,
en nombre del resto de los miembros que habian consti-
tuido Producciones Cinematograficas Penélope S.A.,
con la intencién de proponerle la realizacién de una peli-
cula. Giménez-Rico aceptd enseguida el encargo y
acordé con la citada productora llevar a la pantalla la
novela de Miguel Delibes: El disputado voto del sefior
Cayo. El acuerdo entre ambas partes apenas entraii6 difi-
cultad alguna y el filme en cuestién se materializaria al
aflo siguiente.

Giménez-Rico, un realizador que algin sector de la
critica ha calificado después de artesanal, contaba en
1985 con una carrera cinematografica estimable y habia
logrado ocupar para entonces una posicién de cierta con-
sideracién entre los directores espafioles. Ademads, habia
acumulado alguna experiencia en la adaptacién de obras
literarias al cine y habia demostrado tener un especial ta-
lento para ello.

Antonio Giménez-Rico y Saenz de Cabezdén habia
nacido en Burgos en 1939 vy, tras licenciarse en Derecho
por la Universidad de Valladolid, se trasladé a Madrid
en 1963. En esta ciudad estudia Periodismo y Musica,
colabora en la radio y se adentra en el mundo del cine

31



escribiendo en la revista Cinestudio, rodando algunos
cortometrajes y trabajando como ayudante de direccién
con Antonio Mercero. En 1966 se inicié en el largome-
traje con Maiiana de domingo, una pelicula infantil de
escaso interés, a la que siguieron otras, como El Hueso,
El cronicon o ;Es usted mi padre?, que no lograron
atraer la atencién del publico ni el beneplécito de la cri-
tica. Méas éxito alcanzé con Plinio, el personaje creado
por Francisco Garcia Pavon, y Cronicas de un pueblo,
dos series hechas para Televisién Espaiiola, y con Re-
trato de familia, un filme producido en 1976 y basado
en la novela Mi idolatrado hijo Sisi, de Miguel Delibes.
Desde entonces, y hasta el momento en el que realizé El
disputado voto del seiior Cayo, rod6 Al fin solos, pero...
y Del amor y de la muerte, dos cintas de escasa relevan-
cia, Vestida de azul, un documental sobre transexuales
de cierto impacto social, y Pdgina de sucesos, una nueva
serie televisiva que obtuvo una notable acogida del pu-
blico. Con posterioridad a 1986, realizé filmes mas bien
mediocres —Jarrapellejos, Soldadito espariol, Tres pa-
labras y Catorce estaciones— hasta que consiguié hacer
de nuevo en 1997 un trabajo de interés con la pelicula
Las ratas, la tercera adaptacion de una novela de Miguel
Delibes. En fin, el director burgalés sentia una profunda
admiracion por el conjunto de la obra literaria del escri-
tor vallisoletano, y probablemente no fue una casualidad
el que en las novelas que de éste adaptd se basaran sus
tres mejores filmes.

Giménez-Rico contribuy6 a divulgar en amplios sec-
tores sociales la obra de Delibes, pero no fue el tinico di-
rector que llevé sus novelas al cine ni tampoco el pri-
mero en hacerlo. Delibes habia llegado por primera vez
a la pantalla de la mano de Ana Mariscal en una no mas
que discreta version de El camino, y volvié a ser plas-
mado en imdgenes por Josefina Aldecoa en Funcion de
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noche, que tomaba de refiléon Cinco horas con Mario, y
también por Antonio Mercero en La guerra de papd, ba-
sada en El principe destronado, Mario Camus en Los
santos inocentes y Luis Alcoriza en La sombra del ci-
prés es alargada.

Esta importante presencia de Delibes en el cine ha
obedecido en buena medida al hecho de que, sin ser un
escritor ambicioso, ha conseguido publicar, desde que en
1947 apareciera La sombra del ciprés es alargada, una
obra amplia y de calidad que ha sido reconocida con nu-
merosos galardones: el Premio Nadal (1948), el Premio
Nacional de Literatura (1955), el Premio Nacional de la
Critica (1962), el Premio Nacional de las Letras (1991),
el Premio Cervantes de Literatura (1993) y el Premio
Nacional de Narrativa (1999). Pero la fuerte presencia
de Delibes en el cine ha respondido ain maés al hecho de
que sus novelas son textos que, por la aparente sencillez
expositiva de los asuntos que narra y de los personajes
que describe, resultan especialmente idéneos para ser
transformados en imdgenes. Por lo demds, Delibes pre-
senta unas historias muy emotivas con las que los espec-
tadores se identifican con una gran facilidad.

Giménez-Rico, de quien habia partido la idea de lle-
var al cine el texto de El disputado voto del sefior Cayo,
contd para su adaptacion con la estrecha colaboracion de
Manuel Matji, quién gozaba de un gran reconocimiento
después de haber trabajado con Mario Camus en la ela-
boracidén del guidn de Los santos inocentes. Los guionis-
tas se enfrentaron con el problema de que la brevedad
del contenido de la novela apenas permitia dar juego al
desarrollo de un filme que tuviera una duracién normal.
Y la solucién que encontraron, que no contradecia la 16-
gica con la que Delibes habia planteado su obra y que
resulté de su agrado, consistié en mostrar en la pantalla
cual habia sido la evolucién que habian tenido hasta
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1986 aquellos jévenes politicos que en la campaiia elec-
toral de 1977 se toparon con el sefior Cayo. De este
modo, los guionistas afadieron a la pelicula unos conte-
nidos que llegaron a representar aproximadamente un
tercio de la misma y que la novela, publicada en 1978,
no habia registrado. Los aspectos afiadidos conferian a
la pelicula una dimensién notablemente més politica que
la que tenia el texto literario’.

El disputado voto del seiior Cayo, una de las muchas
peliculas —cincuenta y una de las sesenta que en 1986
se hicieron en nuestro pais— que se financi6 con capital
integramente espafol, se acogi a las ayudas que la lla-
mada Ley Mir6, en realidad un decreto de 28 de diciem-
bre de 1983 que entré en vigor en el mes siguiente y que
ha sido considerado como la carta magna del cine de la
nueva democracia, concedia para la realizacion de peli-
culas espafiolas y que tenfa como objetivo ultimo poten-
ciar nuestra industria cinematografica mediante una se-
rie de medidas mads realistas que las hasta entonces
establecidas®.

Los productores de El disputado voto del sefior
Cayo recibieron 32 millones de pesetas antes de comen-
zar el rodaje del filme en concepto de «subvencién anti-
cipada» (un mecanismo copiado de Francia en la Ley
Miré y que consistia en la entrega a cuenta de un dinero
que el Estado adelantaba). La citada subvencién seria
una de las mas altas de entre las cuarenta y una solicita-

7 GARCIA DOMfNGUEZ, R.: Miguel Delibes. La imagen escrita,
Semana Internacional de Cine de Valladolid, Valladolid, 1993, pp. 188-
191.

8 GOMEZ B. DE CASTRO, R.: «1975-1988: Del destape a “Mujeres
al borde de un ataque de nervios”», en ALVAREZ, J.T. y otros: Historia
de los medios de comunicacion en Esparia. Periodismo, imagen y publici-
dad (1900-1990), Editorial Ariel, Barcelona, 1989, pp. 469 y ss.
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das en 1985 (inicamente once resultaron de mayor cuan-
tia) y no quedé muy lejos de la maxima a la que legal-
mente podia aspirar, que no era otra que la que equivalia
a la mitad del presupuesto previsto. Este se habia cifrado
en 80 millones de pesetas —Ilos gastos que originaba la
produccién de un filme medio se situaban en torno a di-
cha cantidad— e igualmente representaba uno de los
mas elevados de todos los de las referidas sesenta peli-
culas producidas en 1986.

La subvencién real obtenida por la pelicula alcanzé
un monto de en torno a los 62 millones de pesetas. El
mismo era el resultado de sumar, al 15% de lo recaudado
en taquilla durante los cuatro primeros afios a partir de
su estreno (todos los productores que lo solicitaran te-
nian automdticamente derecho al mismo), el 22,5% por
haber sido calificada como de «especial calidad» (el ma-
ximo posible no podia superar el 25%) y otro 25% por
tener un presupuesto superior a los 55 millones de pese-
tas (en este caso el maximo posible)®. Estos datos ponen
de manifiesto que la explotacién comercial de la pelicula
habia resultado exitosa. Al terminar 1989, los cerca de
325.000 espectadores que habian acudido a alguna sala
comercial a presenciar su proyeccién habian generado
una recaudacion de unos 100 millones de pesetas.

El disputado voto del sefior Cayo, cuyo rodaje se
llevo a cabo a lo largo de cinco semanas de intenso tra-
bajo, se estrend el 31 de octubre de 1986 en la Semana
de Cine de Valladolid y se proyectd después en varios
festivales. En general, tuvo una buena acogida. La peli-
cula no era una gran produccién ni tenia unas pretensio-

9 GOMEZ B. DE CASTRO, R.: La produccién cinematogrdfica es-
paiiola. De la Transicion a la Democracia (1976-1986), Ediciones Mensa-
jero, Bilbao, 1989, p. 252.
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nes desmedidas pero transmitia una sensacién de auten-
ticidad y reflejaba relativamente bien el ambiente de la
época. En este sentido, puede ser considerada como un
documento de apreciable valor histérico que el historia-
dor habrd de analizar conforme a criterios profesionales
y con métodos ya probados!©.

1.4. El contenido de la pelicula

Durante la campafia que precedi6 a las elecciones
generales del 15 de junio de 1977 —Ilas primeras de las
celebradas en el postfranquismo—, un grupo no excesi-
vamente numeroso de entregados militantes socialistas
desarrolla en un ambiente de gran camaraderia una fre-
nética actividad politica en la sede de su partido en Bur-
gos, en la que pueden contemplarse los logotipos del
PSOE y de la UGT, banderas alusivas a ambas organiza-
ciones, impresos pegados en las paredes, retratos de
Largo Caballero, Julidn Besteiro, Fernando de los Rios y
Felipe Gonzélez, carteles y abundante propaganda elec-
toral. Estdn coordinados por Dani, quien recibe desde
Madrid precisas orientaciones de la direccién federal, y
su trabajo consiste fundamentalmente en organizar actos
electorales en nimero suficiente como para poder llegar
a todos los distritos de la ciudad y hasta los lugares mas
recénditos de la provincia con la intencién de difundir al
maximo su programa y de pedir el voto al mayor nimero
posible de electores a los efectos de alcanzar unos resul-
tados dignos.

10 PABLO, S. de.: «Introduccién. Cine e Historia: ¢La gran ilusién o
la amenaza fantasma?», en Historia Contempordnea, n.° 22, 2001 (1),
pp. 23-24.
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En la recta final de la campaiia, Victor Velasco, un
abogado cuarentén con aspecto de intelectual progre, an-
tiguo militante antifranquista con siete afios de carcel a
sus espaldas y cabeza de lista de la candidatura socialista
para el Congreso de los Diputados, Rafa, un joven no de-
masiado reflexivo, mal estudiante y que se siente tremen-
damente desmotivado para terminar la carrera de Dere-
cho que hace afios inici6, y Laly, una recién licenciada en
Ciencias Exactas que procede de una familia de clase
media, feminista y que ha fracasado en su matrimonio,
emprenden un viaje al norte de la provincia para visitar
unos pueblos perdidos en la montafia y que se hallan
practicamente despoblados, y, tras varias horas de ca-
mino, de las cuales una buena parte consumieron ha-
blando de sus ideales y de sus deseos personales, llega-
ron a la aldehuela de Curefia. Y lo hicieron con la idea de
convocar en la plaza a todos sus habitantes para organi-
zar un mitin con cuantos al mismo decidieran asistir,
pero no necesitaron mas que ver el estado de descuido en
el que se hallaban sus calles y sus casas para comprender
enseguida que dicha idea estaba fuera de lugar. De los 47
vecinos que inmediatamente después de la Guerra Civil
llegaron a figurar en el padrén municipal, sélo quedaban
el sefior Cayo, un campesino de honda humanidad que
estaba a punto de cumplir los setenta y cuatro afios, muy
enraizado en la tierra, con un sentido comiin muy ele-
mental y que era el alcalde de la localidad, su esposa, que
era sordomuda, y otro anciano que no se trataba con el
matrimonio por el odio que mutuamente se profesaban.

La dilatada conversacién que los tres visitantes man-
tuvieron con el sefior Cayo, su dnico interlocutor («H&-
ganse cuenta —les advirtio— de que si hablan con “ese”
—con el otro anciano— no hablan conmigo»), se consti-
tuy6 en el ndcleo del filme. Durante la misma, salieron a
relucir aspectos personales de la vida del sefior Cayo y de
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su familia, historias en las que estaban implicados algu-
nos de sus antiguos vecinos, su situacion de practica in-
comunicacién con el resto del mundo (no disponia de
prensa, ni de radio, ni de television), sus quehaceres en el
campo y temas como el de la emigracién que se habia
producido en toda aquella comarca, la Guerra civil,
Franco y su régimen, la democracia... El sefior Cayo, que
se mantuvo en general muy cauto ante los asuntos mds
conflictivos, no quiso manifestar la orientacién que iba a
dar a su voto en las elecciones del 15 de junio de 1977,
pese a las presiones a las que Rafa le someti6 —en contra
de la voluntad de Victor Velasco— para que lo hiciera.

La fascinacién que la personalidad del sefior Cayo,
que se habia revelado a los visitantes como un hombre
que vivia en perfecta armonia con la naturaleza, en paz
consigo mismo y en libertad, produjo en Victor Velasco
(Hemos venido —comentardi— a redimir al redentor),
llevé a éste al convencimiento de que la concepcién que
de la vida tenia el viejo campesino era notablemente mas
importante que la suya y provocé en €l una profunda cri-
sis de valores, que se verd agravada por la aparicién de
unos jovenes de Fuerza Nueva que los insultaron y agre-
dieron (Todo por lo que he luchado y en lo que he creido
—dird— se me va de las manos). El candidato socialista,
ya de regreso a la ciudad, se entregd a la bebida hasta
emborracharse!!.

La pelicula, que consigue una equilibrada integra-
cién entre la palabra y la imagen, narra con una gran
sencillez expositiva el choque entre las dos diferentes

11 El texto de Miguel Delibes describe la conmocién que el estado de
embriaguez del candidato provocé en los dirigentes del partido que se ha-
Ilaban en la sede y da cuenta de las medidas que éstos tomaron para tratar
de ocultar la situacién a los medios de comunicacién. Este final no aparece
en la pelicula.
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concepciones que de la vida en ella se expresan: la que
se manifiesta en la ancestral filosofia campesina del se-
flor Cayo y la que aparece en la mentalidad politica pro-
gresista de los tres militantes socialistas. La primera se
plasma en un lenguaje sucinto, directo, lleno de resonan-
cias y sutilezas en tanto que la segunda en otro notable-
mente mdas convencional (el de Victor Velasco mas culto
y universal que el de los dos jovenes); ambos manejados
con enorme destreza. En fin, mds alld de estas concep-
ciones de la vida, el filme es también un canto a la natu-
raleza, a la paz y a la libertad.

La historia hasta aqui relatada adquiere una mayor
actualidad al utilizar los guionistas la argucia narrativa
de contarla desde 1986, justamente cuando se acercaba a
su final la primera legislatura de los socialistas en el po-
der. Un dia, Rafa, que ha pasado a ocupar un escafio en
el Congreso de los Diputados, acude al Cementerio Civil
de Madrid, pese a las indicaciones que en contrario re-
cibe de Dani —también diputado— por el riesgo que su
grupo parlamentario corre de perder por su ausencia una
votacién en el hemiciclo, para estar presente en el entie-
rro de Victor Velasco, quien habia roto con el partido y
abandonado la vida politica nada més haber obtenido el
acta de parlamentario en las elecciones del 15 de junio
de 1977. Rafa se encuentra con Laly en el cementerio, y
juntos después en una cafeteria recordardn con inmensa
nostalgia su experiencia en la campaiia electoral de 1977
y el viaje que realizaron a Curefia y en el que conocieron
al sefior Cayo. En medio de la charla que ambos mantu-
vieron, Laly le pedird encarecidamente a Rafa que
vuelva a Curefia para entregar al sefior Cayo el encende-
dor del difunto. El diputado accede y, cuando llega al
pueblo, halla al viejo campesino solo y enfermo —su
mujer y su vecino han muerto— y llama a una ambulan-
cia para que le trasladen a un hospital de la ciudad. En
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fin, los hechos que ocurrieron en 1977, y que Rafa y
Laly evocan en 1986, son presentados al espectador en
cuatro largos flash-backs realizados en color; en con-
traste, el presente estd narrado en blanco y negro.
Giménez-Rico acert6 en la eleccién de los actores
que encarnan a los personajes principales. Su buena in-
terpretaciéon —en algunos casos incluso magnifica—
contribuye a afianzar la ya comentada sensacién de au-
tenticidad que la pelicula en su conjunto transmite. Fran-
cisco Rabal recrea con enorme maestria el personaje del
seflor Cayo, como con anterioridad habia hecho con el de
Azarias en Los santos inocentes, Juan Luis Galiardo se
desenvuelve con especial naturalidad y mucha esponta-
neidad al representar a un Victor Velasco al que logré do-
tar de una fuerte intensidad, Ifiaki Miramén interpreta
eficazmente a Rafa, aunque resulta mas convincente en el
papel de joven militante socialista que en el de diputado,
y Lydia Bosch, que supuso una agradable revelacion, de-
sarrolla con extraordinaria frescura el personaje de Laly.

1.5. Una vision muy establecida del cambio politico

El disputado voto del sefior Cayo es una pelicula que
construye un relato de ficciéon tomando como referencia
algunos de los elementos que configuraron el cambio po-
litico postfranquista. Este, considerado como un camino
complejo en el que se incluyen el fendmeno de la transi-
cién politica y el de la consolidacién democrética, es tra-
tado conceptualmente en el filme de forma que no difiere
en lo sustancial de lo aportado por las Ciencias Sociales!?.

12 RODRIGUEZ DIAZ, A.: Transicién politica y consolidacion cons-
titucional de los partidos politicos, Centro de Estudios Constitucionales,
Madrid, 1989, pp. 27 y ss.
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La transicién fue un proceso politico que se orientd a
sustituir poco a poco la muy larga y centralizada dicta-
dura franquista por el muy descentralizado régimen de
Monarquia parlamentaria vigente en la actualidad. Su
inicio tuvo lugar en noviembre de 1975, cuando, tras la
desaparicién del anterior jefe del Estado, comenzé una
fase de liberalizacion politica en la que timidamente
empezaron a reconocerse algunos de los derechos civi-
les y politicos que estdn en la base de cualquier ordena-
miento democratico y un cierto grado de libertad. Su
terminacién, sin embargo, no tiene un limite tan mar-
cado. Desde la perspectiva institucional, la transicién
concluyé cuando, después de tres largos afios, se apro-
baron los textos de la Constitucién y de los primeros
Estatutos de Autonomia —y con ellos surgieron las nue-
vas instituciones y se establecieron las reglas del juego
del régimen naciente—, mientras que considerada en su
dimensién politica mas amplia, su final habria de pro-
longarse hasta el momento en el que los socialistas con-
quistaron el poder en las elecciones de 1982. La realiza-
cién de la transiciéon dio paso a la consolidacién
democritica, es decir, al proceso de reforzamiento, afir-
macién y robustecimiento del nuevo sistema politico.
Dicho proceso, de naturaleza muy diferente al de la
transicion por tratarse de una realidad cuyas referencias
basicas se hallaban claramente determinadas, no puede
darse por cerrado hasta finales de 1986, una vez llevado
a cabo el referéndum nacional sobre la permanencia de
Espaiia en la OTAN y celebradas las elecciones a Cortes
de dicho afio con una nueva victoria socialista por ma-
yoria absoluta.

La pelicula no presenta una panoramica general con-
venientemente articulada en la que se ofrezca de forma
explicita una interpretacion global y cerrada del proceso
de cambio politico que tuvo lugar en Espafia de 1975 a
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1986, pero si deja traslucir una visién del mismo que
estd sélidamente instalada en la opinién publica y, de
forma mds rigurosa, en la comunidad cientifica, y que en
buena medida puede reconstruirse a través de una serie
de elementos que aparecen dispersos e incompletos. Los
elementos que se refieren a la transicién se encuentran
en la evocacién que del pasado hacen Rafa y Laly des-
pués del sepelio de Victor Velasco en 1986; los que con-
ciernen a la fase de la consolidacién se manifiestan en
las imédgenes y en los didlogos del presente.

Las elecciones generales del 15 de junio de 1977,
sobre cuya campaiia previa incide el filme muy amplia-
mente, fueron un hito importante en el camino hacia la
democracia previsto por el Gobierno de Adolfo Sudrez,
una vez que la situacién de bloqueo politico en la que se
llegé a encontrar el pais en los meses posteriores a la
muerte de Franco desembocara el 1 de julio de 1976 en
la dimisién de Carlos Arias Navarro como presidente del
Ejecutivo. La pretension del Gobierno que éste presidia
de abrir un proceso politico que no se apartara de la
légica del perfeccionamiento del régimen franquista, ex-
presada con coherencia en el Proyecto de Ley de Re-
forma de las Leyes Fundamentales, no resisti6 la contes-
tacion de los grupos mds inmovilistas de la dictadura ni,
sobre todo, el rechazo frontal de la oposicién democra-
tica. No obstante, el Gobierno de Arias Navarro evitd
durante su mandato el vacio de poder e impidi6 la rup-
tura con el sistema politico heredado a la que aspiraban
las fuerzas antifranquistas.

El Gobierno que se constituy6 el 7 de julio bajo la
presidencia de Adolfo Sudrez se mostrd dispuesto a no
repetir la fracasada experiencia del anterior y se propuso
de inmediato alcanzar el objetivo de devolver la sobera-
nia y las libertades al pueblo espaiiol a través de una re-
forma politica. El contenido de esta dltima se fue perfi-
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lando paulatinamente a medida que el Gobierno tomaba
una serie de decisiones, de caracter aperturista y sentido
democratizador, que arrebataron a la oposicion la inicia-
tiva politica en favor de la democracia de la que habia
sido duefia en los meses previos.

El Gobierno de Adolfo Sudrez se propuso incorporar
a amplios sectores politicos al proceso de transicién a la
democracia. Hasta el momento en el que mediante la
aprobacién en el referéndum del 15 de diciembre de
1976 de la Ley para la Reforma Politica, de la que ema-
naba un parlamento democrético, se produjo la desvin-
culacién del régimen franquista, reclamé esencialmente
el apoyo de las familias politicas de la dictadura. Inme-
diatamente después, se dirigié a la oposicién antifran-
quista con la intencién de recabar su colaboracion. Esta,
ante la imposibilidad de imponer la democracia a través
de una ruptura con el viejo régimen, acepté el pacto glo-
bal que el Gobierno le ofreci6 para recorrer juntos por la
via de la reforma la fase de la construccién del nuevo
sistema democratico que entonces se iniciaba. Paradé-
jicamente, el camino de la reforma emprendido por el
Gobierno de Adolfo Sudrez no podia culminarse sin el
concurso de las organizaciones que habian defendido la
ruptura (por ejemplo, las elecciones de junio de 1977 no
hubieran sido creibles sin la participacién de los partidos
de la oposicion).

El pacto que sellaron el Gobierno y la oposicion se
fundamenté en el sobreentendido de que el primero po-
sefa mas poder que la segunda en tanto que ésta era de-
positaria de una mayor legitimidad democratica. Esta era
la 16gica con la que discurria en la pelicula el candidato
Victor Velasco cuando manifestaba en la sede de su par-
tido y ante el desconcierto de algunos militantes que
probablemente no seria conveniente que el PSOE ganara
las elecciones; no tenia excesiva confianza en que la iz-
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quierda pudiera resistir posibles presiones del Ejército u
otros «poderes facticos», pero si esperaba jugar un papel
fundamental desde la oposicién en el parlamento. El
contenido del texto constitucional que el 6 de diciembre
de 1978 fue aprobado en referéndum nacional parecid
darle la razén. Los partidos politicos que provenian de la
oposicién y los sectores sociales en ellos representados
se identificaron en general mds con dicho texto que
aquellos que descendian mds directamente de la dicta-
dura. La Constitucion culminaba el proceso de reforma,
marcaba una auténtica ruptura juridico-politica con el
régimen franquista, era un documento valido para afron-
tar los grandes problemas que el pais arrastraba y permi-
tia la alternancia en el poder para llevar a cabo politicas
avanzadas desde el mismo.

El tipo de transicion que tuvo lugar en Espaiia des-
pués de la muerte de Franco responde al modelo que al-
gunos autores han denominado como de «transicién via
transaccion». La transicién de los paises que siguen di-
cho modelo se inicia con unos ciertos limites que la dic-
tadura impone y se lleva a cabo mediante un pacto que
realizan las elites que de ésta provienen, que permane-
cen como una fuerza electoral relativamente importante,
y las de la oposicién. La negociacién que dichas elites
desarrollan, asumiendo un protagonismo muy acusado
en detrimento de la accién movilizadora de las masas,
no tiene lugar entre iguales, aunque en el curso de la
misma la correlacién de fuerzas entre ambas tiende a
equilibrarse. En cualquier caso, el régimen autoritario no
determina la naturaleza del cambio!3.

13 SHARE, D. y MAINWARING, S.: «Transiciones via transaccion:
La democratizacion en Brasil y en Espaiia», en Revista de Estudios Politi-
cos, n.° 49, enero-febrero de 1986, pp. 87 y ss.

44



Han sido muy pocos los paises —Espafia, Brasil,
Chile, Polonia, Hungria y Sudéfrica— que, de entre los
muchos que han conformado el importante proceso de de-
mocratizacién que ha tenido lugar en el mundo desde me-
diados de los anos setenta, han desarrollado el modelo de
«transicion via transaccién». Han sido, ademds, en gene-
ral paises que tuvieron en un principio grandes dificulta-
des para deshacerse de sus dictaduras y que, sin embargo,
han conseguido colocarse entre los que mas éxito termi-
naron cosechando. Asi las cosas, nuestra transicion ha
sido valorada de forma globalmente positiva por la mayor
parte de los ciudadanos y de los especialistas —espafioles
y extranjeros— que se han dedicado a estudiarla. La peli-
cula que estamos analizando se suma a esta corriente ma-
yoritaria. En fin, con todo, la minoritaria visién critica de
la transicion espafiola ha adquirido en los dltimos tiem-
pos una mayor importancia, fundamentalmente entre al-
gunos sectores de la elite politica e intelectual.

La alternancia en el poder que la Carta Magna con-
templaba como posible se materializ6 en octubre de
1982. El1 PSOE asumi6 el Gobierno nacional, modernizo
el pais, cumpli6 el reto histérico de consolidar la nueva
democracia e hizo varias reformas. Pero quedaron pen-
dientes algunas otras (las escenas del final del filme en
las que el sefior Cayo aparecié solo y enfermo pueden
ser interpretadas como una manifestacion de que las pro-
mesas de redenciéon del campo hechas en la campaiia
electoral de 1977 se habian incumplido) y surgieron pro-
blemas importantes de corrupcién. La pelicula nos pre-
senta un partido que en 1986 se ha convertido en una
fuerza politica mds burocratizada, en la que los intereses
personales y de grupo han terminado por prevalecer en
numerosas ocasiones frente a los intereses colectivos y
que ha perdido las grandes ilusiones transformadoras
que en 1977 tenia.
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Una democracia similar a la que imperaba en Europa
se habia, en efecto, implantado razonablemente en Es-
pafia y habia llegado a consolidarse. Pero, la forma en
que la misma se habia llevado a cabo dificultaba al
nuevo régimen desprenderse de algunas de las hipotecas
del pasado. De alguna manera, la negociacién entre las
elites habia contribuido a alejar a los ciudadanos de la
actividad politica, a favorecer el asentamiento de una
perspectiva demasiado institucional de los asuntos puibli-
cos y a convertir a los partidos politicos en organizacio-
nes cada vez mas oligdrquicas. Por lo demads, la liquida-
cién del régimen franquista y de las instituciones que lo
configuraban (Cortes orgdnicas, Sindicatos Verticales,
Consejo del Reino, Consejo Nacional del Movimiento...)
no supuso la simultdnea desaparicion de la estructura ba-
sica del Estado. De este modo, la Administracion Pu-
blica, el Poder Judicial, el Ejército, la Policia y las em-
presas estatales se incorporaron al nuevo régimen, y su
adaptacion al mismo fue bastante lenta. A la postre, al-
gunos de los elementos que habian facilitado el proceso
de la transicién politica contribuirian después a rebajar
la calidad de la democracia consolidada.

1.6. Castilla y Leén en el proceso del cambio
politico

La historia de Castilla y Ledn ha servido de fuente
inspiradora de innumerables filmes. Pero si las peliculas
que se refieren a épocas lejanas de su pasado, en parti-
cular a su Edad Media y a los inicios de su Edad Mo-
derna, ofrecen la posibilidad de desarrollar temas en los
que el publico pueda sofiar con un tiempo heroico, las
que se basan en acontecimientos de su siglo XX no pue-
den sino reflejar una situacién en general no muy es-
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plendorosa'“. El disputado voto del sefior Cayo, al mos-
trarnos las condiciones tan precarias en las que éste vi-
via y los usos tan viejos que aun conservaba de trabajar
la tierra, el contraste entre el estado de casi abandono de
muchos pueblos practicamente deshabitados, debido a la
fuerte emigracién que los mismos habian sufrido desde
finales de los afios cincuenta, y el crecimiento de la ciu-
dad y de los nidcleos industriales, la modernizacion de
algunas infraestructuras viarias, la frecuente utilizacion
que del coche hacen sus habitantes..., nos estd presen-
tando la contradictoria y desequilibrada realidad social
de una regién que habia conocido durante la década de
los sesenta y la primera mitad de la de los setenta un de-
sarrollo econémico importante (su PIB se increment6 un
6% de 1960 a 1973, en pesetas de esta dltima fecha),
pero notablemente inferior al del conjunto del pais (el
PIB medio espaiiol creci6 en el mismo tiempo un 7,3%)
y, muy en especial, al de sus regiones mas prosperas.

La sociedad castellano-leonesa tenia, de cara al in-
cierto proceso nacional de cambio politico que se aveci-
naba, un muy escaso peso especifico en el conjunto de la
sociedad espafiola y enormes limitaciones para poder ju-
gar de forma minimamente activa un papel relevante en
dicho proceso. Habia perdido un buen nimero de sus ha-
bitantes (de los 2.916.116 de 1960, lo que suponia el
9,5% de la poblacion de toda Espafia, habia pasado a
2.583.137 en 1981, un 6,9% de aquélla) y su poco densa
y bastante dispersa poblacién (en 1981 tenia 27,7 habi-
tantes por km.) acusaba un elevado grado de envejeci-
miento. Ademas, la dinamica de sus clases sociales no

14 GONZALEZ GARCIA, F.: Castilla y Ledn en el cine, Ed. Conseje-
ria de Educacion y Cultura de la Junta de Castilla y Ledn, Valladolid,
1998, pp. 7-14.
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habia generado una sociedad civil sélida y carecia de
una cohesionada, moderna y potente clase burguesa. La
franja que en su pirdmide social ocupaban las clases
bajas y, sobre todo, la clase media-baja (quedaban to-
davia muchos pequefios campesinos) era muy ancha
mientras que la que correspondia a la de sus clases me-
dias era muy estrecha y la de sus clases altas apenas se
percibia.

La mayor parte de la sociedad castellano-leonesa
aposté por correr el menor riesgo posible en el proceso
del cambio politico postfranquista. De esta forma, se
mostré ajena a los planteamientos rupturistas de la opo-
sicién antifranquista, no cuestioné las medidas democra-
tizadoras que nada mds iniciar su andadura comenzé a
tomar el Gobierno de Adolfo Sudrez y prest6 un apoyo
masivo a la aprobacion de la Ley para la Reforma Poli-
tica en el referéndum del 15 de diciembre de 1976, deso-
yendo la invitacién a la abstencién que lanzaron las
fuerzas democraticas y las propuestas de voto negativo
que hicieron los grupos de la extrema derecha. El
82,51% de los censados participé en la consulta y, de
ellos, el 93,78% deposité su papeleta con el voto afirma-
tivo, el 2,63% en contra, el 3,35% en blanco y el 0,25%
nulo. Las tendencias que manifestaron los votantes de la
region no diferfan significativamente de las que se die-
ron en toda Espaiia, pero la participacién nacional fue
inferior en 4,79 puntos; y esta diferencia se agrandaba si
la comparacién se hacia con las provincias de mayor di-
namismo econdmico y social.

Los apoyos sociales con los que conté en la regiéon
el proceso democratizador fueron harto cuantiosos. Am-
plios segmentos conservadores de las clases media y
media-baja y sectores de ideologia mas progresista (pero
poco movilizados durante el franquismo) que se ubica-
ban entre los trabajadores del mundo urbano y colecti-
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vos de la «nueva pequefia burguesia» se mostraron rela-
tivamente abiertos a asumir la reforma del Gobierno de
Adolfo Sudrez. Si de entre los primeros cosecharia des-
pués muchos votos la UCD, de entre los segundos ob-
tendria una buena porcién de los suyos el PSOE.

En las elecciones generales del 15 de junio de 1977,
con una abstencion del 17,66%, la UCD alcanzé el
51,60% de los votos emitidos, el PSOE el 23,74%, AP el
11,75% y el PCE el 3,70%; en las elecciones generales
del 1 de marzo de 1979, con una abstencién que habia
subido al 30,74%, la UCD lograba de nuevo la victoria
al obtener el 47,50% de los votos emitidos, el PSOE se
colocaba en el 25,92% y la nueva CD y el PCE se que-
daban respectivamente con el 9,5% y el 4,92%. Resul-
taba muy significativo el abultado éxito electoral de la
UCD en Castilla y Le6n, éxito que se vio ademads sobre-
dimensionado a escala nacional a causa de la normativa
electoral; ésta impuso el criterio distributivo y favorecié
en la representacion de las Cortes a las provincias de
menor numero de habitantes, varias de las cuales estaban
situadas en la region.

El modelo de «transicién via transaccién» que se
impuso en Espaifia frente al de ruptura que preconizaba
la oposicion se implanté en Castilla y Ledn sin apenas
dificultades. Y con su triunfo, el papel que la region ter-
mind por desempefiar como soporte del proceso de de-
mocratizacidn a escala nacional result6 ciertamente im-
portante.

1.7. Ficha técnica

Titulo: El disputado voto del sefior Cayo. Director:
Antonio Giménez-Rico y Sdenz de Cabezoén. Produc-
cién: Producciones Cinematograficas Penélope, S.A.
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Productor ejecutivo: José Maria Calleja. Jefe de produc-
cién: Martin Cabafias. Argumento: Novela homénima de
Miguel Delibes. Guién: Manuel Matji y Antonio Gimé-
nez-Rico. Fotograffa: Alejandro Ulloa (Eastmancolor).
Montaje: Miguel Gonzélez Sinde. Sonido: Enrique Mo-
linero. Musica: Fragmento de Marina, de Camprodén,
Ramos Carrién y Arrieta. Decorados: Rafael Palmero.
Ambientacién vestuario: Gumersindo Andrés. Maqui-
llaje: Angel Luis de Diego. Intérpretes: Francisco Rabal
(sefior Cayo), Juan Luis Galiardo (Victor Velasco), Ifiaki
Miramé6n (Rafa), Lydia Bosch (Laly), Eusebio Lazaro
(Dani), Mari Paz Molinero (mujer de Cayo), Abel Vitén
(Angel Abad), Gabriel Renom (Mauricio), Francisco Ca-
sares (Carmelo) y Juan Jesus Valverde (Arturo Gonza-
lez). Formato: 35 mm. Duracién: 98 minutos. Estreno:
Semana de Cine de Valladolid, 1986.
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