Imagen 1.- Boveda de la capilla, con decoracion en relieve y pintada. Foto: Manuel Rojas Peinado.

Apuntes para la interpretacion iconogrdfica de la capilla del
hospital de la Inmaculada Concepcion y de San Juan Bautista

de Tarifa

Alejandro Pérez-Malumbres Landa / Victor M. He

n los ultimos afios el conocimiento del
E Patrimonio Histérico de Tarifa, y el reli-
gioso en particular, ha experimentado un
gran avance gracias a las aportaciones de diver-
sos autores. Pero un elemento de gran valor
permanecia atiin desconocido, salvo por lo que

respecta a la documentacion escrita o para unos
pocos afortunados'.

Introduccion

En la Tarifa de mediados del siglo XVI se esta-
blecieron muy proximos en el tiempo, y también en el
espacio, dos instituciones hospitalarias o de caridad.
Apenas separadas por el riachuelo del Papel o de
Angorrilla, que hasta inicios del siglo XX recorria el
centro del pueblo, hoy embovedado bajo la calle
Sancho IV el Bravo, en su orilla meridional se
encontraba el hospital de San Bartolomé o de la Santa
Misericordia y Hermandad de la Santa Caridad de
Tarifa, donde se hospedaban mendigos y enfermos y

que fue casa cuna para niflos expositos y también
hospital militar a inicios del siglo XX?. La actual
advocacion del conjunto a la Inmaculada Concepcion
es reciente, ya que proviene de las monjas concep-
cionistas que desde 1886 regentan la residencia de
ancianos de San José, y no es el objeto de nuestro
estudio. El templo original fue reconstruido en 1800,
mientras que el actual, construido con una orientacion
distinta a los anteriores, fue iniciado en 1910 y
reformado en 1929 en un estilo ecléctico.
Practicamente enfrente, en la orilla septen-
trional, encontramos la otra institucion hospitalaria que
cuido a los enfermos y necesitados en la Tarifa de la
Edad Modemna. El edificio de calle Sancho IV el Bravo
n® 24 fue el hospital de Nuestra Seflora de la
Concepcion y San Juan Bautista (conocido en Tarifa
como el Hospitalito). Fue constituido por testamento
otorgado en 1555 por Juan Ximénez Serrano, el viejo,
regidor de la ciudad en los tiempos del I marqués de
Tarifa, sobre lo que fueron sus casas principales, que

'Agradecemos muy sinceramente a D* M* Luz Pazos su amabilidad al habernos facilitado el acceso a la capilla para su

estudio. También a D. Manuel Rojas Peinado las fotos y a D. Juan Luis Pérez Blanco la realizacion del plano que

acompaiflan el trabajo.

2CRIADO ATALAYA, F.J., El hospital de la Santa Misericordia o de San Bartolomé. El legado de Garcia de Cdrdenas y la

Hermandad de la Santa Caridad de Tarifa, Tarifa, 2000.
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Imagen 2.- Plano de la capilla. Autor: Juan Luis Pérez Blanco.

ostentaron su escudo de armas?®.

El edificio entero, de gran porte y con detalles
constructivos muy notables, alberga en su interior una
joya de la arquitectura religiosa tarifefia, una pequefia
capilla casi desconocida por estar en manos privadas,
y que permanecia inédita en cuanto a su realidad
material, no asi en cuanto a la documentacién de su
origen, bien estudiada por F. J. Criado Atalaya en
diversos trabajos*. La principal fuente con la que
contamos y también la mas cercana en el tiempo, es
una visita Pastoral realizada a Tarifa en 1717 por el
obispo Armengual de la Mota, en la que se describen
todas las instituciones religiosas tarifefias (iglesias,
ermitas y hospitales), su estado, dotaciones, etc. Por
lo que respecta al hospital y su capilla, se dan valiosos
datos sobre sus escrituras fundacionales. El fundador
dispuso “que en dicho hospital hubiese tres pobres
honrados hombres o mujeres de su linaje, y
habiéndolos en falta de ellos, naturales de Tarifa,

previniendo que las mujeres que se hubiesen de
recibir fuesen de 60 afios (...) y que muriendo dentro
del hospital se enterrasen en su iglesia costeandole
su entierro”. Por lo que toca al oratorio, “deseando
que tuviese capilla e iglesia publica obtuvo Bulas de
los sumos pontifices Paulo III y Julio III con la
advocacion de Nuestra Sefiora de la Concepcion y San
Juan Baptista y en ella fundo dos capellanias la una
para sacerdote secular que habia de administrar los
santos sacramentos a los tres pobres que dexaba y
celebrar 20 misas al mes en dicha iglesia, cuya
capellania dot6 de rentas de 12.000 maravedies
anuales y un cahiz de trigo. (...) La otra capellania
para que la sirviesen los religiosos de la Santisima
Trinidad del convento de esta ciudad (...)”. Dispuso
también sueldos para el mayordomo y los patronos,
nombrando como tal a “Juan Ximénez Serrano su
sobrino y a sus descendientes con obligacion de dar
cuentas del patronato cada afo ante uno de los alcaldes

3 GOMEZ BARCELO, J.L., “Francisco de Orta y Arcos, Mariscal de campo e ingeniero militar tarifefio”, Almoraima, 13 (1995)
278. Su linaje se remontaria a uno de los trescientos caballeros que quedaron en Tarifa tras la conquista por Sancho IV en 1292.
4 CRIADO ATALAYA, F.J. “La situacion de la iglesia tarifefia en el contexto de la Guerra de la Sucesion Espafiola. La Visita
Pastoral de 17177, Almoraima 34 (2007) 305-306; Idem, Tarifa en el reinado de Felipe III. Una ciudad de realengo, p. 359.
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de Tarifa el mas viejo y por ante el escribano mas viejo
(...

En 1752 el hospital permanecia con su funcion
original, tal como recoge el Catastro del Marqués de
Ensenada®. Ya en 1879, en un inventario de la
parroquia de San Francisco, a la que pertenecia y
estaba adscrita la capilla, se da cuenta que en 1847
los bienes citados fueron desvinculados de hospital por
“providencia (...) del Administrador de ellos el conde
de Cartaojal y don Joaquin Lucas Serrano [;con
relacion familiar con el fundador?] dividiéronselo por
mitad entrambos, habiendo venido a ser hoy propiedad
de extrafios, Deshecho una vez este vinculo, el sr. don
José Ortega Lara, vecino de esta ciudad (...) viene
ejerciendo un simulado patronato sobre la nominada
capilla que considera en las propias condiciones de un
oratorio de exclusivo dominio particular hasta el punto
de haber sido ocupada la sacristia por los conduefios
y convertida en habitacion de uso comun”. Se da
cuenta también de que “la mencionada capilla se en-
cuentra en pobrisimo estado, casi en total abandono”,
aunque contaba con “vasos sagrados y ornamentos”,
en concreto un caliz con patena de plata, cinco casullas
de distintos colores, con sus correspondientes “estolas,
manipulos, bolsa de corporales y pafio de caliz”, asi
como “dos albas y un cingulo™.

En 1919 el edificio del hospital ya estaba
ocupado por viviendas y una escuela de nifias, mien-
tras la capilla estaba cerrada y comenzaba a
arruinarse®. Asi permanece hoy dia, sin que apenas su
exterior deje traslucir su historia pasada y la riqueza
de su interior.

Descripcion de la capilla

El edificio ocupa un amplio solar irregular en uno de
los angulos de la calle, antiguo meandro del rio. La
fachada tiene un amplio chaflan en ese angulo,
ocupado en la planta baja por la porteria. Se han
producido multiples reformas y adiciones en altura,
cambiando el tradicional tejado por terrazas, salvo en
una crujia. El acceso principal se realiza a través de
una portada con estipites de ladrillo aplantillado,
elemento que tiene su auge en el periodo barroco pero

Imagen 3.- Arco de entrada a la nave de la capilla.
Foto: Alejandro Pérez-Malumbres Landa.

que ya se da en el Renacimiento. Un zaguan nos
conduce al patio, el cual conserva su antigua es-
tructura, con arcos sobre pilares ochavados de ladrillo
en las esquinas, en donde se pueden ver todavia las
incisiones de los esgrafiados policromos que los deco-
raban, y columnas de orden toscano en los apoyos
intermedios.

Al fondo del patio principal, tras uno de sus
arcos, tabicado recientemente, encontramos una
portada gotica realizada en canteria que da paso a un
espacio rectangular, muy reformado, que se corres-
ponde con la tnica nave del templo. La portada se
compone de dos pilares ultrasemicirculares, sobre los
que apoyan unos capiteles que sostienen un arco de

> CRIADO ATALAYA, F. J., obras citadas. En ambas publicaciones podemos encontrar transcritas las descripciones completas,

salvo los censos con cuyas rentas se mantenia el Hospital.

¢ SARRIA MUNOZ, A., Tarifa en 1752 seguin las Respuestas generales del Marqués de Ensenada, Malaga, 1996, pp. 71-72.
7 Archivo particular de la familia Teran, publicado por TERAN GIL, J., “Documentos sobre la parroquia de San Francisco de

Asis”, Aljaranda 46 (2002) 25-26.

8 CRIADO ATALAYA, F. J., “La situacion de la iglesia tarifefia a principios del siglo XX. Los informes parroquiales de 19197,

Almoraima 29 (2003) 454.
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medio punto con derrame por ambas caras. En
conjunto esta encalado pero parece estar realizado en
canteria. La cubierta de este espacio se perdio en algiin
momento y ha sido reconstruida plana y muy baja.
Creemos posible que en origen se cubriera con
bovedas de cruceria, dado el arco de encuentro con la
unica boveda conservada, de la que pronto habla-
remos. Una soleria contemporanea de terrazo cubre
todo el suelo. Paralelamente al exterior del muro
septentrional discurria una callejuela sin salida o
adarve, separando la capilla del edificio n° 22 de la
calle Sancho IV el Bravo. Ha sido fagocitado por las
construcciones posteriores, como tantos otros del
conjunto historico tarifefio.

De nuevo en el interior, tras un tabique
moderno entramos en la pequeiia capilla que en origen
era el presbiterio del templo. Es un espacio
cuadrangular de unos 3,20 metros de lado. El
paramento estd realizado en una cuidada canteria de
arenisca, mientras algunos detalles decorativos estan
realizados en mortero. Las superficies de los muros
albergan un ambicioso programa iconografico,
dispuesto en dos fases, como a continuacion veremos.
Respecto a la fase originaria, el arco toral es de
medio punto y tiene casetones en el intrados, de estilo
renacentista. Al fondo encontramos el muro del altar
mayor, en el que hubo un camarin, enmarcado por
otro arco de medio punto En la parte baja del arco la
base se continta de piedra del altar, que cuenta con
un rebaje central para la peana de la imagen. Por su
parte, en el lateral a la izquierda de la entrada (muro
septentrional) hay otro altar bajo un arco
semicircular, flanqueado por pilastras de capiteles
corintios y fustes bulbosos y acanalados sobre
peanas. En las enjutas hay dos medallones en relieve
redondos o tondos con bustos durmientes (hombre y
mujer) y en el entablamento una cabeza de putti. Tan
solo esta vacio de decoracion el espacio circunscrito
por el arco de medio punto, de poca profundidad,
donde se situaba el lienzo del altar.

Tenemos algunos datos sobre las obras que
albergaban y que sin duda debieron ser los principales
elementos iconograficos el conjunto. En el inventario
de la parroquia de San Francisco de 1879, se dice:
“En el interior de este pequerio templo, hallase
ocupado el frente en un modesto camarin la efigie
de la Virgen Santisima y a su derecha otro altar con
un retablo que representa al Bautista’. Carecemos
de imagenes de ambos elementos, aunque seglin nos

Imagen 4.- .- Vista general de la capilla, con el espacio
del desaparecido altar de la Inmaculada al fondo, en-
marcado por un arco. Foto: Manuel Rojas Peinado.

dice la propietaria de la capilla, la talla de la virgen era
de medio bulto, sedente, con el niflo en brazos.

En el lateral sur encontramos una pequeia
puerta rematada por una cornisa (en cuyo centro
vemos una cabecita en relieve) y alrededor de la cual
se dispone decoracién pintada, ya de la fase
posterior. La apertura parece una rotura, quizas
ampliacion de otro vano original, que comunicaria
con la sacristia, hoy convertida en local comercial y
que ya en la documentacion citada del siglo XIX se
dice que se usaba como habitacion.

El espacio del presbiterio se cubre con una
boveda de nervios, que apoya en las esquinas sobre
pilastras acanaladas. Los nervios dibujan un circulo
central, dividido en cuatro cuartos, rodeado de doce
secciones de perfil bulboso, agrupadas de tres en
tres. En cada pechina resultan otras dos secciones.
En la boveda vemos otros elementos en relieve,
aparentemente en piedra, ademdas de los propios

® TERAN GIL, J., “Documentos sobre la parroquia de San Francisco de Asis”, Aljaranda 46 (2002) 26.



Imagen 5.- Detalle de los dngeles pasionistas de la boveda. Foto: Manuel Rojas Peinado.

nervios, en el circulo central apreciamos cuatro
angeles mancebos que portan diversos atributos
pasionistas (cruz, columna, latigo y quizas el rollo
del edicto condenatorio). Junto a ellos encontramos
un total de nueve tondos, ocupados siete de ellos por
rosetones y otros dos por medallones con bustos de
figuras durmientes, similares a las existentes en el
altar lateral. Una de las figuras parece llevar un
casco, y quizas representa uno de los soldados
romanos que custodiaban el sepulcro del Salvador.

Bajo el suelo hay una cripta, en la que fue su
fundador dispuso ser enterrado, asi como a los pobres
que acogia y que murieran en el recinto.

La segunda fase decorativa es la pintada. El
programa original se completa y modifica mediante
pinturas sobre un fino enlucido de cal aplicado a la
boéveda y paredes, salvo al fondo, donde la capa
preparatoria alcanza bastante grosor. La decoracion
parece al temple, y en ella predominan el blanco como
fondo, junto con los rojos, azules, verdes y marrones.

En el lateral sur, junto a la puerta tapiada, hay
jarrones pintados a cada lado, dentro de un marco
ovalado. Mas arriba, en una cartela encontramos el
texto mas largo de todos, una décima en castellano,
en la que se realiza un paralelismo de la Inmaculada

con la diosa Venus y los astros. El poema, ahora
incompleto por un desprendimiento que afecta a
varias lineas, dice asi:

“EN EL CIELO, HAS (...) AR;

Y EN SU CIERTA (...) MIA,

LA CONCEPCIO(...)

COMO ESTRELL(...) ULAR:

EL PASSO QUE AS DE BUSCAR

(PARA ADMIRAR SU PODER,

Y SUYMMACULADO SER;)

ES EL DE VENUS HERMOSA,

QUE AUNQUE ES NUBE DE ESTA
DIOSSA,

EL ASTRO HAS DE CONOCER.”

En la misma pared, mas arriba, en una cartela
encontramos una inscripcion que dice “PORTA-
CELY™, justo bajo un pequefio vano tapiado y orlado
por pinturas con motivos arquitectonicos a modo de
cornisas, cortinas y de nuevo jarrones con flores. La
imagen de la Porta Coeli proviene del suefio de
Jacob en el Génesis 28, y es empleada para referirse
a la Virgen porque nadie puede entrar en el cielo si
no es a través de ella'”.

Toda la pared septentrional fue decorada con

10 Porta Coeli, como Templum Salomonis, es uno de los 51 emblemas incluidos en su obra por el cartujo Fray Nicolas de
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motivos vegetales policromos. De las pinturas de la
parte superior apenas podemos decir nada debido a
su mala conservacion, aunque si se ve una cartela
con la inscripcion “TEMPLUM DEY”, y sobre ella
unas nubes sobre la que descansa una figuracion
arquitectonica, con forma de tendencia curva,
rodeada de columnas y coronada por una ctpula. En
ella se puede leer la ultima parte de una filacteria en
la que se distingue: “(...)LTRA”. Parece corres-
ponderse con un templo circular y haria alusion a la
imagen de la Virgen Inmaculada como Templo de
Dios o Templo de Salomon.

En la boveda, sobre las pechinas se repre-
sentan ocho angeles nifios, con atributos marianos
(azucena, rosa, espejo...) y guirnaldas. Las doce
secciones formadas por los nervios alrededor del
circulo central se decoran con pinturas florales.
Ademas, en cada seccion se dispone una figura
representativa de un signo zodiacal y una filacteria
con una cita latina de la Biblia Vulgata relativa a
cada uno de ellos, con la referencia al pasaje
correspondiente. Los textos y los motivos son los
siguientes, aunque hay que advertir que los signos
escorpion y céncer estan trocados respecto a su
orden habitual:

-Una figura masculina, con barba blanca,
que vierte agua con un cantaro. “SED AQUAE
PESSIMAE SUNT. 4. REG. &. 2” (“mas las aguas
son malas”, I Reyes, 2:19. En la Vulgata el actual
libro 11 de Reyes era el IV)

-Dos peces. “CONP[UT]RESCENT PISCES
SINE AQUA. YS. 50.” (sus peces se pudren por
falta de agua”, Isaias, 50:2)

-Carnero. “ARIETE IN FRUSTA. LEV. 8.
&. 20.” (“el carnero en trozos”. Levitico, 8:20)

-Toro. “TOLE TAURUM. JUD. CAP. 6.”
(“toma un toro”, Jueces, 6:25)

-Nifios gemelos. “PUERI PARVI, EGRESSI
SUNT. 4 REG. & 2.” (“salieron unos muchachos”,
1l Reyes, 2:23) (Nota: En la Vulgata el actual libro
II de Reyes era el IV)

-Escorpion. “SUPRA SERPENTES ET
SCORPIONIS. LUC. 10.” (“sobre serpientes y

I 1 £ ¥ o
Imagen 6.- Parte de la boveda, con los signos de Escor-
pion, Géminis y Tauro. Foto: Alejandro Pérez-Malum-
bres Landa.
escorpiones”, Lucas, 10:79)

-Leén. “ERIPUIT ME DE MANU LEONIS.
1. REG. 17.” (“me has librado de las garras del
leon”, I Samuel, 17:37). (Nota: En la Vulgata el
actual libro I de Samuel era el I de Reyes)

-Doncella o virgen (mujer joven con una
palma vestida de azul y rojo). “VIRGINEM NE
CONSPICIAS. ECCL.” (“no fijes tus ojos en una
doncella”, Eclesidstico, 9:5)

-Balanza. “STATERA DOLOSA
ABOMINATIO EST. PROV. 11.” (“el peso falso es
abominacion”, Proverbios, 11:1)

-Cangrejo. “CANCER SERPIT. AD. TIM. 2.

la Iglesia. Flores de Miraflores, hieroglificos sagrados, verdades figuradas, sombras verdaderas del mysterio de la

Inmaculada Concepcion de la Virgen, Burgos, 1659. Se trata del primer libro de emblemas dedicado exclusivamente a la

Inmaculada. Algunos de los jeroglificos que contienen habian sido ideados por el mismo autor para la capilla dedicada a

la Virgen en la Cartuja de Miraflores. Véase ANDRES GONZALEZ, P., “Emblemas marianos de la Capilla de la Virgen en la

Cartuja de Burgos: El modelo pintado y su repercusion iconografica”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia 69-70 (2003-2004) 383-409; y ESCALERA PEREZ, R., “Emblematica mariana. Flores de Miraflores de Fray
Nicolas de la Iglesia”, Imago. Revista de Emblematica y Cultura Visual 1 (2009) 45-63.



&. 1.” (“carcomen como la gangrena”, Timoteo 2,
2:17)

-Centauro arquero. “YN INCERTUM
SAGITAM DIRIGENS. [3. REG. 22]” (“disparo
con su arco sin saber a quién”, I Reyes, 22:34)
(Nota: En la Vulgata el actual libro I de Reyes era
el TIT)

-Cabra. “[SUFF]ICIAT TIBI LAC
CAPRARUM IN CIBOS TUOS. PROV. 27. [27]”
(“y abundancia de leche de las cabras para tu
mantenimiento”, Proverbios, 27:27)

A cada signo le acompafian otros textos en
castellano, unas cuartetas con rima a-b-b-a, situadas
en los nervios de la bdéveda en dos lineas
superpuestas. Su lectura es muy complicada porque
en algunos casos las letras quedan practicamente
verticales respecto al lector:

-Acuario: “EN AQUARIO NO HAS DE (...
)/ QUE EL AGUA CRIA SURAPAS, NO
CONCEPCION SINGULAR.”

-Piscis: “ESTE ES UN SIGNO DANADO O
QUE SE PUEDE DANAR /Y AQUI NO DEBES
BUSCAR AQUEL SER IMMACULADO.”

-Aries: “LA CONCEPCION MARIANA
MUI EM BANO AQUI HA BUSCADO / POR

Imagen 7.- Detalle de los signos de Libra, Virgo y Leo. Foto: Manuel Rojas Peinado.

QUE ES EL ARIES MANCHADO Y NO TOCO
LA MANZANA.”

-Tauro: “NO HAS DE ENCONTRAR TAL
BELLEZA EN EL DE NINGUNA SU[E]RTE / Y
ASSI POR TORO DE MUERTE, HAS PLAZA
DE SU BRAVEZA.”

-Géminis: “LOS MUCHACHOS DIABLOS
POR LA TRABESURA /Y NO ES BIEN, QUE
ESTE LA PURA EN AQUESTOS DOS
RETABLOS.”

-Escorpio: “(...) DA LA ASTROLOGIA A
VENUS, EN ESCORPION: /Y SE HALLA LA
CONCEPCION: PISANDO LA REBELDIA.”

-Leo. “SI A TIEMPOS TIENE SU MAL
ESTA ARMADA FORTAL[EZA]/NO
DEMUESTRA LA PUREZA POR CER MUI
MALA SENAL.”

-Virgo: “MARIA DIVINA SER ES,
DEMUESTRA AQUES (...) ELLA/ POR QUE
DIO UNA LUZ SU ESTRELLA, BENDITA
ENTRE LAS MUGERES.”

-Libra: “NO ES IGUAL EN LA
BALANZA, A LA SUPREMA DEIDAD: /
MARIA, MAS GOSSA DE LIBERTAD; SIN
NINGUNA CEMEJANZA.”

-Céancer: “DESDE AV INITIO EMPESO,
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ESTE A CONOCER SU CER; / MAS LA
(MARA? NO A DE CER, PORQUE SU PASSO
LO HERO”

-Sagitario: “(...) BUSCAR EN ESTA(...)/
EL PASSO DE LAUNA(...)”

-Capricornio: “QUAXADO TE HAS DE
QUEDAR (...)/ TU ATENCION BUSCAR LA
PURA(...)”

La decoracion pictorica representa también a
ocho angelitos, portando cada uno un atributo, que
se situan en las pechinas. Hay dos que no se pueden
reconocer por el estado de las pinturas. Los otros seis
llevan: un espejo, un cofre o caja, una planta de rosas
rojas, una palma, una planta sin flores de hojas
pequefias y unas azucenas.

La iconografia de la Inmaculada y la
Astronomia

El complejo programa iconografico vino a reforzar
el concebido en un primer momento de su
construccion, ya que los Unicos elementos deco-
rativos originales son los cuatro angeles de la
boveda, los rosetones y los medallones con bustos
durmientes, ademas de los desaparecidos retablos.
Los motivos de los angeles pasionistas y la advo-
cacion a San Juan Bautista los podemos relacionar
mas con Cristo que con la Virgen, pero no son por
supuesto incompatibles. Si como hemos visto en la
advocacion inicial ya figuraba la Inmaculada, en la
posterior reforma el Bautista quedard defini-
tivamente relegado en favor de ésta.

Hay que tener en cuenta que, mientras que la
capilla puede datarse en la segunda mitad del XVI,
la devocion a la Inmaculada Concepcion eclosion6
a lo largo del siglo XVII, como ahora veremos. Sin
embargo, en el siglo XVI ya se dedican a la Inma-
culada numerosas capillas, pero siempre se trataria
de fundaciones privadas o monasticas, gracias al
apoyo que el culto a la Inmaculada Concepcion
recibi6 por parte de la monarquia, especialmente por
los Reyes Catolicos, la nobleza y algunas o6rdenes
religiosas, como los jesuitas y mercedarios, que fue
crucial para su posterior expansion'!
todavia una devocion popular, ya que su divulgacion
entre el conjunto de la poblacion se fue produciendo

. Pero no era
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| Anagr:40. Magna Tu oreris Polo.

Catur APOSTOLICUS bir sex dradernaze Steller
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Imagen 8.-Grabado del libro Regina Apostolorum, de
Redelius (afio 1732), en el que la Inmaculada aparece
bajo los signos del Zodiaco.

a lo largo de los siglos siguientes.

En el caso de Tarifa, ademas del Hospital,
podemos citar también el encargo que en 1594
realiza Miguel Vallejo, clérigo de la iglesia de San
Francisco, al escultor sevillano Blas Hernandez
Bello, para realizar una imagen de Nuestra Sefiora
de la Concepcion, que todavia se custodia en dicho
templo'?. También en Santa Maria hubo una imagen
de la Purisima (otra de las advocaciones de la
Inmaculada), también de finales del XVI o inicios
del XVII®,

La iconografia de la Inmaculada fue
evolucionando con el tiempo, desde el “Arbol de
Jessé” medieval, el “Abrazo ante la Puerta Dorada”
de Jerusalén de San Joaquin y Santa Ana o la “Santa
Ana Triple”, del siglo XV, que van decayendo a

'STRATTON, S., “La Inmaculada Concepcion en el arte espafiol”, Cuadernos de Arte e Iconografia 2 Tomo I(1988) 32.

12 PATRON SANDOVAL, J.A., “El escultor Blas Hernandez Bello, autor de la Concepcidn Nifia de la Iglesia de San Francisco

de Tarifa”, Aljaranda 78 (2010) 12-15.

13 CRIADO ATALAYA, F. J., “Una imagen perdida: la Purisima de Santa Maria”, Aljaranda 46 (2002) 32-33
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Imagen 9.- Grabado de la Mater Inviolata, de Klauber,
en el libro de Dornn (aiio 1742).

inicios del siglo XVI a favor de la Tota Pulchra'.
Los te6logos y los artistas fueron buscando la forma
de representar el misterio, el concepto abstracto, para
que fuese entendido por los fieles. Asi se fueron
adaptando temas marianos anteriores hasta que
finalmente se cre6 una nueva iconografia que definia
con claridad la idea de una Virgen concebida sin
mancha. La imagen de la Tota Pulchra se fue
configurando desde finales del siglo XV como la
forma mas idonea para expresar la Inmaculada
Concepcion de Maria. La representacion icono-
grafica nos presenta a la Virgen sola y de pie,
flanqueada por inscripciones y, sobre todo, simbolos
extraidos de las Letanias, plegarias de intercesion
dirigidas a Maria. La declaracion de fiesta obli-
gatoria en los territorios de la monarquia hispanica

en 1654 va a coincidir con una época en la que queda
fijada definitivamente la iconografia de la Inma-
culada's.

El definitivo triunfo de la Inmaculada llega en
1760 con su proclamacion como patrona de Espaiia
y sus dominios por Carlos III, con la aprobacion del
papa Clemente XIII, y con la posterior declaracion
del dogma por el Papa Pio IX, ya en 1854. En todo
este largo proceso, como decimos la intervencion de
la monarquia hispana fue decisivo. No es, pues, hasta
el Barroco cuando definitivamente triunfa entre las
clases populares la iconografia de la Inmaculada,
como mujer apocaliptica (tomada de la vision del
Apocalipsis 12, 1: “mujer vestida de sol”, con la luna
bajo sus pies y coronada por doce estrellas), y la 7ota
Pulchra como representacion, diriamos que casi por
antonomasia y asociada al concepto esperanzador de
la Redencidn, de la Virgen Maria, tal como sigue
siendo hoy dia.

Asi pues, en la capilla del hospital de Juan
Jiménez Serrano, como ya hemos visto, el resto de
la iconografia, la pintada, fue afiadida en época
posterior, aprovechando la estructura arquitectonica
original (las secciones o espacios formados por las
nervaduras, arcos y columnas). Datamos esta
reforma en la segunda mitad del siglo XVIII por los
motivos que exponemos a continuacion.

Los diferentes atributos representados en las
paredes y en las pechinas, generalmente portados por
angelitos o incluso en inscripciones (fuente sellada,
espejo sin mancha, palmera triunfal, Arca de la
Alianza, azucenas de pureza, rosas de caridad,
“puerta del cielo”, “templo de Dios”), estarian
relacionados con la habitual simbologia mariana
extraida de las Letanias Lauretanas, que fueron
aprobadas por el papa Sixto V en 1587'¢,

El origen de la relacion de la Inmaculada con
el zodiaco es posterior, y su extension por el orbe
cristiano es algo mas confuso. La primera repre-
sentacion que nos consta es en la obra de
Augustus-Casimir Redelius, Elogia Mariana..., una
compilacion de imagenes simbolicas de la Virgen,
publicada en Ausburgo en 1732, donde en uno de sus
grabados, el titulado Regina Apostolorum, aparece

4 STRATTON, S., “La Inmaculada Concepcion en el arte espafiol”, Cuadernos de Arte e Iconografia 2 Tomo 1(1988) 32-33.

'S EScALERA PEREZ, R., “La evolucion iconografica de la Inmaculada Concepcion. Del concepto abstracto a la concrecion

plastica”, Tota Pulchra. El Arte de la Iglesia de Malaga, Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, Sevilla, 2004,

pp- 43-61.

'S FERNANDEZ GRACIA, R., “Algunas representaciones inmaculistas hispanas del siglo XVIII. Fuentes graficas y literarias

de los defensores del misterio concepcionista”, Anuario de Historia de la Iglesia XIII (2004) 47.
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rodeada del colegio apostdlico, y sobre la Virgen
figura un anillo con los doce signos del zodiaco'’. El
uso de imagenes mitologicas y de elementos de
origen pagano o profano responde a que la Iglesia
aceptaba que formaban parte del bagaje cultural de
las ¢élites intelectuales de la época. Estas imagenes,
ademas, permitian aunar los dos sistemas o niveles
didacticos-propagandisticos del Barroco: uno claro
y directo, y otro enigmatico y conceptual'®,

La obra de Redelius se basa a su vez en otra
obra anterior, Elogia Mariana ex Lytaniis Laure-
tanis, del fraile capuchino Isaaco Oxoviensi, que
habia sido impresa también en Augsburgo en 1700%.
Otro modelo atin mas extendido sera la edicion de
las letanias lauretanas del predicador Francisco
Javier Dornn, ilustradas por grabados de la familia
Klauber, ¢ impresa en 1742, de nuevo en Augsburgo.
En la estampa de Mater Inviolata la representacion
de la Virgen tiene encima de las habituales estrellas
de la corona los doce signos zodiacales de nuevo en
un anillo®. La traduccion al espafiol fue editada en
Valencia en 1768, y €sta a su vez sirvio de base a otra
serie, grabada en madera por Lucchesini, imitando
siempre la original®!. El sol queda por detras, con la
inscripcion Virgo in sole. Es el “sol de justicia”, es
decir, el sol en la constelacion de Venus (Junio).

Esta iconografia de Klauber, con la incor-
poracion de elementos astrologicos, ya fuera en su
version original o en su trasunto espafiol, fue
difundida por Espafia y América. El simbolo de
Mater Inviolata fue pronto imitado en pintura®.

En los textos de la capilla tarifefia, la continua
referencia a la busqueda de la Inmaculada, la Madre
sin mancha, contrasta con el uso de los signos
paganos del zodiaco, que son denostados a través de

QUINTILLA
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Imagen 10.- .- Grabado del libro Astronomia Mariana
con los simbolos de Piscis y Aries.

las citas biblicas y de las cuartetas respectivas.
Ninguno de los signos sirve para buscar a la Virgen,
la Pura.

Los doce signos del zodiaco es una iconografia
poco habitual en estos contextos, pero que se puede
relacionar con las doce estrellas que coronan la
representacion de la Inmaculada como Mater Inviolata
y con la iconografia del Zodiaco Mariano, mas
habitual. Incluso en 1554 se llega a establecer el

17 Augustus-Casimir Redelius, Elogia Mariana, Augsburgo, 1732. La relevancia de la invencion de la imprenta en la
difusion de ideas y conocimientos sera acompaifiada por la extension de modelos iconograficos por medio de grabados,
que seran copiados en otros soportes.

18 MONTERROSO MONTERO, J.M., “Mitologia y emblematica en la iconografia mariana”, en SANCHES MARTINS, F. (coord.),
Barroco: Actas do Il Congreso Internacional, Universidade do Porto, 2003, pp. 366-367.

19 Seglin SEBASTIAN, V. Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconogrdficas e iconologicas, Madrid 1985. Citado en
MONTERROSO MONTERO, J.M., “Mitologia y emblematica en la iconografia mariana”, p. 369.

20 Francisco Xaverio DORNN, Litaniae Lauretanae ad baeatae Virginia caelique Reginae Mariae honores, et gloriam
prima vice indomo lauretana a sanctus decantatae... Disponible en http://books.google.com. Se trata de la estampa n® 17.
2! Francisco Xavier DORNN, Letania Lauretana de la Virgen Santissima, expressada en cincuenta y ocho estampas, é
ilustrada con devotas meditaciones y que compuso en latin Francisco Xavier Dornn, predicador en Fridburg, y traduxo
un devoto, Valencia, 1768, Viuda de Joseph de Orga. Disponible en http://books.google.com.

22 El ejemplo maés conocido es la Inmaculada del Zodiaco del pintor sevillano Juan de Espinal FERNANDEZ GRACIA, R.
“Algunas representaciones...”, pp. 47-51. En América, aparece en el lienzo de Antonio Villa, también del siglo XVIII, de
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Imagen 11.- .- Grabado de la calle de las Armas durante la celebracion de la fiesta en honor de la Inmaculada, en

1761, segun el libro Astronomia Mariana.

horoscopo del momento del nacimiento de Cristo, por
Jeronimo Cardan, tema que inspirard pinturas que
representan una Sagrada Familia. A partir del Concilio
de Trento se inicia una lucha contra el uso de la
astrologia y especificamente se prohibi6 el horéscopo
de Cristo®. En otra obra también impresa en
Augsburgo y con grabados de los Klauber, del
carmelita bavaro Anastasio de la Cruz, se ofrece una
vida ilustrada de Santa Teresa de Avila, relacionando
pasajes de su vida con signos del zodiaco®.

La astrologia, al contrario que otros cultos
paganos, fue respetada por el cristianismo, entre otras

razones, porque era considerada uno de los elementos
esenciales de la cultura, por lo que los cristianos no
debian estar en inferioridad, y por otro por el
reconocimiento que San Agustin le da para conocer
las cosas divinas®.

La posibilidad de que el programa icono-
grafico barroco de la capilla tarifena se inspirara en
alglin texto erudito parecia evidente y en ese caso
presentaria similitudes con otros casos conocidos. Es
el caso por ejemplo del camarin de la Inmaculada
del templo de San Diego, en Aguascalientes
(México), cuyo “programa iconografico (...) parece

Cusco. En esa ciudad, a cada parroquia se le asignaba un signo del zodiaco La santa peruana Santa Rosa de Lima hablaba

repetidamente del zodiaco. MUGICA PINILLA, R., Rosa Limensis: mistica, politica e iconografia en torno a la patrona de

América, 2* edicion, Fondo de Cultura Econdémica, México, 2005, pp. 263-283..

23 ESTEBAN LLORENTE, F. J. “La naturaleza humana de Jesucristo, por Luis de Morales”, en Homenaje a Don Antonio Durdn

Gudiol, 1995, pp. 253-265.

24 En la obra de Fray Anastasio de la Cruz, Vita S.V. et. M Theresiae a Jesu Solis Zodiaco Parallela, 1761. También en ella
hay un grabado con la santa rodeada de los signos del zodiaco, obra también de los Klauber. Citado por PEREZ SANCHEZ,

A. E., Pintura barroca en Espaiia 1600-1759, Catedra, Madrid, p. 424, y FERNANDEZ GRACIA, R., “Algunas

representaciones inmaculistas hispanas...”, p. 51.

2 Segun SEZNEC, J., Los dioses de la antigiiedad en la Edad Media y el Renacimiento, Madrid, 1987, pp. 44-76. Citado
en MONTERROSO MONTERO, J.M., “Mitologia y emblematica en la iconografia mariana”, pp. 369-370.
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una traduccion casi literal de un sermon del mer-
cedario Nogales Davila (1720)%, “que construye
todo un discurso panegirico de la Inmaculada en
términos astrologicos, considerandola como casa de
sabiduria y asociandola expresamente con el signo
zodiacal Virgo”’ en un discurso retorico basado en
las analogias®®. Podria ser también el caso de
Zodiaco Mariano, obra postuma de Francisco de
Florencia, muerto en 1695, y publicada por Antonio
de Oviedo en 1755 en Nueva Espana®.

La fuente ideoldgica e iconografica: La
Astronomia Mariana de 1761

Afortunadamente, la busqueda de una publicacion
que pudiera haber inspirado la nueva orientacion
iconografica de la capilla tarifefia dio resultado. Se
trata de una obra de autor anonimo, impresa en
Sevilla en 1761 con motivo de las celebraciones por
la aclamacion de la Inmaculada Concepcion como
patrona de Espafia y de las Indias®. Entre los dias 27
y 29 de junio de ese afo la Hermandad de Jesus
Nazareno, Maria Santisima de la Concepcion y
Santisima Cruz de Jerusalén mostrd en el patio de la
iglesia del Real Hospital de San Antonio Abad una
“Astronomia Mariana” que recreaba, mediante un

juego de espejos, la ciipula celeste con las casas del
zodiaco con el fin de encontrar el signo o casa
adecuada a la Virgen. La obra estd ilustrada con
varios grabados, estando uno de ellos firmado por el
grabador Jacinto Nuifiez, activo en la Sevilla del siglo
XVIII. Esta cofradia, mas conocida como Herman-
dad del Silencio, siempre se habia caracterizado por
la especial devocion a la Inmaculada —fue la primera
en hacer voto de defender este misterio en 1615-y
se apresur0 a celebrar la concesion del patronato
apenas unos dias después de ser conocido en Sevilla,
sin atender gastos y con el confesado objeto de ser
la primera y establecer la pauta de las funciones que
con el mismo objeto se organizaron a continuacion.

La idea de utilizar la astrologia como /leit-
motiv de la funcion religiosa partio de la corta
diferencia entre la fecha de publicacion de la Real
Cédula que sancionaba la declaracion de la
Inmaculada como patrona, el 2 de junio, y el transito
de Venus, que tuvo lugar cuatro jornadas mas tarde.
La instalacion montada en el patio de la iglesia de
San Antonio Abad instaba a los espectadores a
buscar entre los signos distribuidos por meses
alrededor del patio, cual era el que sefialaba el paso
de la “Purisima Estrella”. En cada casa zodiacal una

26 SIFUENTES SOLIS, M. A., “Una hermenéutica del Camarin de la Inmaculada”, Palapa, Vol. 111, Nam. II (2008), Colima,
México, p. 14. Se basa en el libro Mistica casa de la mejor sabiduria erigida: sobre siete columnas sumptuosas. Coronadas
con siete soberanos principes angelicos, quienes con diversas ciencias publican los titulos mysteriosos de Maria SSima. en la
antiphona de la salve, y assumcion a los cielos en cuerpo, y alma gloriosa, Puebla.

27 SIFUENTES SOLIS, M. A., “Una hermenéutica...”, pp. 10-11.

28 SIFUENTES SoLIS, M.A., “La sermonaria novohispana y su influencia en la arquitectura religiosa de Aguascalientes:
practicas de lectura y simbolismo mariano en el Camarin de la Virgen (1792-1797)”, Revista de Historia Iberoamericana
2 vol. 3,(2010) 107-108.

2 Francisco de Florencia (S.J.), Antonio de Oviedo (S.I), Zodiaco Mariano, en que el sol de justicia Christo con la salud
en las alas, visita como signos y casas propias para beneficio de los hombres los templos y lugares dedicados al culto de
su SS. Madre por medio de las mas célebres y milagrosas imdgenes de la misma Sefiora, que se veneran en esta América
1755. Disponible en
http://books.google.com.. Se incluye al inicio un “parecer” del padre Francisco Xavier Lascano, de la Compaiiia de Jesus

Septentrional y reynos de la Nueva Espaiia, Colegio de San Ildefonso, México,

y Calificador del Santo Oficio, donde dice el presente libro, colocando en el centro de su Historia el milagro de la
portentosa Aparicion de Nuestra Sefiora de Guadalupe, a la que como a Sol coronado Rey en la celestial espera de lo
prodigioso, le forman luminosa Corte como benéficos Planetas, y elevados Astros un Zodiaco de aspectos, Imagenes, y
Copias admirables como si fueran raras, numerosas, pero sin desagradarle de singulares: porque en todas y en cada una fe
exalta agigantada la benéfica Idea de las excelencias de Maria”. Sin embargo no existen referencias expresas al Zodiaco
ni a sus signos (“casas”) en el texto.

30 Su titulo completo es: Astronomia mariana, con que la siempre ilustre y venerable Hermandad de Jesuis Nazareno, y
Santissima Cruz de Jerusalén, sita en la Real casa hospital de San Antonio Abad de esta ciudad de Sevilla, observo, en el
cielo de su capilla, el passo de la mas pura estrella de Venus, Maria, en el graciossimo instante de su Concepcion
Inmaculada, su tutelar, con la nueva brillantez de patrona de las Espaiias, al mas resplandeciente sol de Jesus Nazareno,
Imprenta Mayor, Sevilla 1761. Se puede consultar en la web de la Biblioteca de la Universidad de Sevilla, en el catadlogo
de Fondo Antiguo Digitalizado.
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interpretacion moral indicaba por qué no era digna
de que pasase por alli. La moraleja, segin Nuria
Valverde, era poner en entredicho el alcance del
conocimiento cientifico, apuntando la superioridad
de la Obra Divina sobre aquél, incapaz de averiguar
la verdad’!. No se conoce el autor del aparato
ideologico y escenografico de aquellas fiestas, que
posiblemente sea el mismo autor de la descripcion
contenida en la Astronomia Mariana, publicacion en
la que se hace mencion varias veces a la persona de
ese misterioso autor, cuyo nombre incluso queda
recogido en un anagrama. A modo de hipdtesis
apuntamos que podria ser Vicente Naquens Davalos,
que es uno de los firmantes de la dedicatoria al Rey
como alcalde y diputado de la Hermandad, y del que
sabemos que publicd otras piezas teatrales de
contenido alegdrico, y que estaba muy vinculado al
colegio de San Hermenegildo de la Compatfiia de
Jesus®?, al que pertenecia uno de los censores del
texto.

El texto describe detalladamente todos los
altares, cartelas y demas elementos que se dispu-
sieron en la calle Armas (cuyo aspecto queda
recogido en un grabado), en el patio y en el interior
del templo. Nos interesa especialmente la des-

El texto describe detalladamente
todos los altares, cartelas y demas
elementos que se dispusieron
en la calle Armas

cripcion de las tarjetas que acompafiaban a cada
signo, que recogian una cita biblica y una quintilla
alusiva a la mencionada btisqueda, con el comentario
oportuno y una pequeia imagen representativa del
signo correspondiente. Es de aqui de donde se
extrajo el programa iconografico de la capilla de
Tarifa, que reproduce las escenas y citas del
escenario sevillano, con la tinica adaptacion de las

quintillas a cuartetas. Este hecho nos permite situar
la intervencion en la capilla poco tiempo después de
la publicacion de la Astronomia Mariana, posible-
mente en los primeros afios de la década de 1760.
Conocida la fuente de inspiracion intelectual
del programa iconografico, no sabemos quién fue el
encargado de aplicar y transponer las imagenes y los
textos del impreso a la capilla del Hospitalito.
Posiblemente se pueda adjudicar al capellan que
hubiera en ese momento, o a la persona que ejerciera

Para su posible identificacion,
contamos con unos valiosos datos
facilitados por Juan Antonio Patron

el patronato del hospital. Tampoco se puede
descartar que interviniera el propio Vicente Naquens,
si pudiera demostrarse una relacion con Tarifa. En
todo caso, una persona prepard la adaptacion y
redujo, como se ha dicho, las quintillas originales a
cuartetas, modificandolas en algunos casos sustan-
cialmente hasta practicamente reescribirlas por
completo®®. Ademas, debi6 redactar la décima que
aparece en un lateral, sobre la puerta, que no esta en
el folleto sevillano. Para su identificacion habria que
conocer mas detalles de la historia del hospital
(cuentas, patronos y capellanes...) de los que por el
momento no disponemos. Su creacion sin duda fue
un ejercicio que se puede considerar como mistico.

Para su posible identificacion, contamos con
unos valiosos datos, facilitados por Juan Antonio
Patron Sandoval, que ademas vienen a ilustrar la
repercusion de la proclamacion de la Inmaculada
como patrona de las Espafias en Tarifa. También en
la ciudad se organizaron celebraciones, de las que se
conserva una cronica eclesiastica, gracias al entonces
cura de San Mateo José Francisco de Castro y
Aragén. Dice asi**:

“Anio Virgineo o Anio Mariano es sin duda el

3! Las imagenes de los signos zodiacales se habian puesto entre cristales y se habian realizado “copiando las Estampas del

Almanake”. VALVERDE PEREZ, N., Actos de precision. Instrumentos cientificos, opinion publica y economia moral en la

Tlustracion esparola, CSIC, Madrid, 2007, pp. 259-260.

32 Véase AGUILAR PINAL, F., Bibliografia de autores espaiioles del siglo XVIII, tomo II, CSIC, Madrid, 1983, p. 555. VEGA
GARCIA-LUENGOS, G.; FERNANDEZ LARA, R., DEL REY SAYAGUES, A., Ediciones de teatro espariol en la Biblioteca de
Menéndez Pelayo (hasta 1833), Reichenberger, Erfurt, 2001, vol. III, p. 1.175.

33 Las quintillas y los grabados de los signos estan en Astronomia Mariana, pp. 20-27.

3 Libro 20° de Bautismos de la serie sacramental de la iglesia mayor de San Mateo. Transcripcion por D. Juan Antonio

Patrén Sandoval, ex Cronista Oficial de Tarifa, a quien queremos agradecer su generosidad al ofrecernos este documento

inédito.
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presente de mil setecientos sesenta y uno, en él se ve
y se celebra en Esparia aquel deseado objeto de toda
Ntra. Catdlica devota inclinacion, pues siendo la
Virgen Sma. el Blanco a que miramos los afectos
espanioles, este anio la miran en el centro de la
atencion comun, cuando a suplica de Ntro. Catolico
Monarca el Sr. D. Carlos Il (que Dios gue.) se ha
visto declarada esta Soberana Reina Concebida sin
pecado original, por patrona universal de todas las
Esparias, Islas adyacentes bajo de este soberano y
misterioso titulo de Concepcion, cuya declaracion
se pronuncio en la Corte Romana por N.M.S.P. el S.
Clemente Papa Décimo Tercero reinante por la
divina providencia a principio de este presente ano.

No se puede epilogar en este breve resumen
el Universal aplauso con que se celebro en cada

Fue precisamente la imagen de la
Inmaculada del Hospitalito la que
recibio culto en San Mateo

ciudad, villas, lugares, aldeas y casas y cada
corazon catolico este Universal admitido Patronato
Mariano, bien que se debe suponer saldra algun
impreso que con alguna extension lo signifique. Mds
como no todo lo que comprende la imaginacion se
puede sujetar a la expresion de las voces
pronunciadas o escritos, nunca se podrda manifestar
el gozo cual ha sido en la celebracion de Ntra.
Soberana Patrona la Virgen Santisima de la
Concepcion. Puede, no obstante, servir de ejemplo
por donde se conozca lo que en ciudades populares
se habra hecho, haciéndose presente en las dos
prelaciones, el romance que se manifiesta al fin de
esta narracion, lo que se ejecuto en esta ciudad de
Tarifa (...) la ciudad, juntos en su senado y
asegurada con los testimonios superiores, no omitio
cuanto sus facultades alcanzaron en anunciar esta
festiva aclamacion que siguio sucesivamente el
Cabildo Eclesiastico, acordando para
desemperio una diputacion que se comedio a los
Sres. D. Alonso Bartolomé Serrano y Moreno, Cura
v beneficiado de sus Iglesias, y el Bachiller D.
Francisco Serrano y Lara, su primo penitenciario
de la Iglesia mayor parroquial del Sr. San Mateo,
los que suscitaron todo lo que por partes consta en

este

estos dos romances compresos que se insertan y
para que cuadrara mads al intento, aunque hay en
esta ciudad tan fervorosa devocion con la Virgen

Santisima en su titulo de Luz y como tal su peculiar
patrona determinaron colocar en la Iglesia mayor
del Sr. San Mateo de esta ciudad, donde se habian
de celebrar y se celebraron los cultos a la Virgen
Santisima que con el Dulcisimo titulo de Concepcion
se venera en el Hospital titular de esta Sra. y Sr. San
Juan Bautista, fundacion de Juan Ximenez Serrano,
y esta misma Sma. Imagen fue sacada en la
procesion vespertina que con comun asistencia y
universal aplauso se celebro la tarde que se refiere
en dichos impresos, avisando a esta celebracion una
salva de artilleria y se repitio al transito de la Sma.
Virgen por delante de la torre de los Guzmanes,
fuerte del castillo de esta ciudad [...] .

Muchos datos resultan de gran interés. Fue
precisamente la imagen de la Inmaculada del
Hospitalito la que recibié culto en San Mateo y se
procesioné. Es posible que los citados presbiteros
Bartolomé Serrano y Moreno y Francisco Serrano y
Lara tengan relacion con la familia del fundador del
Hospital, aunque no lo podemos asegurar a falta de
un estudio genealdgico, y quizas ejercieran el
patronato sobre el mismo. Pero ademas queda
constancia de que los promotores de los actos tenian
noticias de la publicacion de escritos relacionados
con la celebracion en otras ciudades, e incluso se

Estos personajes pudieron ser los
autores del renovado programa
iconografico de la capilla

citan “dos romances compresos” en la narracion, de
los que no se conserva copia. Estos personajes
pudieron ser los autores del renovado programa
iconografico de la capilla.

En suma, si bien el zodiaco o la astrologia
mariana no es algo novedoso, el conjunto tarifefio,
que relaciona la Inmaculada y la Astrologia, pero
denostando ésta ultima por iddlatra como medio de
aproximarse a Maria, asi como el modo indivi-
dualizado en que trata los signos es, hasta donde
conocemos, algo tnico y sin duda de gran interés.

Otras conclusiones

Como hemos visto en distintos ejemplos, la
Inmaculada Concepcion contaba con gran devocion
en Tarifa durante la Edad Moderna. Aunque en el
conjunto de Espafa y sus posesiones no vivird su



eclosion hasta el siglo XVII, ya en el siglo XVI se
construye en Tarifa la obra ya citada y otra capilla bajo
la misma advocacién en la iglesia de Santiago,
adosada al muro norte de la obra original. Esta
realizada en silleria, y se cubre con una boveda de
nervios, de estilo gotico. En el apoyo de las pechinas
en las esquinas de los muros luce una decoracion
escultorica con los simbolos de los evangelistas (el
aguila de San Juan, el leon de San Marcos, el toro de
San Lucas y el angel u hombre alado de San Mateo),
el llamado Tetramorfos, que se relaciona también en
ocasiones con el culto a la Inmaculada. Su ubicacion,
en el soporte de la boveda, puede significar el firme
apoyo de la religion en los cuatro evangelios. Ademas,
esta simbologia se asocia también con los sistemas de
doce elementos del zodiaco®. También se conservan
en Tarifa otros elementos del culto inmaculista, pero
en la arquitectura civil. Es el caso del inmueble de
calle Azogues n° 4, datado en 1628, con una
inscripcion en ladrillo de su fachada que dice
“MADRE DE DIOS Y SENORA NUESTRA
CONCEBIDA SIN PECADO ORIGINAL”.

Otra manifestacion del culto a la Inmaculada
serian los Rosarios Publicos, a menudo dedicados a
ella. Una devocion muy extendida durante el siglo
XVII y hasta fecha reciente, a pesar de ciertas
desaprobaciones del Santo Oficio, fue el rezo del
rosario segun el ciclo de oraciones conocido como
Stellarium, en referencia a las doce estrellas de la
corona de la Inmaculada segtin el Apocalipsis. Estas
estrellas se iran relacionando ademas sucesivamente
con las prerrogativas de la Virgen, sus doce gozos, sus
doce virtudes o sus doce secretos. Precisamente fue

3 SIFUENTES SoLis, M.A., “Una hermenéutica...”, pp. 10-11.

Cadiz el centro irradiador de dicha devocion, por
influjo del capuchino fray Pablo de Cadiz. Se
conoceran a este rezo como “Corona franciscana”.*®
En Tarifa existieron Rosarios Publicos (celebrados en
la calle) reservados para hombres al menos desde
1693, con sede en Santa Maria y San Mateo, y
posteriormente el de la Hermandad del Santo Rosario
de las Angustias (mayoritariamente femenino), con
sede en San Francisco, aunque debido al mal estado
del templo, salia desde la capilla del hospital de San
Bartolomé”’. ;Pudo ser el segundo programa
iconografico de la capilla una reaccion contra ciertos
abusos del culto, con los que su patrono no estuviera
conforme?

El descubrimiento de que su programa
iconografico esta inspirado en la descripcion de una
escenografia efimera barroca nos plantea ademas
una cuestion interesante, como es la pervivencia de
lo efimero. Unos elementos ideologicos preparados
para unos dias concretos son utilizados poste-
riormente para fijar una decoracion interior y un
mensaje de forma permanente.

Para terminar, decir que la capilla precisa una
restauracion que impida que se pierdan los enlucidos
y pinturas de la capilla, algunos casi desprendidos.
Pero también el resto del edificio del antiguo
hospital de Juan Jiménez Serrano deberia recuperar
una imagen mas proxima a la original. El conjunto
seria otro gran atractivo a afadir al Patrimonio
Histdrico tarifefio, que tantos bienes abandonados o
infrautilizados atesora, y que debe constituirse la
gran apuesta para el desarrollo local.m

3 STRATTON,S., “La Inmaculada Concepcion en el arte espafiol”, Cuadernos de Arte e Iconografia 2 Tomo 1(1988) 97-107.
37 PATRON SANDOVAL, J.A., “Los Rosarios Publicos en Tarifa (y I1)”, Aljaranda 59 (2005) 20-30.
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