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En los trenes de piedra

por Guadalupe Campos

Lirica, temporalidad y representacion

En mi articulo del nimero anterior (“Del otro lado del espejo”), sefialé dos grandes
dificultades que se presentan a la hora de trabajar con textos liricos. Una de ellas,
apenas esbozada alli, es la insalvable miopia de la tradicién critica en lo que se
refiere a los problemas especificos que surgen de la diferencia entre lirica cantada
y escrita, basada en lo mas arraigado del esnobismo inherente a la constitucién
del canon literario: todo lo que es bueno para la culta poesia escrita debe
necesariamente serlo para su madre cuasi-analfabeta, cuando sea que valga la
pena ocuparse de ella. Eso, que merece un estudio aparte, no serd abordado aqui
por el momento.

El otro problema alli sefialado es la falta de diadlogo real entre las teorias que se
ocupan de la prosa narrativa, del verso y de la relacion entre el texto y los factores
contextuales con los que interactia, lo que di en llamar teorias del Verbo, del
Objeto y del Sujeto respectivamente. Todo esto observado desde el desconcierto
de dedicarse al estudio de teorias de la narracién y a la cancion cortesana ibérica
de burlas del siglo Xlll, que de paso tiene una dependencia contextual
importantisima.

Este articulo es, entonces, una continuacion de las reflexiones nacidas de ese
desconcierto, en particular de la observacion de como las implicaciones
semanticas de los patrones narrativos del texto lirico pueden llegar inclusive a
explicar otros aspectos de la composicion que de otro modo quedan sujetos a la
intuicion, al genio o a cualquier otra explicacion pre-tedrica.

Para _comodidad del lector, dado que los ejemplos utilizados en este articulo
pertenecen exclusivamente a la lirica cantada, enlazo aqui a una lista de
reproduccion _con las canciones utilizadas tal como pueden escucharse en la
pagina Goear

De chicos y trenes

Una forma de acercarse a la cuestion es comparar dos aproximaciones liricas a un
mismo tépico: infancias deshechas frente a los ojos de la multitud de paso que
evita mirarlos.

La primera de ellas es “Los Mocosos”, de Los Piojos (1993, Chac tu chac),
presumiblemente sobre los nifios de la estacion Constitucion:
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En la tierra del ruido y la prostitucion

Y las calles mugrientas

Con mercados hambrientos

Que perforan la estacion

Como largas culebras.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
En los trenes de piedra.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
En los trenes de piedra.

En la tierra del vino y la drogadiccion

Y los hijos negados

Policias mendigan al peor infractor

Y le besan la mano.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
En bolsitas de nylon.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
En bolsitas de llanto.

Nana no, no me dejes olvidar esta cancion.
Nana no, no me dejes olvidarla.

El pequeiio Big Ben cuenta piedras rojizas
Como gotas de sangre.

Me pregunto por qué esa gente no ve
Detras de los ventanales.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
A buscar a sus madres.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
A buscar a sus mamas.

¢,Creiste estar en su lugar?
¢,Creiste estar en su lugar?
¢, Creiste estar en su lugar?
Vas a estar en su lugar.

En la tierra del ruido y la prostitucion

Y las calles mugrientas

los mercados hambrientos

Que perforan la estacién

Como largas culebras.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
En los trenes de piedra.

Los mocosos se trepan y se van hacia el sol
En los trenes de piedra.
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Nana no, no me dejes olvidar esta cancion.
Nana no, no me dejes olvidarla.

La segunda es “Pequeiio Pasajero”, de Vivencia (1973, Mi Cuarto)

Un pequefio pasajero

se sube al tren

vendedor de caramelos

a dos por cien.

Va olvidando poco a poco
en el andén

su nifiez

y su razén de ser.

Va dejando en cada asiento
su soledad

caramelos en paquetes
gue piden pan.

Cada venta es un reproche
gue viene y va

Ssi cesar

hacia la humanidad.

El se siente capaz

de fumar o robar

no le asombra el dolor
no conoce el amor.

Muchos nifios tienen
un tren para jugar
pero hay otro nifio
con un tren de verdad.
El no juega, sufre

la indiferencia y el mal
esta solo

con un tren de verdad.

A primera vista (y a primera escucha), la primera es mucho mas agresiva que la
segunda: desde el ritmo y la melodia (con mucha distorsion, rapida y con cambios
melddicos extravagantes la primera, armoniosa, triste y acustica la segunda) a la
seleccion |éxica (“la tierra del ruido y la prostitucion” contra “un tren de verdad”),
hay elementos formales que sefialan muy rapidamente a aproximaciones bastante
diferentes al mismo topos del nifio en situacién de calle. Ninguna de las dos
versiones es especialmente consolatoria, pero de algun lado surge el efecto
bastante mas desolador de escucha atenta de la cancién de Los Piojos, que no
termina de explicarse con eso.

www.revistaluthor.com.ar, 6




Revista Luthor, no. 7., vol. 2., Noviembre 2011

Si probamos movernos del verbo al objeto, y consideramos la lirica como otro
posible texto-c, tomando prestado el concepto que Lubomir Dolezel acui6 para
referirse a la prosa narrativa ficcional que configura un referente imaginario, esa
afirmacion meramente impresionista encuentra algunos elementos extra que
podrian explicarla. En primer lugar, por diferencias en la saturacion: mientras el
texto de Andrés Ciro Martinez presenta todo el espacio urbano que rodea a los
nifios y a los trenes sin escatimar detalles (y metaforas) escabrosos, el de Fazio y
Ayala solo presenta al nifio, sus caramelos, y un “andén” abstracto. Sin ir mas
lejos, la cancién de Los Piojos cubre en saturacion, ademas de la mugre, el ruido y
la prostitucidon antes citados, “mercados hambrientos”, “hijos negados’,
intoxicacion con pegamento “en bolsitas de nylon” y madres ausentes (“se van
hacia el sol / a buscar a sus mamas”), contra el mucho mas abstracto sufrimiento
del nifio en el andén que se enfrenta con “la indiferencia y el mal” con sus
caramelos “que piden pan”.

Si hilamos un poco mas fino, encontramos otro detalle mas inquietante: mientras
Vivencia nos recontaba un dia tipo de trabajo de “un pequefio pasajero” y lo
contraponia con la vida mas reposada e inocente de los nifios burgueses que
“tienen un tren para jugar” como una sucesion de acciones correspondientes a un
unico personaje, la de Los Piojos presenta una imagen estatica de un numero
indeterminado de personajes que crea una generalizacion iterativa: “los mocosos”
son muchos y la situacion es fija: no se arregla con darles un trencito de juguete y
comida, sino que son un epifendbmeno de un horror mas generalizado poblado de
seres desprovistos de los derechos mas basicos y deshumanizados (la carga
metaforica coadyuva a esto), el texto-c constituye toda una realidad compleja que
se vuelve angustiante y paralizante.

De un intento de sistematizacion de este aspecto, es decir, del manejo de la
temporalidad del texto lirico como texto-c, es que buscara encargarse el resto de
esta primera aproximacion a la lirica como construccion ficcional. Cabe aclarar que
parto desde la suposicion de que este es uno de los elementos compartidos en
lineas generales por la poesia escrita y la lirica cantada, cosa que dista de ser el
caso para muchos otros aspectos aqui no considerados [1]. La prosa poética
dificilmente puede configurar una diacronia y seguir siendo considerada como tal,
salvo en casos bastante marginales y discutibles [2]. Por cuestiones de economia
textual preferi que los ejemplos pertenecieran enteramente a letras de canciones.

Diacronia

La mas sencilla de las posibilidades del texto lirico como texto-c es la de construir
una narracion tradicional, diacrénica, con una serie de acciones relacionadas
I6gicamente que conforman una secuencia. En el mas facilmente abarcable de los
casos, una mera transcripcion en forma de prosa, con el eventual reordenamiento
de algun hipérbaton, nos podria dar por resultado una narracion corriente. Es el
caso con el comun de los textos del romancero tradicional espafiol o, por dar un
ejemplo mas actual, con la archiconocida “Leyenda del hada y el mago” de Rata
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Blanca (Magos, espadas y rosas, 1990). Para que sea observable el argumento, la
transcribiré indicando las pausas de verso con una barra:

Cuenta la historia de un mago / que un dia en su bosque encantado llor6 / porque
a pesar de su magia / no habia podido encontrar el amor.

La luna, su Unica amiga, / le daba fuerzas para soportar / todo el dolor que sentia /
por culpa de su tan larga soledad.

Es que él sabia muy bien / que en su existir / nunca debia salir de su destino. / Si
alguien te tiene que amar, ya lo sabras, / sélo tendras que saber reconocerlo.

Fue en una tarde que el mago / paseando en el bosque la vista cruz6 / con la mas
dulce mirada / que en toda su vida jamas conocid. Desde ese mismo momento / el
hada y el mago quisieron estar / solos los dos en el bosque / amandose siempre y
en todo lugar.

Y el mal que siempre existio, no soport6 / ver tanta felicidad entre dos seres. / Y
con su odio atacé / hasta que el hada cayo / en ese sueiio fatal de no sentir.

En su castillo pasaba / las noches el mago buscando el poder / que devolviera a
su hada / su amor, su mirada tan dulce de ayer. / Y no par6 desde entonces /
buscando la forma de recuperar / a la mujer que aquel dia, / en medio del bosque
por fin pudo amar.

Y hoy sabe qué es el amor, / y que tendra / fuerzas para soportar aquel conjuro. /
Sabe que un dia vera / su dulce hada llegar / y para siempre con él / se quedara.

Puede observarse que en este caso hay parataxis estructural al nivel de las
clausulas narrativas, es decir, todos los elementos narrativos pertenecientes a un
mismo nivel (esta cancidén no presenta un relato enmarcado) tienen sus verbos en
modo indicativo y permiten establecer un orden de sucesos directamente: los
eventos de la primera estrofa (el mago que cuenta sus penas a la luna) son
anteriores en tiempo narrado a los de la ultima (el mago que intenta curar al hada,
gue no termina de quedar del todo claro si esta muerta o catatonica). Este tipo de
lirica permite inclusive un andlisis narratologico estructuralista sin ninguna clase de
problemas: hay un narrador en tercera, focalizado en el personaje del mago, etc.
[Consultar en el numero 2 de esta revista el articulo de Ezequiel Vila, “Para algo
usé la cuchara”].

Otra posibilidad, menos evidente, es que el texto-c lirico construya una diacronia a
partir de la superposicion de estrofas que presentan imagenes estaticas. Es decir,
el texto se comporta en este caso como una sucesion de fotografias de diversos
momentos en un proceso, cOmo una yuxtaposicion de escenas estaticas que
utilizan tiempos verbales tipicos de la descripcibn (una combinacién de
imperfectos o presentes del indicativo con gerundios, a diferencia de los perfectos
claramente narrativos del ejemplo anterior), pero que por sucesion dejan ver una
pequefia narracidon completa. Es el caso, por ejemplo, de la reconstruccion que
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puede hacerse de un accidente en “Amanece en la ruta” de Suéter (Lluvia de
gallinas, 1984), narrado desde imagenes detenidas de la percepcion confusa de
un narrador lirico:

Amanece en la ruta, no me importa dénde estoy
me he dormido viajando y he sofiado tan intenso
y en ese suefio yo me veia en ese auto, pero no
no era el mismo porque estaba todo roto en su interior

Este paisaje es tan extrafio, se parece al de un tren eléctrico
esos arboles tienen contornos, darme cuenta es tan hermoso.
Y en ese suefio yo me veia en ese auto, pero no

no era el mismo porque tenia fuego en su interior, en su interior

A medida que aceleramos mis recuerdos se estremecen

y en un soplo veo proyectado como un film toda mi vida

Ya no se si el cielo esta arriba, abajo o dentro de mi

y aunque el paisaje sea tan extrafio creo haber estado aqui.

¢,Dbnde voy,
donde estoy,
guién soy yo,
gué hora es,
donde estaré?

Si afuera no es noche, tampoco es de dia

no hay tristezas, tan solo alegrias en mi corazén

Y ahora todo es una luz tan clara que a mi lado ya no hay nada
solo alegria, paz y armonia y esa luz que es tan tibia

y te prometo eso no era un suefio en ese auto estaba yo

y ese auto estaba todo roto y con fuego en su interior.

Lo que no es sino una forma de generar diacronia por superposicion de
sincronias. Suelen colocarse en sucesion temporal, pero eso no es estrictamente
necesario: las marcas diacronicas en un corte sincrénico (ver préximo apartado)
también pueden alcanzar para reordenar imagenes desordenadas como las de
esta cancion.

Sincronia

Es frecuente que el texto-c lirico consituya la representacion de una proto-
narracion a partir de la descripcion estatica o casi de una Unica escena puntual.
Para poder verlo con mas claridad conviene trabajar esto sobre un ejemplo. Puede
servirnos este texto lirico de Celeste Carballo, “Chocolate inglés”, del album
homdnimo (1993):
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Vine a visitarte

porgue vos no lo hacés,
te traigo una caja

de chocolate inglés.

No sé si te gusta
verme por aca,

pero hay algo

gue vamos a hablar.

Qué linda es tu casa,

asi de blanco est4 muy bien.
La mia te espera,

desde acé la podés ver.
Hace como dos afos

te quiero encontrar

porque hay algo

gue vamos a hablar.

Estuve asi pensando,

y Sigo sin creer,

mi amor y la Luna

te llegaron a ofender.
Entonces no vale

la sinceridad

de abrirse y mostrar la verdad.

¢,Puedo entrar un momento?
Tengo un poco de sed.
Mirame a los ojos,

y aclarame bien por qué

si siempre estuvimos

tan cercay en paz

nunca mas me fuiste a buscar.

Una herida sobre otra
siempre dolera.

Un coche me trajo hasta aca.
Me corro un poquito

para no molestar.

Quiza encuentres la felicidad.

Si ya ha pasado el tiempo
podrias comprender,
cambiando ese gesto

me harias muy bien.

No es todo una risa
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la verdad no sé bien qué hacer
con el chocolate inglés.

La escena es una sola, muy breve, practicamente detenida: una persona en la
puerta, de visita, con una cajita de chocolates, confrontando a alguien importante a
nivel emocional que no quiere recibirla, que la mira con desagrado y ni siquiera
para darle algo para calmar la sed. Aun obviando la aclaracion explicativa que
Celeste Carballo suele afadir a este tema [3], es bastante facil leer entre lineas la
historia detrds de la escena: alguien habia sido echado de su casa luego de salir
del closet (“mi amor y la Luna te llegaron a ofender”), y un par de afios después
(se aclara en la segunda estrofa) junté coraje para intentar volver a la casa
familiar. Compré chocolates para llevar como presente conciliatorio, toco el timbre
y fue recibido de una forma especialmente fria: en la puerta, sin invitacién a entrar,
con gesto de repugnancia.

Si podemos hacer esta reconstruccion, es porque el texto nos presenta sefales,
marcas del devenir temporal diacrénico en el corte sincronico. Inicialmente estas
marcas pueden dividirse en tres clases: la primera de ellas la conforman las
marcas de estado dentro del proceso. En nuestro ejemplo, eso lo conforman
frases con verbos en presente del indicativo en el discurso directo del yo-lirico en
la puerta: “te traigo una caja de chocolate inglés”, “puedo entrar un momento,
tengo un poco de sed”, “qué linda es tu casa (...), la mia te espera”: para traer
chocolates, es necesaria una minima planificacion previa, un momento de elegirlos
y comprarlos (o de decidir llevarlos de la alacena, como minimo). Para pedir entrar
luego de largo rato de habla, es necesario que el interlocutor cuya voz se
escamotea haya negado el paso anteriormente, o por lo menos no haya tenido la
delicadeza de invitar al yo-lirico a pasar. Para hacer un elogio de la casa es
necesario que sea la primera vez que se la ve (ergo, el interlocutor silencioso no
vivia ahi hace dos afos), lo cual implica que la invitacion que sigue es bastante
fatil (nunca visitd, no le interesa hacerlo).

El segundo tipo lo conforman los prondsticos o anticipaciones respecto de estados
inminentes o, por lo menos, futuros. En este caso, “hay algo que vamos a hablar”,
en donde la firmeza de la intencién de uno de los dos personajes involucrados
preconfigura un estado posterior al desarrollo del texto: la exigencia de
explicaciones y la determinacion de no irse sin ellas.

El dltimo tipo corresponde a lo estrictamente narrativo dentro del texto sincronico.
La diacronia pura dentro de una estructura general sincronica necesita, si no se
trata de un caso mixto, aparecer de forma estrictamente hipotactica: “aclarame
bien por qué / si siempre estuvimos tan cerca y en paz / nunca mas me fuiste a
buscar”, en donde lo narrativo-diacronico (se llevaban bien, y de un dia para el
otro el interlocutor decidié cortar relaciones) aparece como proposicion incluida
dentro de un objeto directo del verbo “aclarar”.

El texto-c sincronico, sin embargo, no siempre presenta semejante nivel de detalle
respecto del relato inferido. A veces, en lugar de presentar tantos marcadores de
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estado dentro de una diacronia, un texto lirico de esta indole puede desarrollar
bastante mas un mismo marcador, como ocurre con “Garua” de Cadicamo, 1926
(aqui con las muy leves modificaciones de la version de Goyeneche que puede
escucharse en la lista de reproduccion que acompafia a este articulo):

Qué noche llena de hastio y de frio.

El viento trae un extrafio lamento.
Parece un pozo de sombras la noche,
y Yo en las sombras camino muy lento.
Mientras tanto la gartua

se acentla con sus puas

en mi corazon.

Y en esa noche tan fria y tan mia,
pensando siempre en o mismo me abismo.
Y por mas que quiera odiarla,

desecharla y olvidarla,

la recuerdo mas.

Garua,

Solo y triste por la acera

va este corazon transido

con tristezas de tapera.

Sintiendo tu hielo

porque aquella con su olvido

hoy le ha abierto una gotera.
Perdido

como un duende que en las sombras
mas la busca y mas la nombra
Garua... Tristeza...

iHasta el cielo se ha puesto a llorar!

Qué noche llena de hastio y de frio.
Hasta el boton se piant6 de la esquina.
Sobre la calle, la hilera de focos

lustra el asfalto con luz mortecina.

Y yo voy como un descarte,

siempre solo, siempre aparte,
esperandote.

Las gotas caen en el charco de mi alma,;
hasta los huesos, calado y helado.

Y humillando este tormento

todavia pasa el viento

empujandome.
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Garua,

Solo y triste por la acera

va este corazon transido

con tristezas de tapera.

Sintiendo tu hielo

porque aquella con su olvido

hoy le ha abierto una gotera.
Perdido

como un duende que en las sombras
mas la busca y mas la nombra
Garua... Tristeza...

jHasta el cielo se ha puesto a llorar!

En este caso, la historia inferida es simple: el yo-lirico-narrador sufrié un
desengafio amoroso, y camina solo bajo el clima inclemente que refleja y empeora
su tristeza. Eso es todo. El resto lo ocupan reelaboraciones casi obsesivas del
paralelismo entre la pena y el mal tiempo: “Parece un pozo de sombras la noche”,
“con su olvido hoy le ha abierto una gotera”, etc. Inclusive la forma fonética ayuda
a acentuar esto: “La garua se acentua con sus puas en mi corazon”, en donde la
aceleracion de la rima consonante con ese hiato tan particular recuerda el sonido
repetitivo de la lluvia bajo las rafagas de viento.

Discronia

Quedan, por ultimo, dos formas de representacion liricas que no conforman,
propiamente, un microrrelato, sino que conforman textos-c discronicos,
esencialmente no narrativos. Esto no quiere decir que no exista una temporalidad
en el mundo configurado/representado por este tipo de textos, sino que el tiempo
representado no es lineal. En lugar de presentar la sucesion como un conjunto de
causas/situaciones iniciales individuales a las que se siguen uno o varios, eventos
y uno o varios resultados puntuales, las discronias presentan mundos con
temporalidades iterativas.

La primera discronia es la discronia ciclica, en donde la iteracion es propia de un
estado general del mundo representado. Un ejemplo claro de esto es “Estofado”,
de Arbolito (La arveja esperanza, 2002):

Como un cuento de no acabar

siempre arriba esos hijos de puta

gue te infectan el bocho

con mentiras para que no tengas salida.

Con el miedo bandera

la seguridad nuevo Dios de esta era

con el culo en las manos

van cayendo tus suefios en este estofado.
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Si no hay botas hay votos

juntitos sabemos lo bien que se llevan
huele a shoping tu libertad

la television puede mas que la escuela.

Con el miedo bandera

la seguridad nuevo Dios de esta era

con el culo en las manos

van cayendo tus suefos en este estofado.

Deci que a mi no me importa el poder
igual voy a tratar de joderte siempre, siempre....
deci que a mi no me importa el poder
igual voy a tratar de joderte siempre, siempre....

Si no hay botas hay votos

juntitos sabemos lo bien que se llevan
huele a shoping tu libertad

la television puede mas que la escuela.

Con el miedo bandera

la seguridad y la santa bobera

con el culo en las manos

van cayendo tus suefios en este estofado.

Aqui, lo que la lirica configura es un mundo de premisas fijas (“te infectan el bocho
con mentiras”, “Si no hay botas hay votos”, “la television puede mas que la
escuela”) en el que independientemente del intento individual los resultados seran
siempre los mismos: “voy a tratar de joderte siempre”, “van cayendo tus suefios en
este estofado”. Lo particular de la discronia ciclica es, entonces, la generalizacion.
Sin por lo menos una catastrofe de por medio (por ejemplo, la Revolucién), esto

continuara ocurriendo indefinidamente. [4]

La segunda posibilidad es un texto lirico al que le preocupe mas el caracter
iterativo del significante, y que descuide (o directamente ignore [5]) el caracter
representacional del lenguaje en favor de la pura funcion poética [6]. Como
ejemplo casi puro de esta categoria, podemos considerar “Estopa”, de la banda
homonima:

Y atrapado en mi mundo
magico, tragico,

gue siempre confundo

y que hay mucho trafico.
Huele a cloroformo

Y a éter etilico

No me conformo con vivir.
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Entonando canticos

Sadicos, oniricos

Sin ser fisico cuantico

Puedo describirtelos
Fingiendo ser un santo
Modélico, magnifico, angelical
Mucho mas alla de lo normal
Por encima del bien y del mal
Virtual, real adimensional
Sexual, sexual

Sobre todo sexual

Sobre todo sexual

Sobre todo...

Si te abres bien los labios
Yo te los como todos

Que ya soy centenario

En comer comida caliente
Se oye desde el armario
Una musiquilla de fondo

Sera la puta radio
Emitiendo una cancion deprimente
Que me aburre profundamente

Sigo entonando canticos
Sadicos, oniricos

Sin ser fisico cuantico

Puedo describirtelos
Fingiendo ser un santo
Modélico, magnifico, angelical
Mucho mas alla de lo normal
Por encima del bien y del mal
Virtual, real adimensional
Sexual, sexual,

Sobre todo sexual

Sobre todo sexual

Sobre todo...

El mundo sin politicos seria aburridisimo

El mundo sin fanaticos seria moderadisimo
El mundo sin criticos seria criticadisimo

Y el mundo sin mi

No escucharia

Mis canticos sadicos, oniricos(...)
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Atrapado en dos notas

Gotas que se agotan

Sonidos que explotan

Que potan que me rondan las malas cartas
iTanta sota!

Que si las rompo de escaqueo no se nota
No me conformo con vivir

No me conformo con vivir

Porque este ritmo me llama.

La cancion entera esta construida sobre el uso ritmico de palabras esdrijulas que
juegan con el ritmo de la percusién. Los pocos momentos representacionales de la
letra son, si utilizamos una vez mas la terminologia de Dolezel, textos-i, que en
lugar de conformar un mundo posible se limitan al mero comentario (“el mundo sin
criticos seria criticadisimo”), y de todos modos lo que podria llegar a pensarse
como mundo comentado queda bajo una capa ritmica demasiado pesada: lo mas
relevante ahi sigue siendo que “criticos”, “politicos” y “fanaticos” son palabras
esdrijulas que terminan en -ticos (no exactamente rima consonante, por la
diferencia de vocal tonica, pero casi).

De vuelta al tren: conclusiones

Si luego de esto volvemos a mirar las dos canciones que cité al principio del
articulo, nos encontramos con que “Pequeno Pasajero” conforma una diacronia
narrativa, que individualiza la denuncia en un caso puntual: existe una posibilidad
de redencién inherente a la narracion, dado que la linealidad establece siempre
alguna teleologia. Aun el mas terrible y desesperanzado de los relatos, por el mero
hecho de ser relato plantea la posibilidad de una salida, independientemente de si
se toma o0 no, o incluso de que esté abierta del todo o de que se presente
narrativamente obturada de alguna manera (los dostramps que esperan a Godot
pueden técnicamente irse, pero por algun motivo eso esta fuera de cuestion;
Raskolnikov podria haber sutiimente desaparecido de Petersburgo sin dejar
rastros) [7]. El uso metonimico del relato, entonces, plantea la posibilidad de hacer
algo en el conjunto a partir de remediar el caso puntual: una solucién imaginaria-
emotiva también metonimica, sobre los efectos puntuales del relato puntual, como
el apretdon de manos entre el capataz y el burgués al final de Metrépolis de Fritz
Lang, podria alcanzar para salvar simbdlicamente a los nifios sin juguetes y sin
amor.

Esta teleologia, sin embargo, estd ausente en “Los Mocosos”, que es un texto
lirico distemporal ciclico: la mirada ciclica sobre un mundo distopico es apenas el
estatismo del espanto. No existe salida posible para los chicos con sus bolsitas,
ellos ya estan perdidos, y la dnica solucion posible es general, catastrofica,
improbable. “No me dejes olvidar esta cancion”, como “voy a tratar de joderte
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siempre” en la cancidén de Arbolito, son rescates del gesto individual como puro
gesto, la Unica reaccion posible desde la impotencia de no ser parte de la
Revolucion que no llega.

Esto deberia permitirnos ver de qué manera la configuracion de la representacion
temporal constituye una parte muy relevante de la construccién de sentido dentro
de un texto lirico. Por supuesto que no es la Unica, y que omiti adrede
involucrarme con la proliferacion de sentidos que puede permitir la lirica con
mucha mas holgura que la prosa narrativa: pero es necesario notar que aun la
polisemia construye distintos tipos de sentido, es decir, que existe sistema en la
pluralidad y que cada linea seméntica por el solo hecho de ser tal y de provenir del
lenguaje implica un compromiso con la representacion de la experiencia del
tiempo, que si bien puede multiplicarse no puede disolverse en el magma de la
pura indefinicion psicoética, ni aunque intente remedarla. Podemos leer “Amanece
en la ruta” en clave alegérica y encontrar alli metaforas del amor o de la dictadura
(ha sido leida asi), pero eso no invalida el hecho de que cada construccion de
sentido posible en la polisemia de un texto constituye una representacion
imaginaria con un funcionamiento temporal propio, que participara de alguna
(normalmente una, pueden ser varias) de las formas antes descriptas. Ante todo,
la palabra es representacion abstracta de una percepcion del mundo, y la lirica
siempre elige una forma de lidiar con ella, ain cuando esa percepcion sea el puro
tiempo del ritmo.
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Notas

[1] como la métrica y las asociaciones semanticas genéricas de elementos
ritmicos

[2] Nadia de André Breton, por ejemplo
[3] aparentemente es una escena vivida por alguien de su circulo de amigos

[4] Si bien los usos habituales de esta configuracion suelen ser politicos o por lo
menos filosoficos en sentido amplio (el bastardeado), existen discronias ciclicas de
alcance mayor y neutro, referidas a procesos iterativos de la naturaleza. Piénsese,
por ejemplo, en “Agua”, de Los Piojos, o en la “Oda al mar”, de Neruda.
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[5] Piénsese en la infinidad de estribillos y hasta canciones enteras hechas de
puro significante, como las que compila este pequeiio medley:

http://www.youtube.com/watch?v=Y Oz...

[6] toda la larga lista de cosas que Jakobson podria haber citado en lugar de “I like
Ike”

[7] "Braudel se equivocaba al pensar que, por su forma misma, la narrativa
siempre implicitamente apoya a la derecha y el conservadurismo. La narrativa,
aun cuando sea escrita desde una perspectiva 'conservadora’ o ’tradicionalista’,
como en Dante o Balzar, siempre pregunta: ¢cdémo es posible la accion? Puede
responder a este pregunta con un resultado negativo: desafortunadamente, la
accion no es posible; o uno positivo; si, es posible. Pero al formular la pregunta, la
narrativa es en si misma positiva; responde a la pregunta: ¢.es posible preguntar si
la accion es posible?" (White 2010: 212)
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