Eldissenyilart actual,
una parella R+D+]

PILARBONET

Eldebat sobre la funcionalitat, com el litigi

entre labellesaila practicitat, han animatels
multiples discursos sobre la naturalesade l'art i

la pragmatica del disseny. Artidisseny, enrelacid
o antagonisme, han estat termes protagonistes
de debatsicontrols policials de tota mena des del
segle XIX.Una dialéctica que finalment només
esdevé productivitat des de la transferéncia

de sabers, perd unadialéctica inutildes de la
controvérsiade lajerarquia cultural. Ara per ara,
en plena crisi econdmica i social, més valen les
aliances que les desavinences, és millor larecerca
compartidaiel desenvolupament conjunt. Resulta
més innovador plantejar el que i el perqué del
treball del disseny ide l'art, més enlla del com
tecnologic o projectual.

Amb perspectiva historica, la relacié entre
eldissenyilart és essencial per aambdues
categories. La cadira Red Blue de 'arquitecte
Gerrit Rietveld apareix als llibres d'historia de
l'artitambé del disseny. De la mateixa manera,
podem afirmar que el dissenyador Joe Colombo
és tantimportant com lartista Andy Warhol, o
que ens agradaria tenir la calavera amb diamants
For the love of God de Damien Hirst o la butaca
Well tempered chair de Ron Arad per degustar-
ne 'exclusivitat i la cotitzacid en el mercat.
Actualment el debat entre el disseny ilart,
establert des de la distancia, fins itot des de la
ignoranciamutua, no té cap sentit. Com afirma
elteoric del disseny Norberto Chaves en parlar
d'aquest antagonisme, ens trobem davant d'un
mite urba que es construeix des de l'esldgan
reduccionista de “la teva veritat contra lameva"

Situats en un mateix enunciat, el disseny ilart
delimiten unmarc d'estudiide treball excepcional
peralanostra culturavisual i material. Cal tenir
en compte que les relacions i els intercanvis
entre aquests dos ambits de produccid generen
undebat propide lasocietat industrial i urbana
que ens defineix, la mateixa societat que posaen
dubte lanaturalesa de l'artilafuncid de la cultura,
els processos de produccio i el mon del mercat,
laincidencia de les tecnologies o les politiques
de consum. Interpel-lar laracionalitat, igual
que qliestionar la metafisica, son exercicis que

1 Chaves, N.“Prdlogo: la famosa pregunta”, en Anna Calvera
(ed.) (2003) Arte; ?Diserio. Barcelona, Gustavo Gil, p. 121-138
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necessiten unagran voluntat critica i es poden fer
desdeldissenyides de l'art sirecordem que les
dues disciplines conformen un nou humanisme.
Malgrat aquestes reflexions, la majoria dels
dissenyadors s'han format en la conviccid que
el“disseny no és art”, tot ique no sabenresoldre
el cisma que aix0 suposa per a la definicio de
disseny.“Eldisseny no és art” és un axioma que
serveix per identificar-se des de la diferéncia
iper autoritzar-se en la professid. Perd sabem
que ladiferenciano és tan profunda: nil'art és
tan sols bellesani el disseny és utilitat sense
contemplacions. Tampoc és el factor intel-lectual
iteoric el culpable del desacord. El debat de la
postmodernitat dels vuitanta ja ens va deixar
exemples d'artefactes aparentment inttils creats
per dissenyadors, i d'objectes dissenyats per
artistes amb una forta funcionalitat simbolica
isocial. El brillant dissenyador Ettore Sottsass
estavataninteressatenlarecercasobre la
forma comenlarecercasobre la funcid i Achille
Castiglioni aplicava el ready-made duchampia
als seus productes industrials, jugant amb les
regles deljoc del funcionalisme. Com a artista,
l'enginyer industrial Krzysztof Wodiczco
va crear un prototip de vivenda mobil per a
homeless semblant a les arquitectures per a
la supervivéncia urbana de Michel Rakowitz. |
tots ells son figures inqliestionables de l'art i del
disseny contemporani.

Projecte Egalité (2008)
de Minerva Cuevas
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la potencialitat social de les arquitectures
emocionals de Josep Maria Martin, que treballa
amb antropolegs i dissenyadors. De la mateixa
manera, les arquitectures de Siah Armajani
tampoc es presten a rumiar sobre la seva definicio
iencanviles admirem com aidees per regenerar
la construccio d'espais privats i publics.

Arabé, siestractade labutacaProust de
Mendini, podem debatre fins a l'extenuacio si aixo
és disseny, o siaquest moble mereix ser unaicona
de culte al museu. | de la mateixa manera forcem
Curro Claret a definir-se com a dissenyadorino
com artista en les entrevistes, mentre apliquem el
dogma del funcionalisme com a model hegemonic
del disseny. Marc Newson és un artista o unbon
dissenyador amb ambicié artistica?

Elmes germinatiu d'aquest dilema -entre
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Projecte Repizas (2011)
de Curro Claret
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Primera observacio: Larelaci¢ entre el disseny
il'art és tanantiga com elmoén contemporanien
el qual totes dues categories es conceptualitzen
ies legitimen. La proximitat és més productiva
que l'exili. Com diu el critic Beyan Subjic, director
del Design Museum de Londres, unbon disseny
demostra competéncia técnica, pero també
ambici¢ artistica? Que significa ambicio artistica
siparlem de disseny?

Aunartistano el preocupa dilucidar la
relacid de les seves practiques creatives amb
processos { eines de recerca delmon del disseny,
nitampoc té problemes per col-laborar amb
publicistes o arquitectes. Amolts artistes
actuals el que els preocupa és generar imatges,
accions o artefactes que ens confrontin al futur
inestable, i també volen projectar nous models
derecercaide desenvolupament. Els cartells
de l'artista mexicana Minerva Cuevas, per
exemple, no se sotmeten a cap registre sobre
elbonomaldisseny grafic, com tampocels
vestits que fa Alicia Framis, amb la col-laboracio
de dissenyadors de moda, no apareixen a les
passarelles internacionals; perd tots son treballs
molt funcionals en 'ambit simbolic i social. El
debat sobre sisdnart o disseny tampoc frena

2 Subjic, B.(2009) El lenguaje de las cosas. Madrid, Turner.

els artistes que treballen amb metodologies
iobjectius deldisseny iels dissenyadors que

no volen nisentir parlar de 'art- és l'intercanvi
desinhibit de sabersiderecerca. Actualment l'art
ha deixat de seruna activitat abstretaiés capag
de desenvolupar consciéncia social i capacitat

de desenvolupament economic. | el disseny
adopta sense complexos una categoria amb valor
simbolic. Es a dir, vivim una situacid que reflecteix
el procés de transformacioé de lanostra societat
postindustrial, en la qual els valors funcionals
comparteixen espaiamb la funcionalitat dels
valors simbolics —el valor del canvi.

Segona observacio: La friccid entre lart o el
disseny i el debat sobre els seus antagonismes
sempre apareix en el mondel disseny i per afany
corporatiu. La practica artistica, acostumada al
nomadisme, milita en un espai més alliberat.

Enels debats de laweb FOROALFA aquest
tema ésrecurrent. Els dissenyadors que no
coneixen l'art actual afirmen que el disseny
no és art -cosa que ja sabemisom capagos
de diferenciar- i que ambdues categories no
comparteixenres -cosa que no és certaical
corregir. Ho fan des de l'anacronisme de pensar
que l'art actual és només pinturao esculturai
que tan sols serveix per a la contemplacio de la
bellesa, sense possibilitat de tenir un contingut
més social o de desenvolupar-se en l'esfera
publica. Es un error: si hi ha una definicié per a les
practiques artistiques actuals és precisament la
sevaimpuresa o la seva hibridacidé amb larecerca,
el desenvolupamentilainnovacio del mon del
disseny. Amb 'antropologia, la sociologia, les
ciéncies politiques o les pedagogies compartides,
l'art cercanous recursos de treballide recerca,
propers almon de l'arquitectura, de l'urbanisme o
del disseny. Amic d'artistes com Arman o Klein o el
dissenyador industrial Roger Tallon, recentment
desaparegut, cercaven la dissolucio de fronteres
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entre disseny iindustriaireclamaven lautoritat
de la creativitat, de l'art o de 'humanisme en el
camp de la produccié industrial i de l'enginyeria.
Lesrelacions, sempre productives i maibanals,
entre el disseny il'art sén multiples. No sén casos
aillats niexcentricitats o practiques sense criteri.
Sivolem parlar d'espai public, per exemple, podem
fer-ho amb arquitectes iurbanistes, pero també
amb artistes com el col-lectiu Democracia, com
ho va fer el FAD en unes converses de maxima
actualitat sobre qué és l'art public3.

Unvisitant al centre d'art La Panerade Lleida
no se sorprénde trobar a les sales treballs dels
dissenyadors Curro Claret i Vanesa Moreno, com
tampoc hofaelque, devisita per Girona, entraala
sala d'exposicions El Bolitialla interactuaambels
objectes d'il-luminacié d'Emili Pedrds. Lexposicio
querecentment va presentar el Victoria&Albert
Museum de Londres, titulada Postmodernism.
Style and subversion 1970-1990% reunia obres

3 Lesaportacions de critics, arquitectes, responsables
politics, artistes, filosofs i sociolegs al seminari ;Qué es el
arte publico? celebrat al FAD (Barcelona) es poden consultar
a http://fad.cat/xarxesopinio/

4 Glen Adamson and Jane Pavitt (ed.) (2011) Postmo-
dernism. Style and subversion 1970-1990. London, V&A
Publishing. Les obres de Haim Steinbach comparteixen espai
amb els mobles d'Alessandro Mendini, les arquitectures de
Ricardo Bofill amb les escultures de Giulio Paolini o les porta-
des de The Face amb els fotogrames de Cindy Sherman. Una

Projecte de dispositius
mobilsiitinerants
Idensitatiel CX-R

de Can Xalant.
Arquitectures
modulars, flexibles
itemporals.

Projecte Cecin'est pas

une voiture (2011).

d'artistes i de dissenyadors. La Fira del Moble
de Mila ha convidat dissenyadors iartistes en
la seva darrera presentacio, protagonistes del
R+D+| (Recerca+Desenvolupament+Innovac
i6) del futur. ABarcelona, la recent exposicid
Artesans. Construccions col-lectives de l'espai
social planteja aquest retorn a unes practiques
alternatives irelacionals entre el disseny il'art.
Tenim moltes evidencies d'aquest gir®.
Lainnocéncia de lamodernitat va confiar en
ellideratge de l'artidel disseny per construir el
futur amb llibertat i democracia. Ara, tal com van
les coses, és més interessant recuperar aquest
potencial i oferir ales empreses la col-laboracid
amb els artistesiels dissenyadors. La innovacio
ésunmecanisme d'adaptacié al canviical apostar
pel futur comho fa, entre altres molts programes
enmarxa, el de laNau Estruch de Sabadell, amb
un projecte derelacié entre joves creadors i
empreses. Lainnovacio implica una actitud de
flexibilitat i és una opcid per elaborar respostes a
laincertesadel futur. Una bonaidea no garanteix
unresultat innovador per ella mateixa, requereix
una creativitat aplicada entot el procés del
projecte. Aquest espaiinvisible de treball -la

mostra interessant sobre l'art i el disseny de la postmoderni-
tat guiada amb un dispositiu critic transversal i social.
5 http://www.acvic.org
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innovacio- es dinamitza en l'alianga entre lartiel
disseny.

Tercera observacio: El nou esperit dels temps
ens demana elretornauna consciéncia etica
sobre els efectes de la produccié i del consum,
sobre els marges morals del desenvolupament.
Els vincles entre el disseny i l'art sén més que
mai una possibilitat per repensar les condicions
delnostre mén idel seusistemaglobal. Els
artistesiels dissenyadors ja comparteixen
aquest afany, les noves generacions no s'aferren
al corporativisme sind als projectes de futur. Ara
toca ales empresesialaindustria compartir el
potencial.

Un cas d'estudiinteressant ha estat el
desenvolupament, des de la critica institucional,
del projecte Cecin'est pas une voiture. Un treball
sense fronteres enque el dissenyilart posen
enmarxa la sevanaturalesa social i politica.

Les arquitectures temporals i els artefactes
mobils que s'han dissenyat i produit, aixi comels
dispositius de mobiliariurbailes convocatories
derelacions practiques que recopila el projecte,
dibuixenun mapa d'idees i d'accions properes als
relats d'apoderament social, a la intel-ligéncia
col-lectiva, alademocracia directa, a'economia
sostenible, al capitalisme étic, a l'autogestio

o0 ales comunitats creatives. Termes que

ens descobreixen un vocabulari que descriu
perfectament les urgéncies del nostre temps
iles seves fissures, conceptes habituals en els
debats entre el dissenyilartenelcontextdela
crisi. Son treballs fets per arquitectes, artistes,
dissenyadors o artesans, sense encarrec previ
niproduccid industrial ni tampoc interessos
mercantilistes. Artefactes nomades, amb
estetica de guerrilla alternativa, un exercicide
reflexio critica collaborativa®.

Amb la filosofia R+R+R, els projectes es
confronten als topics sobre la naturalesa

6 En conjunt, el projecte Ceci n'est pas une voiture s'articula
enuna successid de fases de treball en diferents indrets in-
ternacionals. El Dispositivo Itinerante de Idensitat y el CX-R
de Can Xalant i el projecte Servicio Piblico de Optimizacion
de Trastos (S.P.0.T.) del col'lectiu Makea i Camping, Carava-
ning, Arquitecturing de Miquel Ollé i Sofia Mataix es presen-
ten amb els treballs d'altres autors i col-lectius: A77 - Adriana
Garcia Galdn - Amor Mufioz - Ana Dumas - Anna Recasens

- Antimuseo - Cinéma Numérique Ambulant (CNA) - CLUI -
Colectivo Cambalache - Colectivo Descarrilados - Colectivo
Kabaret Machine - Cristian Afi¢ y David Armengol - Diego
Pérez - Doménec - Fabiana de Barros - Fanzinoteca Ambulant
- Felix Mathias Ott - Floating Lab Collective - [iaqui Larrimbe
- Ivan Puig i Andrés Padilla - Josep M. Martin - La Fundicié

- Lluc Mayol, Matias Rossi y Ricardo Duque - Makea Tu Vida -
Marksearch - Miquel Ollé y Sofia Mataix - Nuria Giiell - Nuria
Montiel - Pablo Helguera - Pablo Rojas Schwartz - Pau Faus

- Platoniq - Public Works - Raimond Chaves - Rallyconurbano
- Raumlabor - Sabrina Artel - Soundlab - Straddle3 y Todo por
la Praxis - Theo Craveiro - Toni Tomas y Carles Porta - Virgi-
nia de Medeiros - Vitor Cesar.

contemplativa de l'art i el racionalisme pragmatic
iindustrial del disseny, i s'involucren enuna
intel-ligéncia col-lectiva que idea models de
supervivencia alhora que aporta millores per al
futur de la cultura urbana.

Obert aconclusions. Elrepte del present és
deixar de banda la inercia dels topics sobre que
és el disseny o que és art, les discrepancies, i
passar a unareflexié conjunta sobre els nous
mecanismes de producci¢ i de desenvolupament
social. Gestionar un espai de treball regenerat,
atent als conflictes iresistent alacrisi.

Elfutur ens preocupa. Lintercanvientre
eldisseny il'art té unamissio: la construccio
comunitaria, sostenible i democratica. Lalianga
entre l'artiel disseny hade serunprocésde
desenvolupament social, on l'interés public
s'analitzi des de nous dispositius critics.

Lasevarelacio produeix una tensio creativa
excepcional, 'artiel disseny son complementaris
ino excloents, mantenen les relacions des dels
seus origens. No cal que es fusionin, tampoc que
s'ignorin.

La cultura és un factor vital de construccio i
enfortiment de la comunitat i de la identitat. No
ésun luxe sin6 una primera necessitat. Cal posar a
l'abast dels estudiants de disseny, i als ciutadans
engeneral, les practiques, competencies i valors
que conformen el capital cultural, per assolir un
progrés col-lectiu. El treball conjunt entre lartiel
disseny conforma l'equip R+D+l lider per projectar
igestionar futur.

La culturadel segle XXl reclama una esfera
publica activaiparticipativa, on les hipotesis
iels projectes que poden portar atermeels
artistesiels dissenyadors, arquitectesi
urbanistes siguin capacos de repensar, des de la
responsabilitat i 'ambicio artistica, les condicions
iles necessitats de les noves comunitats. Es en
aquestadireccio que els estudis de disseny a
'ESDI de Sabadell aporten una amplia formacid
sobre (artiel disseny de manera col-laborativa,
com a coneixements ineludibles en la practica del
disseny i del desenvolupament social.

Pilar Bonet és professora de Teoria i historia
delartiel disseny a 'ESDI (Universitat Ramon
Llull, Sabadell), professora d'’Art actual i Critica
d'artalaUniversitat de Barcelonaid'Articultura
Urbana al Master d'/Analisiigestid de l'art actual
d'IL3. També és membre del consell de direccio
de Can Xalant, Centre de Creacid i Pensament
Contemporani de Mataro.



