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La estética marxista se convirtio, entre los afios veinte y treinta, en el centro de un
numero importante de debates entre fil6sofos, escritores y artistas que trataban de
dar cuenta de su naturaleza, de su razon social y de su funcionalidad politica e
ideolédgica, intentando desprenderse de la problematica burguesa que habia
dominado la teoria artistica los dos siglos anteriores. César Vallejo no fue ajeno a
los mismos y desarroll6, entre 1927 y 1938, un pequefio conjunto de anotaciones y
articulos que agrupados en forma de libro constituirian El arte y la revolucién, libro
que, sin embargo, no pudo publicarse en el tiempo con el que trataba de
confrontarse. Al contrario de lo que sucederia en décadas posteriores, en las que se
pretendio fundamentar la estética marxista con obras como Estética de Gedrgy
Lukacs, o de historizarla como en Reflexiones sobre estética marxista de Stefan
Morawski, Vallejo permanecié en el terreno de la indagacion. Su texto fija
elementos al mismo tiempo que los cuestiona en otro sentido, sus notas quieren
clarificar la naturaleza del gran nimero de experiencias artisticas que se estan
produciendo en muchos paises de Europa y de toda América mientras, a la vez,
arrastra las nociones humanistas que ha extendido la burguesia a través de la
cultura. Sus anotaciones no son tampoco ajenas, muy al contrario son la causa de
buena parte de sus ideas, a su busqueda de una nueva escritura que él mismo va a
ensayar en todos los géneros: en narrativa con Paco Yunque (1931) o El Tugsteno
(1931); en teatro con Colacho hermanos (1934); o en poesia con Poemas humanosy
Espaiia, aparta de mi este cdliz (1937). En definitiva, su libro es un compendio de
reflexiones pegadas al desarrollo de estos debates sobre el nuevo arte y la
concepcién materialista de la teoria del arte, y ligadas a los destinos de una
producciéon igualmente heterogénea.

En todo caso, se puede hablar de buena parte de los poemas de Vallejo, las
obras de teatro y de su narrativa como de una aportacion a la estética marxista
entendiendo por tal el arte (y las teorias sobre el arte) que muestra -y se muestra-
como una relacién social, conflictiva y critica (dialéctica), radicalmente histérica
(materialismo histoérico). La estética marxista funciona asi, muy rapidamente dicho,
como una figura de dos caras en cuyo anverso se establece la estructura histérica
(del nivel ideoldgico) determinada por el enfrentamiento de clases; y en cuyo
reverso se establece la estructura artistica (la produccién de sentido) que remite a
ese enfrentamiento de clase. Naturalmente la estética marxista se dota a s{ misma
de una forma dialéctica que permite explicar el cambio social y artistico y, por
tanto, la funcion revolucionaria, es decir de radical transformacion social, de toda
practica artistica. Este asunto es muy relevante a la hora de entender la gran
cantidad de paginas que Vallejo dedica en EI arte y la revolucion a la distincion
entre “arte bolchevique”, “arte socialista”, “arte revolucionario” y “arte burgués”
(cf. cuadro pag. 21).

1 Este texto es el conjunto de notas que usé para la conferencia «La estética marxista de César
Vallejo», dentro de las Jornadas «Literatura y marxismo: homenaje a César Vallejo», organizadas
por la FIM en la Universidad Auténoma de Madrid el dia 25 de Abril de 2008.
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Vallejo llega a plantear problemas de estética marxista no como resultado
de una militancia en organizaciones de adscripcién marxista, o por un desarrollo
intelectual cercano al marxismo. Al contrario, si hacemos caso a Georgette Vallejo,
1927 supone un momento de grave crisis moral y de conciencia para Vallejo en
medio de la cual se interroga «;Cudl es su contribucién a la vida de los hombres?»2.
Es por esta crisis por lo que empieza a estudiar la realidad social y el marxismo. En
una carta a Pablo Abril, fechada el 18 de Abril de 1928 dice que «a medida que vivo
y que me ensefa la vida... voy aclarandome muchas ideas y muchos sentimientos
de las cosas y de los hombres de América», para escribir mas adelante «Hay que
destruir y destruirse a si mismo»3.

A este proceso de crisis existencial que supone la experiencia de una vida
dafiada, Vallejo suma la experiencia de la gran transformacién que significa en todo
el mundo la revoluciéon rusa y que Vallejo conoce directamente en distintos
estancias en la URSS. Hasta tres veces viaja a este pais: en octubre de 1928 y hasta
noviembre de ese mismo afio. En septiembre de 1929 y hasta octubre del mismo
afio. Y en octubre de 1931, su ultimo viaje a la URSS. Fruto de los mismos seran
algunas notas que incorpora a El arte y la revolucién, como las dedicadas a
Maiakovski, Meyerhold o el maquinismo; o los libros Rusia en 1931 o Rusia ante el
segundo Plan quinquenal.

La crisis personal y la experiencia soviética orientan las reflexiones de
Vallejo y le dan un nuevo objeto a su escritura. En una libreta de apuntes, Vallejo
hace una lista que fecha en Paris, el 29 de septiembre de 1929. Algunas
anotaciones son significativas: «Nuevo tratado del hombre», «Descubrimiento del
mundo», «Libro de poemas socialistas (a hacer) », «Libro de poemas humanos»,
«Libro de poemas proletarios (a hacer)»*.

El arte y la revolucidn, escrito entre 1929 y 1932 (fecha que se indica en el
manuscrito), es un libro a medio camino entre un texto de critica literaria y una
poética. Todo ello planteado en forma de esbozos, de impresiones y de respuestas
inmediatas ante las expresiones mas novedosas: la danza sin musica, el
surrealismo, el teatro de Meyerhold, etc. Vallejo intenté publicarlo en la Editorial
Plutarco pero ésta lo rechazd®. Volvioé a corregirlo y ampliarlo en 1934 (ese es la
segunda fecha que tiene el manuscrito). De todas maneras, buena parte del
material del libro fue publicado como articulos y crénicas en diferentes revistas y
periodicos: Mundial, Variedades, El Comercio entre 1926 y 1931°¢. En algunos casos
hay nuevas versiones de los textos: José Miguel Oviedo ha sefialado algunas. Asi, en
el articulo «El pensamiento revolucionario» (publicado en Mundial el 3 de mayo de
1929) cita a Darwin, Marx y Freud como las fuentes de la corriente revolucionaria
del pensamiento. En «Funcién revolucionaria del pensamiento» (el articulo en su
version para el libro) ha dejado fuera a Darwin y a Freud.

z Georgette Vallejo, «Apuntes biograficos», en César Vallejo, Poemas en prosa. Contra el secreto
profesional, Barcelona, Laia, 1977, pag. 112.

3 Ibid., pag. 113.

4 Américo Ferrari, «Las ediciones de la poesia de Vallejo», en Nadine Ly (ed.), César Vallejo: la
escritura y lo real, Madrid, Ediciones de la Torre, 1988, pag. 34.

5 La historia del manuscrito es un largo problema de historiografia literaria que no es posible
abordar aqui.

6 Julio Ortega (ed.), César Vallejo, Madrid, Taurus, 1981, pag. 412.
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El arte y la revolucién contiene también algunos topicos de la época como la
intraducibilidad de la poesia en tanto que es «ritmo cardiaco de la vida», la critica
de la literatura «a puerta cerrada» (la famosa situacién del escritor en su torre de
marfil), la idea de que la creacién poética no deberia estar sujeta a normas, o el
enfrentamiento entre poesia para un fin y la poesia como contemplacién. En todo
caso, parece ser un intento por seflalar una poética marxista que, sin embargo, no
esta alimentada (tedricamente) por el marxismo. Vallejo escribe desde otro lugar.

Uno de los esfuerzos mayores que Vallejo hace en este libro es intentar
delimitar los dambitos que caracterizan la estética marxista y que conforman el
grueso de buena parte de los debates y polémicas de la época. Las distinciones que
hace Vallejo las hemos recogido en el siguiente cuadro:

ARTE BOLCHEVIQUE

ARTE

SOCIALISTA

ARTE

REVOLUCIONARIO

ARTE

BURGUES

Sirve a los intereses del
proletariado (de clase).

Esun arte de propaganday
agitacion. Atiza a la rebelion
y ala organizacién de la
protesta.

Tiende a intensificar la
participacion de los lectores
en lavida.

Es el resultado de la
transformacion de la
literatura revolucionaria
(que tiende a hacerse
bolchevique).

La literatura proletaria
devuelve a las palabras su
contenido social
universal, llenandolas de
un substratum colectivo
nuevo y dotandolas de
una expresion y de una
elocuencia mas diafanasy
humanas.

No se reduce a los temas, ni
ala técnica, ni al 1éxico, ni a
movilizar requisitorias
politicas, sino una
sensibilidad organica y
tacitamente socialista.

Poemas y poeta son lo
mismo desde la
sensibilidad.

Toda obra que responda a
un concepto universal de
masa y a sentimientos,
ideas e intereses comunes
a todos los hombres sin

excepcion (ej. Beethoven).

Sigue el desarrollo
progresivo de la
humanidad.

Opera cerca de la vida.

Su sensibilidad y método son
“terrestres” (de este mundo).

Accidn destructora del orden
social vigente.

Rebelion contra las formas
vigentes de produccién de
pensamiento por otros.

Fe constructiva en otro medio
vital.

Encauza su obra dentro de unos
imperativos y consignas: a)
agruparse en colectivo; b) defensa
de la practica literaria
revolucionaria.

Forma especifica de la lucha de
clases y arte de masas.

Estructura: Punto de partida se
sitiia en el estado de lucha de
clases; Forma directa; Contenido
de masas; Fines segun las
necesidades cambiantes del
momento.

Psicolégico y limitado
alos intereses
particulares de
fracciones humanas.
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Pero sobre todo, Vallejo establece una serie de premisas y reflexiones con las que
parece intentar establecer un terreno en donde situar el ambito de la estética
marxista y que organizamos en forma de tesis:

Tesis 1: Encuadrada en una cierta Filosofia de la vida, l1a posicion de Vallejo arranca
con una afirmacioén que podria enunciarse como <la vida manda>, y que se enuncia
al comienzo de su libro: «nada se piensa ni se concibe, sino con el fin de encontrar
los medios de servir a las necesidades e intereses precisos de la vida»” (Vallejo, 1978:
11).

Tesis 2: Todos los actos del pensamiento, dice a continuacién de escribir lo anterior,
tienen una funcién y no sirven a la mera contemplaciéon. Se separa asi de las
filosoffas postromanticas y avanza por el camino de las filosofias positivistas y
sociolodgicas.

Tesis 3: En la literatura no existe posibilidad de crear ninguna obra “pura” puesto
que toda obra sirve «subconscientemente, a intereses y necesidades concretas»®8
del individuo, de su clase, y a formas concretas de la vida.

Tesis 4: La literatura proletaria devuelve a las palabras su contenido social
universal, llendndolas de un substratum colectivo nuevo (RAIZ) y dotandolas de
una expresién (EXPRESION) y de una elocuencia mas diafanas y humanas.
(RETORICA). La palabra clave aqui es substratum es decir, lo que en la biologia se
entiende como el lugar que sirve de asiento a una planta o animal fijo. Lo que en
geologia se define como el terreno situado debajo del que se considera, y lo que en
lingliistica expresa la lengua que hablada en un territorio, sobre el cual se ha
implantado otra lengua, se ha extinguido pero ha legado algunos rasgos a ésta
ultima. ;Es esta anotacién una forma mas dialéctica de referirse a la idea marxista
de superestructura? ;O lo que dice es que serd los rasgos de una nueva
humanidad? Aunque, ;/no era la humanidad (burguesa) la pretendida
universalidad? Vallejo se separa de una estética marxista que se empefie en meter
«a horcajadas y a mojicones» la vida dentro de la teoria®.

Tesis 5: La literatura socialista no se reduce a los temas, ni a la técnica, ni al 1éxico,
ni a movilizar requisitorias politicas, sino que requiere una sensibilidad organica y
tacitamente socialista. También la elaboracion literaria requiere que los materiales
artisticos que ofrece la vida moderna, han de ser asimilados por el artista y
convertidos en sensibilidad. A causa de la indagacién en esta nueva constitucidn del
ser humano (que esta en relaciéon con lo que se llamé el “hombre nuevo”) que pasa
por la especifica formaciéon de la sensibilidad Vallejo abre (pero no continda) el
problema radical que podriamos enunciar ;de dénde procede la sensibilidad (la
facultad de sentir, es decir, de experimentar sensaciones producidas por causas
externas o internas), la propension natural a dejarse llevar de los afectos de
compasion, humanidad y ternura? ;Como se conforma esta construccion social?
(es, claro, uno de los debates de la época: la reflexologia, el neokantismo y la
psicologia de Jaspers).

" César Vallejo, El arte y la revolucion, Barcelona, Laia, 1978, pag. 11.
¢ Ibid., pag. 12.
° Ibid., pag. 101.
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Tesis 6: Sera socialista toda obra que responda a un concepto universal de masay a
sentimientos, ideas e intereses comunes a todos los hombres sin excepcién. Vallejo
pone como ejemplo Beethoven. Lo que nos lleva al hecho de que “socialista” no
tendria ninguna connotacion politica sino mas bien antropolégica. De nuevo aqui
el problema es si existen intereses, sentimientos e ideas comunes a todos los seres
humanos. O si, por el contrario, esos intereses, sentimientos e ideas dividen a los
seres humanos, los confrontan unos con otros. ;No iria la primera idea contra el
materialismo histérico?

Tesis 7: Es necesario distinguir entre literatura revolucionaria rusa y literatura
revolucionaria fuera de Rusia y que combate dentro del mundo capitalista. Este,
por otra parte, es el eje central de la problematica sobre el realismo socialista: que
este planteamiento estético no puede ser igual en la URSS que fuera de la URSS. Lo
que es construcciéon en un lugar, es destrucciéon en los otros.

Tesis 8: Vallejo enuncia, pero deja sin resolver dos problemas graves: a) ;El arte
antecede a la técnica de produccion o la sigue y es su reflejo?; y b) el planteado
escuetamente como “Mas alla de la dialéctica”10.

Tesis 9: El fendmeno de la produccién artistica es una operaciéon de alquimia, una
transmutacidn. El artista absorbe y concatena las inquietudes sociales ambientes y
las suyas propias para devolverlas no como las recibié sino para convertirlas
dentro de su espiritu en otras esencias distintas en la forma e idénticas en el fondo, a
las materias primas absorbidas!!l. En el centro de esta idea esta la razén del
proceso de produccién artistica y literaria: que la materia artistica procede de la
realidad y a la realidad regresa tras el trabajo artistico. Que se refiera a este trabajo
como alquimico no hace sino reconocer uno de los limites a los que se enfrenta
todo intento de constituir una estética marxista desde sus posiciones.

Tesis 10: En esas mismas paginas, Vallejo continda su reflexion estableciendo una
suerte de primera resolucién del conocido problema artista-individuo/sociedad:
tal vez a primera vista no se reconozcan la materia vital en bruto absorbida y de
qué estd hecha la obra, como no se reconoce en el arbol los cuerpos organicos
nutritivos extraidos de la tierra. Pero ahi esta la vida del artista y a través de ella
las corrientes circulantes de caracter social y econdmico, las mentales y religiosas
de su época.

Tesis 11: En lugar de los nombres de las cosas, en las obras literarias debe estar el
sentimiento (nocién emotiva y creadora) de las cosas!2.

Tesis 12: Vallejo plantea en los afios treinta la que va a ser una de las cuestiones
mas influyentes en la actualidad como es el trabajo inmaterial (el lugar que ocupa
en las relaciones sociales, o el valor de la produccion cultural): “En el sistema
capitalista de produccién econdmica, resulta dificil determinar y medir en el
obrero intelectual, su funcion social de cooperacion humana -de rendimiento, en
términos econémicos?3.

19 |bid., pags. 147 y 157 respectivamente.
1 Ibid., pag. 50.
12 |bid., pag. 53.
3 Ibid., pag. 63.
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Tesis 13: En El arte y la revolucién hay una significativa reivindicacion de la
libertad del poeta (del artista) y un rechazo de la gramatica como forma colectiva
en poesia, pero su fundamento no se basa en el genio y la creatividad que
proclaman de otras filosofias del arte sino en un principio que considera socialista
y que tiene que ver con la dilatacion al infinito'# que produce esta libertad.

Asi pues, El arte y la revolucién es un texto que revela una extraordinaria
tensidn entre la literatura y el arte como forma de dilatacion de la realidad y la
vida (la forma socialista) y la literatura y el arte como forma de reproduccién de la
vida social (la forma burguesa). En esto Vallejo no hacia sino sefialar una suerte de
“tercera via” en la estética marxista que aparecio en los afios sesenta y que tuvo a
Ernst Fischer como uno de sus maximos representante. Fischer, en su conocido
estudio La necesidad del arte, escribia:

Es evidente que el hombre quiere ser algo mas que él mismo. Quiere ser un hombre total.
No le satisface ser un individuo separado; parte del caracter fragmentario de su vida
individual para elevarse a una plenitud que siente y exige, hacia una plenitud de vida que
no puede conocer por las limitaciones de su individualidad, hacia un mundo mas
comprensible y mas justo, hacia un mundo con sentido?®.

Hasta las udltimas paginas de la edicion finalmente publicada de El arte y la
revolucién (que incluye algunas notas de sus Carnets de 1936-1938) Vallejo sigue
discutiendo y pensando sobre un problema persistente en la conformacién de una
estética marxista: «Cambiar la técnica teatral? Los proletariados creen cambiarla,
cambiando su contenido, sus temas, ;es esto posible?» (Vallejo, 1978: 158).

Algunas de estas cuestiones adn siguen resonando en la critica y la
produccioén artistica actuales.
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